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सादित्यिक अभिव्येज्ना का सर्वाधिक स्वतन्त् साधन उपन्यास दे । इसमें जीवन 
की. यथार्थ पु परिदर्तनीशता दो प्रदण करते चलने दी झआपूर्व छमता हे । 
यही कारण दे हि इस युग में दबिता तथा नाटक दी अपेत्ता उपन्यास अधिर लोक- 
प्रिय हो ४5 ए। दिन्दी में ययपि उपन्यास-लेयान डसप्षीर्वी शनाब्दी के अन्तिम 
चरण में हो प्रारम्भ हो गया था पिन्तु प्रेमचन्द के पूर्व तक उसमें ढोई साहित्यिक 
महत्व की इति नी दिखाई परी | उस दृष्टि से यथार्थवादी परम्परा के दिन्दी 
उपन्या्ों का इतिहास केवल चालीस वर्षों का है) विसतु लपन जोवन फी इस 
संक्षित शदधि में भी उसने महत्त्पृण विरास-यात्रा सम्प्त वर छी है। हिल्दौ- 
उपन्यास-वाएमय शआज पर्याप्त सदर हे और उसमें विषय तथा शैलीगत अपूर् 
विविधता, शक्ति एवं पूर्णता झा गई है। विभिल सामाजिक-जैयक्तिक प्रश्नों, परिस्थितियों 
एथ विचार-उर्पियों के सूक्ष्म, सजग, सप्राण चित्र हिन्दी उपन्यास में प्रचुरता से अंद्धित 
हुए भोर वर यथार्व जीवन की उस) समग्रता में ब्यक्त यरले या प्रेधतम साधन 
यन गया ४। प्रस्तुत पुस्तक में अपनी प्राच/न क्था-परम्परा तथा नवीन उपन्थासों 
के ठदय, विश्ास एवं शिल्प प्रयोगों का परिचयान्मक विवेचन क्या गया दे । परिशिष्ट 
रुप में उपन्यास के स्वरुप, तत्व, प्रतार एवं विविध वार्दों का भी उल्रेस फर दिया 
गया है। प्रधान यद रहा है कि प्रत्येक मदवपर्ण कृति के क्यानर का रुक्षिप्त परियय 
देते हुए उसरी विशेषताओं या सम्यय उत्हेप् होी। नप्रे-पुराने प्रसिद्ध लेएर्यों की 
मस्रयपुण उठियों दी समीक्षा का संकल्प रसते हुए भी संभव है कुछ अच्छे उपस्यात 
रघ्गित न हो पे हों । इसे लिए में उन मदानुभाव इवनियारों के प्रति सरिनय 
छममाप्रार्गी ऐ । 

प्राय पाप यप पृ द्विन्दी उपन्यास! मास से प्रकृपित मेरी पुन्तर सम्भपतत- 
रस विपर पर प्रपम आाटोचनास्मत्र गुति थी। साहिनय छे अधभ्पेदाणा हारा उसका 
पर्यात रकम शुझा झार दिवित परिर्शननमोधन के उाथ उसे तान संस्करण 
लिप 5 । दुए८ पुरा हु $ पुत्र प्रदाशन ८ ट्िनन्लि में जप नपेपुराने उपन्यारों थो 
देयोनने का झपहर मिरा हो परी को दोड्नानवियास्पा के पर्योध परियरदेन यो 
सइयफता प्रदीद (६ थर सम्दू८ पुस्ठच पो मेने पुन लिख उालने का संस 
पर लिया। इस्टत पुस्तक को कषविष्टांग स्ामप्री नपरोन एप पुनरियत हु 
पिममरशेशा युग का भय प्रररुण में द्िघन हुला है भार प्रशुरणों या बमसी 


( +२ ) 


पहले से किंचित्‌ भिन्न हैे। लेसकों पर विचार करने के पूवे आरम्भ में द्वी 
थुग की विपय एवं शिल्पगत विशेषताओं का विस्तृत वर्णद कर दिया गया दै। 
उपरुद्दार में युगीन प्ररत्तियों के सिंहावलोकन का प्रयत्न है। दो वर्ष पूत्रे ही 
लिखना भारम्भ कर दिया था विन्तु आज के व्यस्त जावन-संघपों के बीच विस्तृत 
आकार प्रकार वाले शताधिक उपन्यासों का पढ़ना कितना समयसाध्य है इसे 
सुधीजन स्वय समझ सकते हूं । यद्दा कारण है कि पाठफों तथा प्रफाशको के निरन्तर 
आग्रह पर भी पुस्तक्त यवासमय प्रकाशित न दो सत्री। इस बीच आलोच्य विपय 
पर कई पुस्तकें निकाली गई जिनमें पुराने 'द्िन्दा उपन्यास! दी सम्पूर्ण सामग्री को 
समेट लेने का प्रयत्न किया गया है । 

प्रारम्भ में इस विषय पर लिखने की प्रेरणा, प्रोत्साइन एवं सद्दायता देनेवार्लो 
में मेरे आदरणीय गुरु डाक्टर जगन्नाथ प्रसाद शर्मा, पडित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, 
श्रीकृष्णानन्द जी तथा भाई श्री रामचन्द्र श्रीवास्तव प्रमुख हैं । इस बार भी मैंने 
श्रद्धेय शर्माजी के समृद्ध प्रभ्थागार, एवं मूल्यवान सुझावों से पूरा छाभ उठाया है। 
मेरे ब्रिय शिष्य एवं विद्वान सहयोगी थ्रो पारसनाथ सिंह ने कुछ लेसकों पर सामग्री 
जुटाने में मेरी बड़ी सहायता को है । मेरी सम्पुर्ण शुभकामनाएँ संदेव उनके साथ हैं । 
अन्त में अपने प्रकाशकों के वेये की सराहना ऊ्रिबे विना भी नहीं रह सकता जिन्दंनि 
दो वर्ष तक प्रतीक्षा की भौर पुरानी पुस्तक के पुनमुंद्रण के प्रढोभन को रोक 
रखा | बयोदृद्ध श्री आदरणीय गगाशरण जी के निरन्तर तकाजो-उलाइनों के परिणाम- 
स्वरूप ही यह्द पुस्तक प्रकाशित दो सकी है । 


शान्ति कुटीर, जोनएर |] 
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अथस अकरण 


भारतीय कथा-परम्परा 


पाश्चात्य सम्यता एवं साहित्य से सम्पर्क, वेन्नानिक प्रगति, जनतान्त्रक 
चेतना श्रादि के सम्मिलित प्रभाव से जिन नूतन साहित्य-रूपों वा शआाविर्भाव एजें 
विकास हुआ उनमें उपन्यास सर्वप्रधान है। इस देश के पुरातन साहित्व- 
भाण्डार में आधुनिक उपन्यास्त जैसी वस्तु हंढने से भी न मिलेगी। इनका 
कारण यह है कि उपन्यास स्वमावत* यथार्थ जीवन से सम्बन्धित है और 
सामाजिऊ-वैयक्तिक चेतना विकास में इसे श्रनुकूल भूमि मिलती है | अ्रवएव 
प्राचीन तथा मध्य घुग के कल्पनारजित, आदर्शान्मक एवं धर्मप्राण वायुमएढल 
में यह चाछित जीवन-रस ग्रहण ही न कर सकता था। वर्णन्मवस्था, एकलन्त्रीय 
शासन, धर्म-अध्यात्म-प्रधानता श्रादि ने यहाँ जीवन एवं साहित्य के प्रति एक 
नितान्त झ्रार्र्शात्मर दृष्टि दी थी जिसमे व्यक्ति को उसकी वेयक्तिक विशेषताद्रों 
में न देखकर सामाजिज श्रेणी विशेष के घ्तिनिवि रूप में देखा गया। हमारे 
प्राचीन साहित्य में श्रतुलित रस-वैभव है, चमत्कारपूर्ण उक्तियों की विमुग्ध- 
कारिणी छुय्य है, शब्द-प्रयोग एवं अलंकार-विधान का अनुपम कौशल है. एक 
से एक मह्यन मानव मूर्तियों की आऊर्पेक प्रदर्शनी है, उच्चतम श्राइशों की मोहफ 
प्रतिकृतियाँ है, किन्तु उसमे सहजात प्रव॒त्तियों की खंत्वतान से श्रत्विर, परि- 
स्थितियों की लद्दरों पर कहता हुआ, अपनी सम्पूर्ण मनुष्योचित सब्लता-दुबबंहूता 
से आवबद् सामान्य मनुप्य भिरला छ्वी मिल पायेगा | 


किन्तु कथा साहित्य के इतिहास लिखने का सम्ल्प लेकर बैठा हृआ्मा क्यक्ति 
इस देश की प्राचीन कथा-श्राख्यान-पग्म्पपा की उपेक्षा नहीं कर सक्ञता। 
फारण, सहसों वर्षो के प्रिकान-क्रम में संस्कृत, पालि, याह्षत श्रोर अ्रपतश्चंश 
आदि भाषाश्रो के माध्यम से व्यक्त होती हुई क्था-कञ्य ने अपनी स्वतन्तर 
विशेषताएँ पना ली है झलोर इस प्रचुर प्राचीन साहित्य के अन्तराल में मी स्थान- 
स्थान पर प्न्वेपक्ष की आधुनिक उपन्यास-म्हानी के क्षोझ् मुझेन मिल सकते 
है। काब्य हो श्रधवा धमग्रन्य, आख्यायिश हो अयवा नाइक, व्यग विद्रपन्गर्भ 
कदिता हे शयत्रा कोतुक-क््या जहाँ भी लेखक जाने-अ्नजाने, समाज का चित्र 
श्रक्ति करता है अ्रथवा सामाजिक मनुष्य व्ग आआन्वर-ध्द्य संबर्प प्रतिविम्धित 


र्‌ हिन्दी उपन्यास 


ञ 


करने का प्रयात कर्ता है वद्दी पर उपन्यास वा बीज देखा जा सकता है | 
आधुनिक उपन्यास के आविर्भाव से सहस्रो वर्ष पूछ उसके लक्षण एवं प्रमुख 
उपादान विड्छिन्न-तिपर्यस्त भाव से प्राचीन साहित्य के भीतर छिपे पढ़े थे आर 
उनका तुलनात्मक दृष्टि से अत्यविक मह्टत्य है। आदि काल से लेकर वत्तमान 
युग तक इस देश का साहित्यकार किन किन रूपो मे कया उ्यथन की सहज एव 
प्रचल मानब्र-प्रद्दत्ति मो| स्वर देता रद्या है, इसका नान वाद्यनीय है| विद्वानों 
का मत दे कि पूर्व एच पश्चिम के अन्य देशों में भी फथा-क्ह्ानियों की परम्परा 
भारत से ही गई थी | 


बैदिक कहानियों 

ऋग्वेठ मानवता का प्राचीनतम साहित्य माना जाता है। इसमें विभिन्न 
याजिक क्रियाओं द्वारा इन्द्र, वरुण, सविता, मझत, अग्नि आदि आयों के 
देवताओं के स्तुतिपरक मन्त्र सम्रद्दीत है। ऋग्वेद के 'सवाद-सूक्तों' में दोया 
अधिक पात्रों के कथनोपफथन मिलते टैं। विद्वानों ने भारतीय साहित्य के श्रनेक 
अआगों का उद्गम इन्हीं सवाद-सूक्तो को माना है । इनमे तथा सामान्य स्व॒ुतिपरक 
सूक्तो में जिनका उद्देश्य टेवता-विशेष की महत्ता प्रतिपादित करना है, अनेक 
आख्यान बीज रूप में मिलते ६। इन्हीं का आगे चलकर ब्राह्मण एवं उपनिपद्‌ 
गस्थो में विकास हुआ। ब्राह्मण ग्रन्थो में यन्ानुष्ठान का विस्तृत बणन है। 
ठसी सम्बन्ध में प्राचीन ऋषियों तथा राजाओं की शिक्षामूलक एव मनोरंजक 
कथाओं का डल्लेख किया गया (है । ग्रातिभ चन्चुओं द्वारा साक्षात्कृत, आध्या- 
त्मिक ज्ञान के सागर उपनिपढों में भी अनेक आख्यान उपलब्ध होते हैं। सहिता 
में सक्ेतित बीजक््थाओं को “इहदेवता” मे तथा पड़गुर शिष्य की 'कात्यायन 
सर्वानुक्रमणी” की वेदार्थ दीपिका टीका ( ११८४ ई० ) में किंचित्‌ विस्तार 
से पललबित क्या गया है। “नीति मजरी! ( सन्‌ १४६४ ई० ) के लेखक 
ले अविकाश वैदिक कद्दानियों का इस अन्य में व्यवस्थित ढग से उल्लेख 
करके उनसे प्राप्त नीति-उपदेशो को प्रदर्शित करने का प्रयास किया है [* 

इन वैटिक कहानियों का उद्देश्य मनोरजन 'नहीं है । इनके माध्यम से 
जप, यज् एवं पवित्र जीवन की महत्ता प्रदर्शित की गई है, विभिन्न टैबों शक्तियों 
की पूजा-आराघना की उपयोगिता दिखाई गई है तथा अनुभूत एंव साक्षात्कृत 
आध्यात्मिक तत्त्वों का प्रतिपादन किया गया हैप इनके पात्र अभिजात्प-राजा, 








5 रन सन 
१--सस्कृत साहित्य का इतिद्वास, कल्ढ्रेव उपाध्याय पु० देए७ | , - - 


सु 
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ऋषि, विप्र ग्रादि,, हैं। फिर भी उस यज-घूम-सुरमित पवित्र वातावरण 
भीतर से तत्कालीन मनुप्य को उच्चतर उपलब्धियों के साथ ही साथ 
उसकी मानवोचित दुर्बलताएँ भी श्रमिव्यक्त हो उठी ईं तथा तत्कालीन समाज 
यत्रतन्न अपनी यथार्थता में उभर आया है। त्वग्ठोप के कारण पति द्वारा 
तिरत्कृत अपाला? ने अपनी साधना से इन्द्र को प्रसन्न कर सुन्दर शरीर 
याप् क्या। मन्त्र्श ऋषि सोभरि काण्व ने इन्द्र को आराधना कर 
श्रत्मय यौवन एवं विलास के उपकरण ग्रात्र किए तथा पचास राजकन्याश्रों 
से विवाह करके भोग में पूणंत लिस होकर, उसकी निंस्सारता वा श्रतुभव 
क्या | ऋषि अ्रजीगर्त तीन सौ गायो के लोस से अपने ही पुत्र शुनःशेप 
को वेचने एवं वजन में बल्लि देने के लिए प्रस्तुत हो गये | ऋषि पिता के द्वारा 
बूढी गायों के दक्षिणा दिए जाने पर ब्रालक नचिकेता ने सत्याग्रह किया। 
नारी के प्रेम एवं उसे प्रात करने की लालसा ने विप्र श्यायाशव को मन्त्रद्र्ट 
ऋषि बना दिया। महर्षि च्ययन को पत्नी सुकत्या की परतिनिष्ठा से प्रसन्न 
होकर अश्विनीकुमारों ने ऋषि को अलौकिक रूप यौवन दिया। प्रियतमा 
उर्वशी को खोकर राजा पुरूरा त्रेधा अग्नि के सत्थापक बने । दध्यश आशथर्वण 
ने इन्द्र द्वारा मस्तकछेंद की चिन्ता किए; बिना अश्विनीकुमारों को मधुविद्या 
का उपदेश दिया । इन सभी कहानियों मे उच्चतर साधना की ओर श्राग्रह 
होते हुए भी शारोरिक प्रवोजनो से सम्बन्धित मानवीब दुर्वलताशो के सुन्दर 
सफेत है। 
महाकान्य तथा पुराण 


चेडेक साहित्य की उपयुक्त कथा परम्परा लोकिक साहित्य मे श्राकर विभिन्न 
रूपी मे पल्लवित हुई। दिद्वानो का मत है कि आदि कवि वाल्मीकि तथा 
महृपि वेदव्यास ने भी राम-कृष्ण की क्या को किसी पूर्व झ्रास्वान से ही प्राप्त 
किया होगा झार श्रपनी उप्र दल्मना एवं समृद्ध श्रनुभव ऊँ बल पर रामायण 
था महामारत - विशाल एच गि्स्तृत क्‍ला-रूप प्रदन जिया होगा। 
बस्थित दग से, एक मूलक्था को मेददरड बनाकर. व्यापक जीवन-चिच्रण का 
प्रयास एुन्हों दो अन्यथा ने मिला | यासगिक स्यथाओं की बहलता के घीच विकमित 
हन वाला महाभारत या आख्यान क्था-क्थन का एक भव्य स्वरूप है। 
उपयुक्त दोनो ही कास्वतन्थों में धर्म, दर्शन एवं समाजनीति को प्रमुण्ता मिली 
#। उपनिपद्रों बाली पश्नोत्तर्पणालो का अनुसरण यहाँ मी सम्यिा गया है | 
एऊ जिशानु श्रोता प्रश्न करता है और कोई ऋषि या महापुदप ऊथाय्रसंग 
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के द्वारा उसका समाधान उपस्थित करता है | इस क्रम से, एक कया से दूसरी 
कथा निकलती चलती है। विभिन्न पुराण प्राचीन आख्यानों के भाण्टार ई 
जिनमें इतिहास श्लोर कल्पना का विलज्ञनण योग हुआ है। वैटिक साहित्य में 
उल्लि्िित सोभरिकाण्व, राजा हस्श्िन्र, नचिक्रेता, याज््यवल्क्य और मैत्रेयी, 
पुरुवा और उर्बंसी आि पात्र पुराणों मे विभिन्न रूपों मे श्रचतरित हुए है। 
पुराणों के प्रसिद्ध वधीचि ऋषि, जिनको हृड्डी से वज्ञ बना था वैदिक दष्यद 
श्राथवंण ही हैं। इस प्रकार वैटिक साहित्य की कथा-परम्परा सहब्ममुस्वी होकर 
पुराणों में प्रकद हुई। यहाँ भी उर्श्य यद्यपि, धर्म, मोक्ष, ईश्वर आहि के 
स्वरूप की व्याख्या ही है किन्तु इनके द्वारा तत्कालीन उच्चवगीय समाज का 
एक व्यापक चित्र ह_मारे सामने थश्राता है श्रोर एक-एक आस्यान आज के 
उपन्यास का विपय बन सकता हे ( श्री कन्‍्हैयालाल माणिवल्ञाल मुशोी जैसे 
साहित्यवारों ने कुछ ऐसे प्रयत्न किए भी है )। काव्य की सीमाश्रों के मीतर 
से वेयक्तिक अ्रन्तद्वन्द्दों के सुन्दर सकेत भी यत्न तत्र मिलते है। वणन-प्रणाली 
मुख्यत, अलक्त, शआ्रादर्शात्मक तथा कल्पना प्रधान है | 


बौद्ध जातेक 


बौद्ध जातक कथाओ्रो के रूप में भारतीय कथा-परम्परा ने एक नवीन मोड 
ली । ये कथाएँ अपने वर्त्तमान रूप मे कम से कम दो हजार वर्ष पुरानी हैं।१ 
जातक शब्द का थर्थ है जन्म सम्बन्धी । बुद्ध प्राप्त करने के पूर्व गौतम बुद्ध 
को अनेक जन्म धारण करने पड़े थे | जातक में वोधिसत्व (बुद्धत्त के लिए 
प्रयत्नशील प्राणी ) के पाँच सौ सैतालीस जन्मों का उल्लेख है ।" इर जातक- 
कथा चार भागों में विभक्त है--(१) पच्युपन्न वत्थु जिसका तात्पर्य है वर्तमान 
कथा अर्थात्‌ भगवान बुद्ध के समय की कोई घटना, (२) अतीत वत्थु जिसका 
मतलब है किसी भी ऐसे श्रवसर पर भगवान्‌ बुद्ध द्वारा कह्दी गई पूर्च जन्म की 
कथा; ३) अ्रत्यबण्णना अर्थात्‌ इन गायाओं की व्याख्या, जिसमें गाथाओं का 
शब्दार्थ और विस्तृतार्थ रहता है, (४) समोधान--यह श्रन्त में आता है और 
इसमें बुद्ध बताते हैं कि उन्होंने जो अतीत कथा सुनाई उसके प्रधान पात्रों में 
कौन कौन या | थे स्वय उस समय किस योनि में उत्पन्न हुए. ये |3 





१--मदन्त आनन्द कौशल्यायन-जातक, प्रथम खश्ड, पृष्ठ २५ | 
२--वही पृष्ठ १२ । 
३-वही पृष्ठ १७) ' 


भारतीय कथा-परम्परा | 
उदाहरण * हे 
ननन्‍द जातक 


“मज्जें सोवश्णयो रासि * ?” यह गाथा, शास्ता ने जेतत्न में विहार 
करते समय, सारिपुत्र स्थविर के शिष्य के बारे में कही । 


क बतसान कथा 


बह भिन्नु सुभाषी था, बात सह लेनेवाला था, आर बड़े उत्साह से स्थविर 
की सेवा करता था। एक समय ( सारिपुत्र ) स्थविर, शास्ता की श्राज्ञा ले, 
चारिका करते हुए, दक्षिणागिरि जनपढ पहुँचे। वहाँ पहुँचकर वह भिक्तु 
अमभिमानी हो गया | स्पविर का कहना नहीं मानता था। आवसु ! यह कर! 
कहने पर स्थविर का विरोबी हो जाता था। स्थविर उसका श्राशय (5 चित्त 
की बात ) न समझते (>जानते )। वह, वहाँ चारिका कर, फिर ( वापिस ) 
जेतवन लौट आये । स्थविर के जेतवन-विद्वार पहुँचने के समय से वह भिज्ञु 
फिर पूर्ववत्‌ हो गया | स्थविर ने शास्ता से निवेदन किया--“भन्ते | मेरा एक 
शिष्य एक स्थान पर ( रहते समय ) सी (मुठ्रा ) के खरीदे हुए. ग्रुल्लाम की 
त्तरह रहता है, दूसरे स्थान पर ( रहते हुए ) अ्रमिमानी हो, “यह कर? कहने पर 
विरोधी हो जाता है |” शास्ता ने कहा--“सारिपुत्र | इस भिक्तु का यह स्वभाव 
अब ही नहीं है, यह पहले भी एक स्थान पर तो सौ ( मुद्रा ) से खरीदे गुज्ञाम 
की तरद रहता था , एक स्थान पर प्रतिपक्ी, ( प्रति-- ) शत्रु हो जाता था ।” 
यह कह स्थविर के याचना करने पर पूर्व जन्म की कथा कह्दी-- 


ख अतीत कथा 

पूर्व समय में वाराणसी मे (राजा ) ब्रह्मदत्त के राज्य करने के समय, 
चोधिसत्व ने एक बुहुम्ब में जन्म लिया । एक ग्रहस्थ उसका मित्र था | शहस्थ 
अपने वूढा था, लेकिन उसकी स्त्री तरण थी | उसको स्त्री से' एक पुत्र पैदा 
हुआ । उसने सोचा--( कदाचित्‌ ) यह तरुण स्री, मेरी मृत्यु के बाद किसी 
दूसरे पुरुष को लेकर, दस घन को नष्ट कर दे | मेरे पुत्र को न दे । सो, में इस 
धन को पृथ्वी में गाड दूँ”। ( यह सोच ) घर के नन्‍्द नामक नौकर को ले, 
जगल में जा, एक स्थान पर घन को गाड, उसको बताकर कहा--“पतात ! 
नत्द | मेरे मरने पर मेरे पुत्र को यह धन बता देना । उसकी ओर से लापरवाह 
न दोना [? ( इस प्रकार ) उपदेश देकर मर गया | 

क्रम से उसका पुत्र बडा हो गया। माता ने कह्--“तात। तेरे पिता ने 
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नन्‍द को ले जाकर, धन गाडा या। सो, उसे मँंगवाऊर कु म्य को पाल।” 
उसने एक दिन नन्‍्द से पूछा--' मामा ! क्या मेरे पिता ने कहीं कुछ वन 
गाडा है !”? 

“स्वामी | हाँ |”? 

“वह कहाँ गाटा है ?? 

“स्वामी | जगल में |” 

“तो चलें?” कह, कुटाल टोकरी ले. जहाँ घन गडा था, वहाँ पहुँच कर 
पूछा-- “मामा ! वन कहाँ है ?”! 

नन्‍्द ने घन के ऊपर जाकर, उस पर खड़े हो, धन के कारण श्रभिमानी 
हो कुमार को गाली दी--अ्ररे | ढामी पुत्र ! चेक ! यहाँ तेरा वन कहाँ से 
आया ९? 

कुमार ने उसके कठोर वचन को सुनकर, अनउने की तरह कहां--- 
“तो चलें ।? 

उसको साथ ले, लौटकर, फिर दो-तीन टिन गुजरने पर गया। नन्ह ने 
चेसे ही गाली दी। 

कुमार ने उसके साथ कठोर बात न बोल ल्लौटकर सोचा--“यह ढास, 
“इस बार धन वता दूँगा |? कह कर जाता है। लेकिन ( वहाँ ) जाकर गाली 
देता है | न मालूम, इसका क्‍या कारण है! मेरे पिता का एक कौटम्बिक 
मित्र है | उसे पूछकर, ( इसका कारण ) मालूम करूँगा।? (यह सोच ) 
वोधिसत्व के पास जा, सत्र हाल कह, पूछा--“तात ! क्या कारण है ?? 

वोधिसत्व ने, (वात ! जिस स्थान पर खडा होकर नन्‍्द गाली बकता है, 
उसी स्थान पर तेरे पिता का धन है। इसलिए जब्र नन्‍्ट तुझे गाली दे, तो 
आ रे ! दास ! क्‍या गाली चकता है? कह, उसे खेंच, कुदाली ले, उस स्थान 
को खोद, कुछ से प्रास धन को निकाल, ढास से उठवा कर, “(घर ) ले जा?? 
कह, यह गाथा कह्दी-- ह 

मज्जे सोवण्णयो रासि सोत्रएणमाला च नन्‍्द को, 
यत्थ दासो आम जातो ठितो थुल्लानि गज्जति || 

[ जहाँ पर आम दासी-पुत्र नन्‍्दक खडा होकर कठोर शब्दों की गर्जना' 
करता है, मैं समभता हूँ ( वहीं ) स्वर्णंमय ( आमभरणों ) का ढेर है, वहीं सोने 
की माला ( हैं )। ] | हि 

मण्जें, ऐसा मैं मानता हूँ। सोव्णयो, सुन्दर वर्ण होने से सोबर्ण 
( वस्ठ॒यें ) | वह फोन-कौन सी १ चोंदी, मणि, सोना, मूँगा आदि रत्न | इस 
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स्थान में 'सोबर्णः से इन सब का मतंलत्र है। उनका ढेर, सोवण्ण का ढेर | 
सोवण्णमाला च, तेरे पिता के पास, ज्ो सुवर्शमाला थी, वह मी में मानता हूँ 
कि यहीं है। ननन्‍्द को यत्यदासो जिस स्थान पर दास नन्‍्दक खडा है, आमजा- 
तो, हाँ ( >आम ) मैं दासी हूँ, इस प्रकार दासत्व के भाव को प्रगठ करने 
वाली दासी का पुत्र ! ठितो थुल्लानि गज्जति, वह जिस स्थान पर खडा होकर 
स्थृूत्न (वचन) 5 कठोर वचन बोलता हे, वहीं में समझता हूँ कि तेरा कुल-धन हे। 

बोधिसत्व ने कुमार को धन लाने का उपाय बताया। कुमार वोधिसत्य 
को प्रणाम कर, घर गये, ओर फिर नन्‍्द को ले, धन के गडे होने की जगह 
गये । और जैसे कहां था, वैसे ही किया । फिर उस धन को ला, कुद्धम्र को 
पाला | बह वोधिसत्व के उपदेशानुसार दान आदि पुण्य कर्म करके, जीवन 
की समाप्ति पर, यथाकर्म ( परलोक ) सिधारा। 

चुद्ध ने, 'पहले मी इस ( भिक्ु ) का यही स्वभाव था? कह यह घर्मदेशना 
ला, मेल मिला, जातक का साराश निकाल दिखाया। उस समय का नन्‍्ठ 
( श्रत्न॒ का ) सारिपुत्र का शिष्य था | लेकिन परिडत--कुडम्बिक तो मैं ही था। 

जातवक-कथाएँ प्राचीन हैं या रामायण तथा महामारत, इम पर विद्वानों 
में मतभेद है। रामायण-मदहामारत के शअ्रनेक आख्यान किसी रूप में जातक 
कथाओं में मी मिलते हैं, इससे यह तथ्य तो पुष्ट होता ही है कि कथा-कहानी 
की प्राचीन परम्परा बौद्ध तथा अब्ीद्ध साहित्यों में समान रूप से प्रवाहित होती 
रही । जातक में यह परम्पता लोक-रंचि के अधिक समीप आई और इसमें 
महान व्यक्तियों एवं घटनाओं तक ही सीमित न रहकर सामान्य जनसमुद्य के 
जीवन की साधारण घटनाओं को वर्णित करने का भी प्रयास किया गया। 
मनुष्येतर जीव-जन्तु, पशु-पक्ती आदि को मी मानव की भाषाओप्रदान करके 
उनकी कथा के माध्यम से लोकहितकारी उपदेश व्यजित करिए गए। जिस 
प्रकार बुद्ध ने अपने उपदेश के लिए, ल्ञोक-मापा को अ्रहण किण उसी प्रकार 
लोकजीवन को भी । जातक साहित्य जनसाहित्य के सच्चे अथों में जनता का 
साहित्य है। इसमें हमारे उठने-तैठने, खाने-पीने, ओढने-बिछाने की साधारण 
बातो से लेकर, हमारी शिल्पकल्ला, हमारी कारीगरी, हमारे व्यापार की चर्चा के 
साथ हमारी श्रर्थनीति, राजनीति तथा हमारे समाज के ,सगठन का विस्तृत 
इतिहास भरा पड़ा है |. उस युग को भूद्त्त की भी पर्यात सामग्री है, विशेषरूप 
से उस युग के जल-मार्गों तथा स्थल-मार्गों की |?* 

जातक के __ “पक के कथाकथन में भी किचित्‌ विशेषता है। प्राय सभी छ में भी किंचित्‌ विशेषता है। प्रायः सभी जातकों 
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के श्रारम्म मे “पूंकाल में वाराणसी में राजा ब्रद्मटत्त के राज्य करने के 
समय” आता है। जैसे उदू फी प्रत्येक कह्दानी 'एक दफा का जिकर है! से 
आरम्भ होती है, श्रीर अग्रेजी की ववन्‍्त अपान ए. टाइम? से वैसे ही अनेक 
जातर-ऊया्ों का आारम्म उपयुक्त वाक्य से होता है ।* वर्त्तमान कथा कहते- 
कटद्दते भूत कथा का आरम्भ कर देना श्रोर अन्त में दोनों कथाश्रो की सगत 
ब्रैदा देने के कौशल का जातऊ मे मुन्दर ब्रिकास हुआ । मद्गाकाव्यों तथा पुराणों 
के अविकाश पात्र एक पत्नीय--टैवी गुणसम्पन्न श्रथत्रा श्रामुरी बृत्तियो से युक्त- 
है, किन्तु जातऊ ऊे पात्रों में श्रपेज्ञाकत अधिक मानब्रीयता है और कहीं-कहों 
मानव मन सचरण की टिशाओ्रों का श्रच्छा सकेत टिया गया है| इस प्रकार 
भारतीय कथा-विज्म में जातक माला का एक महत्त्वपूर्ण स्थान है । 


परवर्तों संस्कृत में कथा का स्वरूप 

कथा-कद्दानियों की उपयुक्त परम्परा परवर्ती सस्कृत में भी प्रवाहित रही | 
इन कह्दानियों को स्वृूल रूप से तीन श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है--- 
(१) मनोरजक (२) उपदेशात्मक तथा (३) काब्यात्मक। प्रथम कोटि में वे 
कथाएँ श्राती दे जिनमे मनुष्य के क्रियाकलापो का वणन है । इनमें श्राश्चर्य- 
जनक एव कुतूइलवर्धंक घटना-विन्यास के द्वारा भ्रोता या पाठक के मन को 
तत्लीन करने की अ्रदूभुत क्षमता है । इनका प्राचीनतम सम्रह 'वृहृत्कथा? है। 
पमद्वासन द्वाजिशिका? तथा “वैताल पचच्िशतिका? भी इसी कोटि की रचनाएँ 
है | उपदेशात्मक कहानियों में 'ण्चतन्त्र” तथा 'हितोपदेश” प्रमुख हैं | इनमें 
पशुपक्षियों की कहानियों के दाग उपयोगी नीति-उपदेश दिए गए हैं। 
काव्यात्मक कयाश्रों के अन्तर्गत “वासब॒दत्ताग, तथा दशकुमार चरित? आदि 
साहित्यिक श्राख्यायिकाएँ आती हैं। इनकी रचना-प्रणात्री अ्रत्यन्त अलकृत 


एव रसात्मक है। 


प्रनोर॑जक कथाएँ 


बह्त्कथा 
दक्षिण के महाराज हाल के राजपरिडत गुणाव्य ने पैशाची में श्रृहवत्कथा? 
क्री रचना की, जिसे कुछ विद्वान प्रथम शताब्दी की तथा श्रन्य पचम शताब्दी 
क्री कृति मानते हैं | मूल ग्रन्थ तो अप्राप्य है किन्तु इस पर आधारित तीन 
॒न्‍्थ मिलते हैं--(१) बुद्धस्वामीकृत 'इहत्कथा श्लोकः (नवीं शताब्दी ) 
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(०) क्षेमेन्द्र कृत बृहत्कथा मंजरी? ( ग्यारहवों शत्ताव्दी ) (२) सोमदेव कृत 
“कथासरित्सागर' ) 

कथा-वर्णन-कला की दृष्टि से उपयुक्त तीनों ग्रन्यों में 'कथासरित्सागरः 
सर्वश्रेष्ठ हे। इसमें २४००० श्छोक हैं। श्रोर एक कथा से अनेक कथाएँ: 
निकलती चली गई हैं। मूलकथा तो शिव के द्वारा पावंती से कही गई बताई 
जाती है किन्तु वास्तविक वक्ता वरझचि है और श्रोता विंध्याचल के जगलों में 
रहनेवाला काणभूति | मूलकथाकार एक कहानी आरम्म करता है और उसी 
से अनेकानेक कहानियाँ घड़े सहज ढग से निकलती चली आती हैं। यह शेली 
पौराणिक एवं जातक कथा-शेली के मिश्रण से विकसित की गई है। प्रत्येक 
कहानी श्रपना स्व॒तन्त्र अस्तित्व रखती हैँ। इसमें कल्पित पात्रों के अतिरिक्त 
अनेक ऐतिहासिक पौराशिक पात्र जैसे राजा वत्सराज, नरवाहनठत्त, राजा- 
सूर्यप्रम, विक्रमाव्त्यि, इन्द्र, कुबेर, मबदानव आदढि भी थ्राए हैं। स्थल-स्थल् 
पर वररुचिकालीन मारत की वास्तविक भाॉँक्यों देखने को मिलती हैं । वास्तव 
में यह अन्य कथा का सागर ही है। 


बेताल-पचर्विशतिका 

विद्वानों का अनुमान है कि इस अन्थ के लेखक 'शिवदास? थे। वृहत्कथा 
मेंजरी? तथा “कथा-सरित्सागरः भें इसका उल्लेख है । अतएव इसकी प्राची- 
नता का श्रनुमान किया जा सकता है। इसमें प्रसिद्ध महाराज विक्रमाटित्यि से 
सम्बन्धित पचीस रोचक कहानियाँ सरल सस्छत में वर्शित हं। किसी प्रवचक 
साधु ने राजा विक्रम से एक डाल में लग्कते हुए शव को यह कह कर लाने 
चा आदेश दिया कि उसके लाने से उनका हित-साधन होगा। शव में एक 
चैत्ताल रहता था और उसने शव को ले जाने की अनुमति इस श॒तं पर दी 
कि राजा रास्ते भर कुछ न वोलेगा | रास्ते में वेताज् ने एक कहानी आरम्भ 
की श्रौर उसके अन्त में एक समत्या रख दी। राजा ने तुर्त उसका उत्तर 
दे दिया और बेताल शव के भीतर पुनः डाल पर जा लग्का | इसी प्रकार 
राजा २४ बार शव को लेकर चला ओर वेताज ने २४ कहानियाँ कहीं, जिनकी 
अन्तिम समस्या का उत्तर दे देने पर वैेताल लौट-लौट गया। अ्रन्तिम वार 
उसने कोई समस्या नहीं रखी और डस धूर्त साधु का रहस्वोद्बराटन फर 
ठिया। 
शुक-सप्नति 

इसमें एक तोते द्वारा कही गई सत्तर कहानियाँ सम्नदीत हैं। एक सोटागर 
मदनसेन एक्द्ार व्यापार के सम्बन्ध में बाहर गया और घर वी देख-मात्र 
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का भार अपने स्वामिमक्त तोते पर (जो वम्तुतः एक गन्धव था ) छोट गया । 
तोते ने लक्ष्य किया कि बणिकू पत्नी क्ुमार्ग पर जाना चाहती है, अतएय 
उसने अ्रपनी त्री मना से ७० रातों में उतनी द्वी क्ट्टानियाँ कहाँ। उनमें 
श्रधिकतर कृपथगामिनी, ठुष्टा एवं पति को प्रवचित करनेवाली न्थ्रियों की 
कहानियाँ है, किन्तु उनका उद्देश्य स्पी-शित्षा £ै | 
सिंहासन द्वात्रिश्विका 

महाराज विक्रमादित्य की मृत्यु ऊे उपरान्त उनका सिट्ठासन जो इन्द्र 
द्वारा प्राप्त हुआ था एथ्वी के गर्भ मे चला गवा। महाराज भोज ने उसको 
बाहर निकलवाया और अपने उपयोग में लाने का विचार क्या | उस सिदहासन 
में कत्तीस पुतलियाँ लगी हुई थी शऔ्रोर ज्यों ही राजा भोज सिह्ासन पर बैठने 
को उद्यत द्योते एक पुतली विक्रम के शौयं, साहस, उदारता, प्रजावत्सलता 
आदि की कहानी सुनाकर उन्हें बडने से रोक़्ती। टस प्रकार इन बत्तीस पुत्त- 
लियो द्वारा कही गई बत्तीस कहानियाँ टस पुत्तक में स्रहीत हैं | 


उपदेशात्मक कथाएँ 
पश्चतन्त्र 

भारतीय कथया-परम्परा में 'पचतन्त्र! का विशेष स्थान है। विद्वानों का 
अनुमान है कि ईसा की चौथी या याँचवी शताब्दी के लगभग इसका सक्लन 
किया गया होगा | इस ग्रय का प्रमुख लक्ष्य उपदेश देना हे, किन्तु इसके लिए 
पशु-पक्षियों की कथा की जो प्रणाली अपनाई गई है वह बडी ही प्रभावपूर्ण 
एवं मनोरम दहै। दक्षिण के महिल्ारोप्य नामक नगर के राजा श्रमर शक्ति के 
श्रत्यन्त मूर्ख एव दुष्ट बुद्धिवाले तीन राजकुमारों को नीतिशाख्त्र का ज्ञान कराने 
के लिए पडित जिष्णुशर्मा ने इस ग्रन्थ की रचना की। इसमें “मित्र भेद, 
+मित्रप्राप्तिश, 'काकोलूकीय”, “लब्धप्रणाश!, और “अपरीक्षित कारक? ये पाँच 
तन्त्र हैं। इनके द्वारा वे मूर्ख राजकुमार छ महीने में ही नीतिशास्र-जाता 
हो गए । 

इनमें, प्रथम तन्‍्त्र के कथाकार हैं 'करटक? तथा 'दमनक” नामक दोः 
सियार । प्रमुख कथा पिंगलक नामक शेर तथा सजीवक नामक बैल्न की है । 
इनके बीच के प्रगाढ स्नेह को लालची एवं चुगलखोर गीढड दमनक ने नष्ट 
कर दिया । इस मृल्वकथा के बीच विभिन्न प्रकार के नीति-दृष्टान्तस्वरूप बाईस 
प्रासगिक कथाएँ अथित हैं। “मित्रसम्प्राप्ति? में कोवे, हरिण, चूहे और कच्छुप 
की अ्डिग मित्रता की कथा के द्वारा यह प्रदर्शित करने का प्रयास किया गया 


भारतोय क॒था-प्रेरम्परा 


है कि विरोधी शत्रु यदि मित्र ब॒न्न जाय तो उसका विश्वास कमी न करना 
चाहिये | “लब्धप्रणाश” में बन्दर और मगर की कया है जिसके द्वारा यह- 
प्रतिपाठित किया गया है कि कठिन परिस्थिति में भी जिसकी बुद्धि सजग रहती 
है वह उस परिस्थिति का सामना कर ले जाता है। इसमें ग्यारह अ्रन्तर कथाएँ 
हैं। अपरीक्षित कारक! में एक नाई की कथा के द्वारा यह तथ्य हृटदयगम कराने 
का प्रयास किया है कि बिना अच्छी तरह देखे, जाने, सुने तथा बिचारे कोई 
कार्य न करना चाहिए । 

पचतन्त्र की विभिन्न कथाश्रों के द्वारा मनुष्य-जीवन के लिए उपयोगी 
व्यावहारिक जान एवं आचार-नीति का प्रद्शन किया गया है। इसमें राजनीति, 
अर्थनीति, समाज नीति, नागरिक शासत्र आटि से संबंधित बड़े ही अ्रनुमव- 
समृद्ध उपदेश सकलित किए. गए हैं। कथा का वणन गद्य में है किन्तु उपदेशा- 
त्मक सूक्तियाँ जो अधिकतर रामायण, महाभारत श्रादि प्राचीन अन्थों से उद्धत 
हैं पद्म मे हैं। सत्र कथाओं के कहने वालें अधिकाश पशु-पक्ती है ओर पात्र 

चेतन सभी हैं। आआरम्म में लेखफ वर्णन के द्वारा कथा का आरम्म 
करता है जैसे “ऐसा सुना जाता है कि दक्षिण देश में महित्वारोप्प नाम का 
एक नगर है। वहाँ घमम द्वारा उपार्जित बहुत बनी वद्धमान नाम का बनिये का 
पुत्र था। बीच में कथा का सूत्र अन्य पात्र के हाथ में चला जाता है जेमे 
“करय्क बोला--हे भद्र ! हम लोगों से इन वातों से क्‍या प्रयोजन १ क्योंकि 
कहा है--जो पुरुष जिसमें निपुण नहीं है उसमें निपुणता लाने की इच्छा 
करता है वद्दी नष्टावस्था को प्राप्त होता है जिस प्रकार काँटे को निकाल कर बानर | 

दमनक ने कहा “यह किस प्रकार की कथा है ९? 


इस पर करटक कथा कह चलता है। कथाओं में कथा जुडते जाने की यह 
परिपादी कथा-सरित्सागर के समान ही है | 


पचतन्त्र की कहानियाँ विभिन्न भाषाओं में अनूदित होकर रुम्पूर्ण विश्व में 
फैली | सन्‌ ५३३ ई० में हक्रीम बुरजोई ने सर्वप्रथम पहलत्री में इसका अनुवाद 
किया । सन्‌ ५६० ई० में एक ईसाई पादरी ने सीरियन भाषा में कलिलग 
श्रोर ठमनग नाम से इसका अनुवाद किया | इसीसे ७४० ई० में अरबी में 
अनुवाद हुआ जिसका नाम कल्लीलह और दमनह है। चीनी मापा में भी सातवीं 
शताब्दी के पूर्व यह कथा पहुँच गई)वी । -विद्वानों का मत है कि अलिऊ-लला? 





१--पंचतन्त्र--मास्टर खेलाडीलाल द्वारा प्रकाशित अनुवाद (१६३१) पृष्ठ € 
र--वही पृष्ठ १६।॥  - हु या 


न 


१० हिन्दी उपन्यास 


का भार अपने स्वामिमक्त तोते पर (यो बस्त॒तः एक गन्धर्य था ) छोट गया। 
तोते ने लक्ष्य किया कि वशिक्‌ पत्नी कुमाग पर जाना चाहती है, अ्रतएक 
उसने अपनी क्री मेना से ७० रातों में उतनी हे कहानियाँ क्हीं। उनमें 
अधिकतर कुपथगामिनी, दुष्ट एवं पति को ग्वचित करनेवाली स्थ्रियों की 
कहानियाँ है, किन्तु उनका उद्देश्य न्री-शित्षा है । 
पिहासन द्वात्रिशिका 

महाराज विक्रमाब्त्यि को मृत्यु फे उपरान्त उनवा सिद्दासन जो इन्द्र 
द्वारा ध्राप्त हुआ था एल्वी के गर्भ मे चला गया। महायज भोज ने उसको 
बाहर निकलवाया और श्पने उपयोग मे लाने का विचार क्या । उस सिहासन 
में चच्तीस पुतलियाँ लगी हुई थी श्रीर ज्यों ही राजा भोज सिद्दासन पर बैठने 
को उद्यत द्ोते एक पुतली विक्रम के शोयं, साइन, उठास्ता, प्रजावत्तलता 
आदि की कहानी सुनाकर उन्हें बेटने से रोफ़्ती | दस प्रकार इन बत्तीस पुत्त- 
लिये द्वारा कही गई त्रतीत कहानियाँ दस पुत्तक में सम्नहीत है । 


उपदेशात्मक कथाएँ 
पश्चतन्त्र 

भारतीय कथा-परम्परा में 'पचतन्त्र! का विशेष स्थान है । विद्वानों का 
अनुमान है कि ईसा की चोथी या रॉचवी शताब्दी के लगभग इसका सक्‍लन 
किया गया होगा । इस ग्रथ का प्रमुख लक्ष्य उपदेश देना है, किन्तु इसके लिए 
पशु-पक्षियों की कथा की जो प्रणाली अपनाई गई है वह बडी ही प्रमाषपूर्स 
एवं मनोरम है | दक्षिय के महिलारोप्य नामक नगर के राजा अमर शक्ति के 
श्रत्यन्त मूर्ख एव दुए बुद्धिवाले तीन राजकुमारी को नीतिशास्र का ज्ञान कराने 
के लिए पडित तिष्णुशर्मा ने इस अन्य को रचना की। इसमें “मित्र भेठ, 
“मित्रप्राप्तिग, 'काकोलूकीय', 'लब्धपरणाशः, और “अ्रपरीक्षित कारक? ये पाँच 
तन्त्र हैं। इनके द्वारा वे मूर्ख राजकुमार छ मह्दीने में ही नीतिशाख्र-जाता 
हो गए । 

इनमें, प्रथम तन्‍्त्र के कथाकार हैं 'करटका तथा टमनक! नामक दो 
सियार | प्रमुख कथा पिंयल्कक नामक शेर तथा सजीवक नामक बैल की है। 
इनके चीच के प्रयाढ स्नेह को लालची एवं चुगलखोर गीदड दमनक ने नष्ट 
कर दिया | इस मूलकथा के बीच विभिन्न अकार के नीति-दृष्टान्तस्वरूप बाईस 
प्रासगिक कथाएँ अथित हैं। “मित्रसम्प्राप्ति? में कौवे, हरिण, चूदे और कच्छुप 
की अडिग मिन्नता की कथा के द्वारा यह प्रदर्शित करने का प्रयास किया गया 


भारतीय-कथा-परमन्‍प्ररा ११ 


है कि विरोधी शत्रु यदि मित्र बज्ञ जाय तो उसका विश्वास कभी नी करना 
चाहिये । ल्ब्धप्रणाशः में बन्दर और मगर की कथा है जिसके द्वारा यह- 
प्रतिपादित किया गया है कि कठिन परिस्थिति में भी जिसकी बुद्धि सजग रहती 
है वह उस परिस्थिति का सामना कर ले जाता है। इसमें ग्यारह अन्तर कथाएँ 
हूं। अपरीक्षित कारक? सें एक नाई की कथा के द्वारा यह तथ्य हृठयंगम कराने 
का प्रयास किया है कि बिना अ्रच्छी तरह देखे, जाने, सुने तथा विचारे कोई 
कार्य न करना चाहिए । 
पंचतन्त्र की विभिन्न कथाश्रों के द्वारा मनुष्प-जीवन के लिए उपयोगी 
व्यावह् रिक ज्ञान एव आचार-नीति का प्रदर्शन किया गया है। इसमें राजनीति, 
अथनीति, समाज नीति, नागरिक शात्र आदि से संवधित बड़े ही अनुभव- 
समृद्ध उपदेश सकलित किए गए हैं। कथा का वणन गद्य में है किन्तु उपदेशा- 
स्पक सूक्तियाँ जो अधिकतर रामायण, महाभारत आदि ग्राचीन ग्रन्थों से उद्धत 
हैं पद्म में हैं। सच कथाओ्रों के कहने वालें अधिकाश पशु-पत्ती है ओर पात्र 
जड, चेतन सभी हैं। आरम्भ में लेखक वर्णन के द्वार कथा का आरम्भ 
करता है जैसे “ऐसा सुना जाता है कि दक्षिण देश में महिल्ारोप्य नाम का 
एक नगर है। वहाँ घर्म द्वारा उपार्जित वहुत धनी वर्धमान नाम का बनिये का 
पत्र या ।" बीच में कथा का सूत्र अन्य पात्र के हाथ में चला जाता है जैसे 
“करव्क बोला--हे भद्र | हम लोगों से इन बातों से क्‍या प्रयोजन ? क्योंकि 
कहा है--जो घुरुष जिसमें निपुण नहीं है उसमें निपुणता लाने की इच्छा 
करता है वही नष्टावस्था को प्राप्त होता है जिस प्रकार काँटे को निकल कर बानर | 
उमनक ने कहा “यह किस प्रकार की कथा है? १? 


इस पर करटक कथा कह चलता है। कथाश्रों में कथा जुडते जाने की यह 
परिपाटी कथा-सरित्सागर के समान ही है । 


पचतन्त्र की कहानियाँ विभिन्न भाषाओं में अनूदित होकर रुम्पूर्ण विश्व में 
फैली | सन्‌ ५३३ $० में हक्रीम बुस्‍जोई ने सर्वप्रथम पहलवी में इसका अनुवाद 
किया । सन्‌ ५६० ई० में एक ईसाई पादरी ने सीरिवयन भाषा में कलिलग 
श्रोर टमनग नाम से इसका अनुवाद किया। इसीसे ७७० ई० में अरबी मे 
अनुवाद हुआ जिसका नाम कलीलह श्र ठ्मनद है। चीनी माणा मे भी सातत्री 
शताव्दी के पूर्व यह कथा पहुँच गई।थी । विद्वानों का मत है कि अलिक-लेला? 
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श्र हिन्दी उपन्यास 


की कहानियों का आधार भी पचतन्त्र की कद्दानियाँ ही हैं। इसाप' की कहानियाँ 
सो स्पष्टकूप से इन्हीं कहानियों से प्रभावित है । 


हितोपदेश 

बगाल के राजा धवलचन्द्र के आ्राश्रित नारायण पणिठित ने चौददइवी 
शतात।ी में हितोपदेश की रचना की ।* ग्रस्थकार ने स्व स्त्रीकार क्या दे कि 
उसका मूल आधार पचतस्त ही है | इसकी प्रायः श्रावरी कथाएँ. पचतन्त्र से ली 
गई हूँ | इसमें चार प्रकरण हइ--मित्रद्मभ, सुह्दभेद, विमद और सन्वि। 
इन चारों प्रकरणों मे सत्र तिलकर श्रडनालिस कथाएँ है जिनसे द्वारा अनेक 
प्रकार की नीनि-शिक्षा दी गई है | जैमा इसके नाम दी से विठित है दसका भी 
प्रधान उद्देश्य उपदेश देना है। कथा-क्यन की शेली अधिकतर पचतन्त्र के 
समान है | एत्येक प्रकरण के मूलभाय या मुख्य उद्देश्य को केरद्र बनाकर कथा 
आरम्भ होती है श्लोर उसीसे श्रनेक प्रासगक कथाएँ निकलती चली श्रात्ती 
हैं। इसमे भी अविकारा पशु-पक्षियों द्वारा कद्दी गई कथाएँ है। कथा कथन 
में पचतन्त्र की श्रपेज्ञा अ्रविक सरलता एव सुत्रोधता है यही कारण है कि यह 
ग्रन्थ श्रविक लोऊप्रिय रहा | पशु-पक्तियों के व्याज से मानक-स्थभाव एवं 
व्यत्रह्मर के विपय में इन कथाश्रों से बडा उपयोगी शान उपलब्ध होता है। 
कव्यात्मह्न कथाएँ 

इस कोदि की कथाओं में सुमन्‍्धुकृत 'वासवदत्ता', बाणभद्दइ्त “इपंचरित? 
तथा 'कादम्बरीः और दण्डीक्ृत 'दशकुमार चरित? प्रमुख हैं। विद्वानों का मत 
है कि ये तीनो ही लेखक सातवीं शताब्दी में हुए। सुबन्धु की 'बासवदत्ता? में 
केवल नायिका का नाम हां प्राचीन है, कथा बिल्कुल लेखक के मस्तिष्क की 
उपज है | इसमें कथावस्तु अत्यल्प है, काव्यमय वर्णन में ही सम्पूर्ण रमणीयता 
है| वाणभद्ट के इृ्षचरितः को विद्यान लोग सस्कृत की प्रथम आख्य यिक्ता 
मानते हैं। इसमे महाराज हर की जीवन-कथा सरस शैली में वर्णित हे | 
चा शभद्ट की 'काठम्बरी? सस्कृत साहित्य की एक श्रनुपम कृति है जिसमें आदर्श- 
प्रेम की सुन्दर भाँकियाँ दिखाई गई हैं। इस आख्यायिका में पूर्व जीवन- 
सम्बन्धों को वर्तमान जीवन से कलात्मक दग से अथित किया गया है। महा- 
श्वेता तथा पुणडरीक और कादम्बरी तथा चन्द्रापीड का पुनीत प्रणय अनेक 
जन्मों में एक-सी गम्भीसता में अमिव्यक्त होता है। इस अन्थ का वस्तु-विन्यास, 
घसनाश्रों का तारतम्य, भावमग्न करनेवाज्ी परिस्थितियों तथा सवादों की 
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भारतीय कथा-परम्परा १३ 


योजना, प्रकृति-निरीक्षण, कल्पना की रमरणीयता, आदर्श एवं यथार्थ का समन्वय: 
आदि आज भी लोगों के अध्ययन, मनन एवं श्रनुकरण के विषय बन सकते 
हैं | दएण्डी के “दशकुमार चरित? में दश राजकुमार अपने-अपने पर्यटनों 
का, विचित्र अनुभवों तथा प्रशसनीय पराक्रमों का मनोरजक वर्णन करते हैं| 
छुल्ल-क्पट, मारकाट, तथा साँच-म्ूूठ से ओतप्रोत होने के कारण यह एक सजीव 
रचना है | दण्डी ने तत्कालीन समाज को पैनी दृष्टि से देखा था और इसीलिए 
तत्कालीन समाज का व्यंग और विनोद से युक्त बडा ही सुन्दर तथा यथार्य 
चित्रण अपने ग्न्थ में किया है । समाज के शोभन पक्ष की अपेक्षा ग्रशोमन 
पक्त का भी चित्र प्रस्तुत कर दण्डी ने अ्रपने चित्रण में जान फ्रेंटी है । 
टम्भी तपस्वी, कपटी ब्राह्मण, तथा छुल्ली वेश्याओं का वर्णन बडी जागरूक़तताः 
के साथ किया गया है । तत्कालीन समाज की विचित्र प्रथाओं का भी चमत्कारी 
सक्तत स्थान स्थान पर किया गया है ।* 


अपकभ्रंश में कथा का स्वरूप 


विद्वानों के अनुसधान से अ्रपश्रंंश में लिखित वडा ही समृद्ध साहित्य 
प्रकाश में आया है। यद्यपि इसका अधिकाश काब्य है किन्तु इससे कथा कथन 
के स्वरूप एवं उसकी परम्परा पर पय्ति प्रकाश पडता है। आठवीं शताब्दी 
से लेकर पन्द्रहवीं-सोलेहवीं शताब्दी तक की अ्रपश्रंश रचनाएँ मिलती हैं, यद्रपि 
पूर्ण उत्क्ष १० वीं से बारहवीं शताब्दी के भीतर ही दिखाई पडता है। 
अपभ्रश की सम्पूर्ण रचनाएँ मुक्तक तथा प्रत्रन्ध इन दो रूपों में मिलती है ; 
मुक्तक रचनाएँ अधिकतर सूक्ति बहुल एवं धर्म-श्राचार के प्रचार के लिए 
लिखी गई हँ। किन्तु इनके बीच-बीच श्टगार एवं वीर रस की रमणीय मुक्तक 
रचनाएँ भी मिलती हैं जिनके द्वारा तत्कालीन लोक-कथाओं पर पर्यात प्रकाश 
पडता है | इन कथाओं में मुन ओर मणालवती की कथा तथा राः्नवधण और 
राण सम्बन्धी कथाओं में पर्यात्र श्रोपन्यासिक सामग्री हैँ। इन्हों को आधार 
चनाकर श्री कन्हेयालाल माणिक्लाल मुशी ने गुजराती में क्रमश (धरथ्वी 
वल्‍लभ? तथा गुजरात के नाथ” नामक उपन्यास लिखे मी हैं। उपयुक्त दोनों 
ही कथाओं की घटनाएँ पर्यात रोमाचक एवं मनोस्म हैं। 

प्रचन्ध काव्य के चरित, कथा और पुराण ये तीन रूप मिलते हैं। 
चरित में ग्रधिकाश ऐतिहासिक इंच हैं, कथा में अ्रधिक्तर कक्‍्ल्पना-प्रसृत 
कहानियाँ हैं और पुराण में अनेक महापुरुषों की जीवन-गाथाएँ हैं) प्रथम 
व कप की कस 00 0000 40 008 0 किक कक 
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श्प हिन्दो उपन्यास 


हुआ | 'पचतन्त्र', 'हितोपदेश” में कथा के माध्यम से उपदेश देने की जातक- 
शैली का विकास हुआ तथा अपभ्रण में कया को अधिक लौकिऊ घरातल प्रात 
हुआ | प्रेमाख्यानों की कादम्बरी वाली परम्पपा नवीन वातावरण में एक नृतन 
रूप में विकसित हुई जिसमें काव्यतत्व की अपेक्षा कथातत्त्व को प्रमुखता मिली | 
यही परम्परा हिन्दी के यूफी कवियों द्वारा गहीत हुई ओर 'पश्मावत' जैसे उत्कृष्ट 
प्रेमाख्यानक काव्य की रचना हुई। हम श्रागे देखेंगे कि खडी बोली गद्य के 
आविर्भाव एवं विकास के साथ जब्न हिन्दी उपन्यासों का आरम्म हुआ 
तो इसी प्रेमाख्यानक परम्परा को ग्रहण किया गया । 'पप्मावत' आदि रचनाएँ, 
आध्यात्मिकता के पुट को हय देने पर शुद्ध 'रोमास” काव्य रह जाती है | हिन्दी 
के आरम्म काल के कथावाड मय पर, जो गद्य में लिखा गया उसका कम ग्रमाव 
नहीं पडा । जीवन की मछुऋदठ में दो उकुमार प्राणों का एक दूसरे से प्यार, मिलन 
की आकुलता, प्रिय का प्रयत्न, प्रेमपथ की वाधाएँ, उनपर विजय और फिर 
प्रिया से मिलन--यही रोमास काव्य की रूपाकृति है। हिन्दी-उपन्यास के 
प्रारम्भिक युगों में इस रूमानी प्रेम के वर्णन की प्रवृत्ति अधिक मिलती है । 


द्वितीय प्रकरण 


आविर्भाव काल : प्रेमचन्द के पू्े 
€ सन्‌ १८८२ से १६१८ ६० ) 


पिछले प्रकरण में दिखाया जा चुका है कि भारतवर्ष में धर्म-नीति-उपदेश- 
मूल॒क, प्रेमप्रघान अथवा आश्चयेजनक कथा-आख्यायिकाओं की साहित्यिक एवं 
मौखिक परम्परा अत्यन्त प्राचीन काल से चली आ रही है । मुसलमानों के 
आगमन से बनावटी साइस, छल-छम्म, जादू-मन्तर और रूमानी प्रेम से पूर्ण अरब- 
फारस की कहानियाँ मी इस देश में प्रचलित हुईं। सन्‌ १८०० ई० के आस-पास 
जच हिन्दी गद्य का आविर्भाव हुआ तत्र सस्कृत-फारसी-अरबी की हन परम्परित 
कहानियों को अनूदित करके अयवा उन्हीं को आश्रय करके लिखी गई अनेक 
कद्दानियाँ हिन्दी में आई । इन कथा-कहानियों में 'रनी केतकी की कहानी? 
(सिंहासन बत्तीसी', बैत्ताल पच्चीसी', 'माधवानल कामकन्दला', 'शकुन्तल्ा', 'प्रेम 
सागर), 'नासिकेतोपाख्यान', किस्सा तोता मैना', 'किस्सा साढ़े तीन यार', प्वह्र 
दर्वेश”, 'बागो बहार तथा “किस्सा हातिमताई” आदि प्रमुख हैं। बहुत दिनों तक 
उस समय की साधारण जनता इन्हीं के द्वारा अपना मनोरंजन करती रही । 


हिन्दी-उपन्यास का आविर्भाव 


जब भारतेन्दु हस्थ्षिन्द्र ( १८५० ई० श्प्पपः५ ई० ) हिन्दी साहित्याकाश में 
अवतरित हुए. तो उनकी दृष्टि साहित्य के इस रूप की ओर पडी और उनके 
प्रोत्माहन से क्तिने ही बंगला उपन्यासों का अनुवाद हुआ और मौलिक उपन्यास 
भी लिखे गए | श्री राधाकृष्ण दास के अनुसार “उपन्यासो की ओर पहले इनका 
ध्यान कम था। इनके अनुरोध और उत्साह से पहले-पहल 'कादम्बरी” और 
“ुर्गेशनन्दिनी! का अनुवाद हुआ । स्वयं एक उपन्यास लिखना आरम्भ किया 
था जिसका कुछ अ्रश 'कवि-बचन सुधा मे छपरा भी था। नाम उसका था एक 
कहानी कुछ आप बीती कुछ जग त्रीती !! इसमे वह अपना चरित्र लिखना चाहत्ते 
थे। अन्तिम समय में इस ओर ध्यन हुआ था। 'राधा रानी', 'स्वर्णलता' आडि 
के उन्हा के अनुरोध से अनुवाद हुआ। “चन्द्रम्रभा! और 'पूर्ण प्रकाश” को 
अनुवाद कराकर स्व॒व शुद्ध किया था । 'राणा णाजसिंह! को भी ऐसा ही करना 
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२० हिन्दी उपन्यास 


कुछ शुद्ध किया था | नवीन उपन्यास 'हमीर हृ्ठ! बड़े घूम से आरम्म किया था, 
परन्तु प्रथम पर्च्छेद ल्खिकर हो चल बसे । इनके पीछे इसके प्र्ण करने का 
भार छाला श्रीनिवास दास ने लिया आर उनके परलोक्गत होने पर परण्िडित 
प्रतापनारायण मिश्र ने | परन्तु संयोग की भात है किये भी कैलाणवासी हुए, 
ओऔर कुछ भी न लिख सके | यदि भागतेन्दू जी कुछ दिनों और भी जीवित रहते 
तो उपन्यासीं से मापा के भास्ठार को भर देते, क्योकि अब उनकी झूचि इस 
ओर फ्री थी ।”' इसी प्रकार वाबू ब्र॒नग्त्म दास का भी कहना हे--“यद्यपि 
भारतेन्दु जी ने एक भी पृणा उपत्यास नहीं लिखा है, पर एक पत्र से ज्ञात होता 
है कि इन्हीं के उत्साह दिलाने से उस समय स्वगीय श्री गोस्वामी राधाचरण जी 
ने 'टीपनिर्वाण” तथा 'मरोजनी” का उल्था किया ओर बाबू गठाघर सिंह ने 
'काठम्वरी' का सक्तित तथा “दुर्गेशनन्दिनी! का प्रूरा अनुबाट किया था| प० 
रामशकर व्यास द्वारा मधुमती' और बाबू राधाकृष्ण दास द्वारा 'स्वर्ण्वता' श्रनु- 
वाठित हुई थी। चन्द्रग्रभा-प्र्णप्रकाश”' 'राघा रानी, 'सौन्दर्यमवी' आदि भी 
इसी प्रकार अनुवादित हुए थे ।”* माग्तेद्ु के जीवन-चरित्र में श्री राधाकृप्ण 
दास ने भारतेन्दु द्वार रखित निम्नाक्ति श्रख्यायिकाओं का उल्लेख क्या हैं। 
ासलीला? ( गद्यपद्य ), 'हमीर हठों ( असम्प्र्ण-अप्रकाशित ), राजसिदा 
( अपूर्ण ), 'एक कद्दानी कुछ आप बीती कुछ जग बीती! ( अपूर्ण , छुलोचना 
“मदालसोपाख्यान! 'शीलवती' और 'साविन्नी चरित्र । इनमें से 'सुलोचना” और 
सावित्री चरित्र! के विषय में वे स्वय भी सट्ग्धि है। (पूर्णप्रकाश चन्धश्रमा' 
मराठी से तथा 'राजसिंह' बगला से अनूदित हैं । रामलीला” उपन्यास न होकर गद्य 
और पतद्मच में अभिनय के लिए लिखी गई अयोध्याकाए्ड तक की राम कया है |” 
इस प्रकार भारतेन्दु ने एक भी मौलिक उपन्यास की रचना नहीं की | 'एक 
कहानी कुछ आप ज़ोती कुछ जग बीती का प्रायः दो प्रूष्ठों का प्रथम खेल” मात्र 
प्रकाश में आ सका । फिर भी मारतेन्दु ने हिन्दी-उपन्यास के लिए भूमि अवश्य 
प्रस्तुत की । उनके द्वारा अथवा उनको प्रेरणा से बगला, मराठी आठि माषाओं से 
अनूदित होकर जो उपन्यास हिन्दी में आए, उन्होंने हिन्दी लेखकों को भी इस 
दिशा में प्रेरित किया तथा पाठक भी तैयार क्एि। दूसरे भारतेन्द्ु तथा उनके 
सहयोगियों ने अपने नित्रन्धों तथा सामाजिक प्रह्दतनों आटि में स्थान-स्थान पर 
घटना, परिस्थिति, वातावरण, तथा पात्रों के सजीव चित्रण तथा व्यगगर्म आलो- 
चनाओ के द्वार कहानी-उपन्यास के लिए परोक्षुरूप से मार्ग प्रशस्त किया । 
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आविर्भाव काल * प्रेमचन्द के पूर्व २१ 
“एक कहानी कुछ आप बीती कुछ जग बीती! यदि पूरी हो गई होंती तो आत्म 
कथात्मक उपन्यास का एक सुन्दर स्वरूप प्रस्तुत हुआ होता | इस सक्तित्त वणुन 
में मी यथाय का पर्याप्त पुट है और उपन्यास में यथार्थ वर्णन शी के विकास 
की दृष्टि से यह महत्वपूर्ण है। अतएव इस कहानी के प्राप्त अंश को पूरा यहाँ 
विया जा रहा है । 


एक कहानी कुछ आप वीती कुछ जग बीती? 
प्रथम खेल 


जमीने चमन गुल्न खिलाती है कया क्‍या १ 
बदलता हैं रण आसमाँ केसे कैसे ! 


हम कौन है और किस कुल्ल में उत्पन्न हैं आप लोग पीछे जानेंगे । आप 
लोगों को क्या, किसी का रोना हो पढे चलिए, जी वहल्ाने से काम है। अभी में 
इतना ही कहता हूँ कि मेरा जन्म जिस तिथि को हुआ वह जैन और वैठिक दोनों 
मे बड़ा पवित्र दिन है। स० १६३० में मे जब तेईस बरस का था, एक़ दिन 
खिडकी पर वैठा था, वसन्‍्त ऋतठ, हवा ठढी चलती थी! साँम फूली हुई, 
आकाश में एक ओर चन्द्रमा दूसरी ओर सूय पर दोनों लाल लाल, अजब समा 
बधा हुआ, कसेरू, गडेरी और फूल वेंचनेवाले सडक पर पुकार रहे थे । मैं मी 
जवानी के उमगों में चूर, जमाने के ऊँच-नीच से वेखबर, अपनी रसिकाई के 
नशे में मस्त, दुनियाँ के मुफ्तवोरे सिफारशियों से घिरा हुआ अपनी तारीफ 
सुन रहा था, पर इस छोटी अवस्था में मी प्रेम को मत्ती मॉति पहचानता था | 

कोई कहता था आपसे सुन्दर ससार में नहीं, कोई कसमें खाता था, 
आप-सा पडित मैने नही देखा, कोई पैगाम देता था चमेली जान आप पर मरती 
हैं, आप के देखे बिना तडप रही हैं, कोई वोला हाय । आपका फलाना कवित्त 
पढ़कर रात भर रोते रहे, दूसरे ने कहा आपकी फल्लानी गजल “ लाला रामदास 
की सेर में जिस वक्त प्यारी ने गाई सारी मनलिस लोट-पोट हो गयी, तीसरा 
ठदी साँस मस्कर वोला वन्य है आप भी गनीमत है बस क्या कहें कोई जी से 
पूछे, चौथा बोला आपकी अगूठी का पन्ना क्या है काँच का टुकडा हैं या कोई 
ताजी तोडी हुई पत्ती हैं एक मीरसाइच चिडियावाले ने चोच खोली, वेपर की 
उडायी वोले कि आपके कबूतर किससे कम है वल्लाह, कबूतर नहीं परीजाद हैं, 
सिल्ौने है, ततवीर हैं | हुमा पर साया पड़े तो उसे शहबाज बना दें, ऐसे ही 
खूबसूरत जानवरा में ईसाई लोग खुदा का दूर उतरना मानते हैँ, इनको उडते 
देखकर किसके होश नही उड़ते, कसम कलामुल्लाह शरीक की मटियावुर्जबालों 


श्र हिन्दी उपन्यास 


ने ऐसे जानवर ख्वाब में नहीं देखे | एक दलाल घोड़े की तारीफ कर उठा, 
जौहरी ने खच्चरों की तरफ बाग मोटी, बजाज बाग की स्तुति में फूल बूटे फ्तरने 
लगा, सिद्धान्त यह कि में त्रिचाग अकेला और वाह-बाहें इतनी कि चारों ओर 
से मुझे दवाएं लेती थी और मेरे ऊपर गिरी क्या फिसलो पडती थीं । 

यह तो दीवानखाने का हाल हंआ अब सीढी का तमाशा देखिये । चार 
पाँच मुसलमान सिपाही, एक जमादार, दो तीन उम्मेदवार और दस-ब्रीस उठल्लू 
के चूल्हे, कोई खडा है, कोई बैठा है, हाय रुपया हाय रुपया सबके जत्रान पर, 
पर इसमें सच ऐसे ही नहीं कोई-कोई सच्चा स्वाभिभक्त भी है। कोई रडी के 
भद्ुए, से लडता है, रुपये में ठो आना न दोगे तो सरकार से ऐसी बुराई करेंगे 
कि फिर बीवी फा इस दरबार में टरशन भी दुलंभ हो जायगा, कोई बजाज से 
कहता है कि वह काछी वनात हमें न ओढाओगे तो बरसों पढ़े झ्ूल्ेगे रुपये के 
नाम, खाक भी न मिलेगी, कोई दज्ञाल से अलग सा्टा-बद्दा लगा रहा है, कोई 
इस बात पर चूर है कि मालिक का हमसे वढकर कोई मेटी नहीं जो रुपया कर्ज 
आता है हमारी मारफत आत्ता है, दूसरा कहता है बचा हमारे आगे तुम क्या 
पूगल चर हो औरतों का भुगतान सब मैं ही करता हूँ । 

इन सवों में से एक मनुष्य को आपलोग पहचान रखिए,, इससे बहुत काम 
पड़ेगा | यह नाठा खोटा अच्छे द्वाथ पैर का साँवले रण का आदमी है, बडी 
मोंछ, छोटी आँखें, कछाडा कसे, लाल पगडी बाँघे, हरा दुपष्टा कमर में लपेटे, 
सफेद दुपट्टा ओढे, जात का कुनत्री है। इसका नाम होछी है । होली आजकल 
भेरे बहुत मुँह लग रहा है, इसीसे जो बात किसी को मुझ तक पहुँचानी होती 
है वह छोग उससे कहते हैं। रेवडी के वास्ते मसजिंद गिरानी इसी का 
काम है।” 

उपयुक्त उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि व्यजक ब्योरों के द्वारा व्यक्ति एव 
धातावरण के सजीव चित्रण का प्रयास भारतेन्दु के द्वारा आरम्म हो गया था। 
साथ ही भारतेन्दु की सबसे बडी विशेषता एवं देन यह भी रहो है कि उन्होंने 
साहित्य के माध्यम से युग-जीवन को भी अभिव्यक्त करने का प्रयास किया । 
उनके द्वारा देशी एवं विदेशी माषा के उपन्यासों के अनुवाद का जो ढर्य चला 
उससे हिन्दी-लेखक इस साहित्य-रूप की ओर आकृष्ट हुए और हिन्दी में भी 
उपन्यासों फी सवना हो चली। आरम्म में युग-जीवन को आधार बनाकर 
सामाणिक समस्याओं को चित्रित कर समाज में प्रचलित कतिपय दोषों के दूर 
करने का रुक्ष्य ही प्रधान रहा। किन्तु भारतेन्दुब-युग में प्रवर्ततित सामाजिक 
उपन्यासों की इस धारा का समुचित विकास न हो सका और देवकीनन्दन खबत्नी, 


झाविभौव काल : प्रेमचन्द के पूल २३ 


गोपालराम गहमरी तथा किशोरीलाल गोस्वामी ने अपने उपन्यासों में मनोरजन 
को प्रधानता देकर घटनाप्रघान उपन्यासों की ही धूम मचा दी और प्रेमचन्द के 
आगमन तक सामाजिक अवस्था का चित्रण करने वाले चरित्र-प्रधान उपन्यासों 
का अमाव ही बना रहा | प्रेमचन्द के पूर्व लिखे गए. मौलिक हिन्दी-उपन्यासों को 
हम पाच श्रेणियों में विभाजित कर सकते हैं--(१) सामाजिक, (२) ऐयारी- 
तिलस्मी, (१) जासूसी, (४) ऐतिहासिक, (५) भाव-प्रघान । यहाँ अति सक्तेप 


में इनका वर्णन करके युग के प्रसिद्ध लेखकों के कृतित्व के मूल्याकन का प्रयास 
किया जायगा | 


सामाजिक उपन्यास ; 


उस युग में जो सामाजिक उपन्यास लिखे गए. उनका उद्देश्य उपदेश देकर 
समाज-सुधार करना था । अंग्रेजी राज्य-स्थापना से प्राचीन राजनीतिक एवं आर्थिक 
दाँचा दह चला था। जमीन्दारी-प्रथा जह जमा रही थी, भारतीय उद्योग-घन्वे 
समाप्त होते जा रहे थे | समाज में भी द्वुतगति से परिवर्तन हो रहा था | अंग्रेजी 
शिक्षा के प्रमाव एवं अँग्रेजो के सम्पक से एक ओर रूढि-जर्जर धार्मिक, नैतिक 
एज सामाजिक मान्यताएँ शियिल पड़ रही थीं और दूसरी ओर फेशन, मिथ्या- 
प्रदर्शन एवं हीनता की भावना का विकास हो रहा था । अंग्रेजी सम्यता की 
चमक-दमक मे कतिपय नव शिक्षित अपने यहाँ के सभी सस्कारों एव प्रथाओं 
को हीन तथा उपहासास्पद दृष्टि से देखने छगे थे और सभी बातों में अग्रेजों का 
अन्वानुकरण करने की मृत्ति प्रवछ पडती जा रही थी। इसी समय ब्रक्न-समाज, 
आयंसमाज, रामकृष्ण मिशन आदि सस्थाओ ने अपने प्रचार एवं आन्दोलनों के 
द्वारा परम्परित सामाजिक कुरीतियों के उन्मूलन एवं भारतीय सम्यता-सस्कृति के 
अनुरूप समाज के नवसगठन का प्रयास किया । इन सस्थाओं द्वारा मद्यपान, 
वेश्यागमन, ज़ुआखोरी, धर्मपरिवर्तन, धार्मिक आडम्बर एवं ढोंग आदि के 
उन्मूज्नन का बड़े ही उत्साह-आवेश के साथ प्रयत्न किया गया। साथ ही पुराने 
ढंग के सनातनधमों प्राचीन रीति-नीति एवं विज्ञासों का अनुमोदन कर रहे थे | 
प्रारभिक युग के छेखको ने अधिकतर नीति-उपदेश-प्रधान उपन्यास लिखे 
जिनमे आदर विद्यार्थी कैसा हो, आदर्श खहिणी के क्या गुण है, आदरश 
मित्र कैसा होना चाहिए, हिंदुत्व के क्या आदश हैं, चरित्र-बल में कितनी शक्ति 
है, सत्यपालन की क्‍या महत्ता है, जुआखोरी, मद्यपान एवं कुसगति से क्‍या 
हानियों होती है--प्रायः इन्हों को प्रदर्शित करने का प्रयास किया गया। लाछा 
भीनिवासदासकृत परीक्षागुरं, बालकृष्णमट्टक्तत “नूतन ब्रह्मचारी', तथा “तो 


२४ हिन्दी उपन्यास 


अजान एक सुजानो, अमृतलाल चक्रवरतोंकत 'सती झुखदेवी,, लोचनग्रसाद 
पाण्डेयक्ृत 'दो मित्र'' लक्षाराम शर्माकृत “आदर्श पति! तथा “बिंगडे का सुधार! 
तथा जगतचद्र रमोलाकृंत 'सत्यप्रेम! आदि इसी प्रकार के उपन्यास हैं ) गोपाल- 
राम गहमरी ने “नए बाबू! मे सनातनधरम के आदशों का प्रतिपादन करते हुए 
विधवा-विवाह तथा ख्रीत्वातत््य की निद्य की हैं। उन्होंने कोडम्बिक जीवन से 
सब्रन्वित 'सास-पतोहू”, 'डबल वीत्री', 'देवरानी-जेठानी', 'टो बहन, तीन पतोहू” 
जैसे उपन्यास भी लिखे | सामाजिक उपन्यासों में सवसे अधिक सख्या प्रेम-सबंधी 
उपन्यासों की है। इनमें रीतिकालीन नाविक्ना-मेदवाले ग्रेम को प्रधानता दी गई 
है और हाव, भाव, उत्कठा, मान तथा अभिसार की व्यजना कराई गई है । 
कुछ उपन्यासों मे उदवाली शोली, शरारत और चुहल भी दिखाई पडती है। 
किशोरीलाल गोस्वामीकृत 'अगूठी का नगीना', “चन्द्रावडी', 'लीलावती”, 'चब्ठिका? 
आदि तथा मोरेघ्वर पोतदारक्त 'प्रणबी मावव?, हरिप्रसाद जिंजलकूत गीला), 
“कामोदकदला' आदि प्रेम-प्रधान उपन्यास हैं। इस प्रकार हम देखते है कि 
प्रेमचन्द के पूर्व तक हिन्दी में जो सामाजिक उपन्यास लिखे गए उनमें समाज के 
वास्तविक स्वरूप एवं उसकी गरभीर समस्याओं के यथार्थ चित्रण का प्रयास 
नहीं के वरावर है | 


विलस्मी-ऐयारी उपन्यास : 

उस युग में सामाजिक उपन्यासों का वाछित विकास न हो सका। इसका 
बहुत बडा कारण कुवृहल-ब्घक एवं मनोरजन-प्रधान उपन्यासों का प्रवर्तन एव 
उनका अत्यधिक प्रचार भी था। श्री देवकीनदन खत्री ने सन्‌ १८६१ में 
तथा उसके वाद “चन्द्रकान्ता' एवं 'चन्द्रकान्ता सन्‍्तति'” नामक उपन्यात्त प्रकाश्रित 
किए. । इनके प्रकाशित होते ही हिन्दी-जगत में एक धूम-सी मच गई और 
इनके आगे पूर्ववर्तों सामाजिक उपन्यास फीके पड गए । लोगों का कहना है 
कि “चन्द्रकान्ताः पढने के लिए ही कितने उद्दों व्यक्तियों ने भी हिन्दी सीखी ! 
इस उपान्यास की प्रेरणा श्री देवकीनन्दन खत्री को 'तिलस्महोशरुवा” नामक 
फारसी ग्रन्थ से मिल्लो थी जिसका उद अनुवाद सन्‌ १८८४ ईसवी में होना आरम्म 
हुआ था। सम्राट अकबर के मनोरजनाथ अबुल फजल फेजी ने सत्रह हजार 
प्रष्ठों का एक बृहत्‌ कथा-अन्थ लिखा था। यह ग्रन्थ आश्रयंजनक धटनाओं 
से परिपृर्ण है। इसमें अनेक तिल्लस्मो का कौतुकावह वर्णन है । “तिल्स्म 
होशरुचा” उन्हीं में एक है | इसमें तिरूस्म, ऐयारी तथा जादूगरी की एक से एक 
बढ़कर करामातें दिखाई गई हैं। विलस्म एवं ऐयार ये दोनों ही शब्द भरत्री 
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भाषा के हैं। तिल्स्म करा अथ है चमत्कारपू्ण कल्पना, खजाने की रक्षा के 
लिए नियुक्त भयकर आकृति अथवा खजाने पर बॉधा हुआ ऐसा यन्त्र जो नक्षत्रों 
की गणना करके तैयार किया गया हो | अग्रेजी शब्द 'देल्स्मिनं तिलस्म का ही 
स्मारक हैं। यार? अब्द अस्त्री में तीत्र, दूग्गामी एवं चपल व्यक्ति के लिए 
व्यवहृत होता है | देवकीनन्दन खन्नी ने अपने “चन्द्रकान्ता' एवं अन्य उपन्यासो 
में (तिज्नस्म होशरुचाः के अनेक तिल्नस्मी तथा ऐयारी हथकण्डो की अपनाया | 
अनेक प्रकार से वेहोश करने की हिकमत, सखियों के साथ वन में थरृमती हुई 
परीजमाल से प्रेम करने की प्रणाली, नजूमी-रम्माल से पता छगाने की तरबीच 
आटि का मूल ख्ोत तिलस्म होशरुषा को ही समझना चाहिए.। किन्दु देवकीनन्दन 
खन्नी ने अपने उपन्यासों में चरित्र-वर्णन एवं प्रेम-चित्रण करते समय मासतीय 
मर्यादा का ध्यान रखा है। साथ ही उनमे इतनी नवीन उद्मावनाएँ है कि 
उनकी अपनी स्वततन्त्र सत्ता बन गई है और उनकी मौलिक्ता में सन्देह नही 
किया जा सकता । 
तिलस्मी-ऐयारी उपन्यासो का ग्रवान ध्येय ताश और शतरज की तरद 

मनोरजन करना ही था। अतण्व़ इन उपन्यासों के द्वारा मानव-मन की चम- 
त्कार-प्रियता को ही उत्कर्ष मिछा और उसकी कुतृहल-्जत्ति को ही शान्ति | ऐशारों 
के विस्मयावह कृत्यों एवं तिलस्मो की आश्चर्यजनक योजना में ही लेखक अपना 
सम्पूर्ण कौशल लगा देता है। वगकस्मिक, अतर्कित एवं रोमाचक घटनाओं की 
ऐसी अवलो प्रस्तुत की जाती है, रहस्पपूर्ण, कुतृहल्वधक एवं भूल-भूलेया युक्त ऐसे 
तिल््मों का निर्माण होता है कि लेखक पढते-पढते तचल्लीन हो जाता है और 
भूख-प्यास भूल जाती है। आगे हम देवकीनन्दन के कृतित्व का वर्णन करते समय 
विस्तार से ऐयारी-तिलत्मी उपन्यासो की विशेषताओं के वर्णन का प्रयास करेंगे ) 
जासूसी उपन्यास ; 


श्री देवकीनन्दन खत्री द्वारा प्रवर्तित एवं प्रचारित ऐयारी तिलस्मी उपन्यासों 
की अभूतपूर्व लोकप्रियता ने बाबू गोपालगम गहमरी को एक दूसरे ही प्रकार के 
विस्मपावह उपन्यास लिखने की प्रेर्णा दी। ये उपन्यास थे जायूती। जादसी 
उपन्यास पूर्णरूप से योरप--विशेषत- इगलैप्ड-- वी देन है। स्फट्लैण्डयार्ड की 
पुलिस और जायूसो के साइस, निर्भयता तथा बुद्धिचातुरी को लेकर इगलैण्ड में 
जासूसी उपन्यातोों की भरमार हो चली थी। अठारहवीं शताब्दी के उत्तराध॑ में 
इगलैण्ट के डाकुओं और हत्यारों के दमन के लिए सरकार को पुलिस और 
जासूतो की बडी कड्टी व्यवस्था करनी पडी थी । चढ़े बढ़े जादसो ने अपनी बुद्धि- 
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चाठुरी के द्वारा भयकर डाकुओं के भी छक्के छुडा दिए थे | इन घटनाओं में 
उपन्यासकार की प्रतिमा के लिए, पर्यात्त सामग्री थी। अतः ऐसे उपन्यास धडा- 
धड निकलने लगे | एडगर एलनपो, वाइकी कीलिन्स, सर आर्थर कानन डॉयल 
आदि लेखको ने अपराध-मनोविज्ञान का आधार लेकर बड़े ही कुतृहलवधंक 
उपन्यास लिखे । सर आयथर कानन डॉयल तो अपने प्रसिद्ध जायूसों गरलाक 
होम्स तथा डाक्टर वाट्सन के कारण सेव ही स्मरणीय रहेंगे। इस प्रकार के 
उपन्यासों की अनेक मालाएँ ब्लेक सीरिज, तिक्सपेन्स सीरिज, फोरपेन्स 
सीरिज--निकल्लीं और साधारण मनोरजन के लिए इनका अत्यधिक स्वागत 
हुआ । स्टेशन की टाल! पर चार-छः आने में खरीदी हुई ये पुस्तकें रेलयात्रा 
जासानी से समास करने का अच्छा साधन होती थीं। अग्रेजी-साहित्य की यह 
प्रद्नत्ति हिन्दी में गहमरी जी द्वारा व्यक्त हुईं और खूब सफल भी रही । आगे 
गहमरी जी के प्रसग में इस कोटि के उपन्यासों की विशेषता पर विस्तार से 
प्रकाश डाला जायगा | 


ऐतिहासिक उपन्यास : 

इस युग में ऐतिहासिक उपन्यास भी बहुत से लिखे गए जिनमें अधिकाश 
मुस्लिम शासन काल से सवधित हैं | इनको पढ़ने से ऐसा विदित होता है कि न 
तो इनके लेखकों को इतिहास का सम्यक्‌ शान था और न अतीत वातावरण को 
सकीव फर देने की कल्पना-गक्ति | अतएव इन उपन्यासों में प्रायः ऐतिहासिक 
वातावरण का अभाव सा है| घटनाओ एव तत्कालीन रीति-नीति, आचार-विचार, 
वेशभूषा, आदि के वर्णन में स्थान-स्थान पर काल-दोष परिलिखित होता है । कुछ 
उपन्यास अपनी इतिहत्तात्मकता के कारण कोरे इतिहास से लगते हैं और कुछ 
ऐतिहासिक भूमिका में वर्णित रोमास हैं जिनमें ऐयारी-तिलस्मी तथा जासूसी सभी 
प्रकार के करि्मे दिखाए गए हैं । इन उपन्यासो में घटना की मनोरजकता पर 
अधिक ध्यान दिया गया है, पात्रों की सजीवता पर कम | प्रेम प्रसगों में उसका 
वासनात्मक रूप अधिक उभर आया है। किशोरीलाल गोस्वामी ने सबसे अधिक 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखे जिनमें 'लवगलता”, 'कुसमकुमारी”, 'गजकुमारी', 
धारा?, “चपला?, 'शाही महल्सरा? आदि प्रमुख हैं | इनके अतिरिक्त बल्देवप्रसाद 
मिश्र, गगाप्साद गुस्े, जयरामदास शुप्त, बलमद्र सिंह, दुर्गादास खन्नी आदि 
अनेक लेखकों ने बहुत से ऐतिहासिक उपन्यासो की रचना की | 


भावषप्रधान उपन्यास ; 
आलछोच्य युग में ठाकुर जगमोहन सिंह ने श्यामा-स्वप्नों तथा ब्रजनन्दन 
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सहाय ने 'सौन्दर्योपासक', 'राधाकान्व', राजेन्द्र माल्रती' जैसे उपन्यासों की रचना 
की जो न्‌ घय्नाप्रधान हैं और न चरिज्रप्रधान ही। इन्हें मावप्रधान उपन्यास 
कह सकते हैं। उनमें अत्यधिक आलकारिक भाषा में किसी व्यक्ति के छृदयोद्गारों 
की व्यजना है। कथातत्व का प्रायः अमाव-सा है। ये उपन्यास गद्मकाव्य के 
अधिक निकट हैं। घटना-परिस्थिति के नितान्त अमाव के कारण इनमें कोई 
गति नहीं हैं | 


प्रमुख उपस्यासकार 
लाला श्रीनिवास दास ( १८४१-१८८७ हैं० ) 


भारतेन्दुमए्डल के प्रतिमाशाल्री लेखकी में छाछा श्रीनिवास दास को 
प्रमुख स्थान है। उनका (परीक्षा गु्या ( श्र ) हिन्दी का प्रथम उपन्याक्त 
माना जाता है । उन्हें हिन्दी, उद्‌ , फारसी, सस्क्ृत तथा अग्रेजी का अच्छा नान 
था। वे एक अनुभवी, व्यवह्ार कुशल तथा नीति-निपुण व्यक्ति थे और अपने 
इन्हीं गुणो के कारण श्८ बष की अल्पायु में ही राजा लक््मणठास की दिल्ली 
की कोठी के प्रमुख प्रचन्‍्धक नियुक्त हुए। नगर के म्युनिसिपल कमिश्नर तथा 
आनरेरी मजिस्ट्रेट भी रहे । जीवन की अत्यधिक कार्य-व्यस्तता के बीच भी लालाजी 
साहित्य-सेवा के लिए समय निकाल लिया करते थे । परीक्षा गुर! के अतिरिक्त 
उन्होंने अनेक नावक भी लिखे थे । उनकी साहित्यिक कृतियों में उनके सासारिक 
अनुभव तथा व्यवहार कुशलता की छाप है। “परीक्षा गुरः की मौलिक विशेषता 
यही है कि उसमें सर्वप्रथम यथार्थ जीवन-व्यापारों को कथा का विषय ब्नाया 
गया। न तो उसमें परपरित ढग की कोई प्रेमकहानी है और न विस्मबकारक 
घटना-विघान । तत्कालीन मध्यवर्गोय समाज तथा उसमें पल्नेवाले कतिपय 
व्यक्तियों का वास्तविक चित्रण दो इसका ध्येय है। कथानावक मदनमोहन नहें 
सम्यता से अभिभूत एक नवयुवक् व्यापारी है ' वह ख़ुशामदी मित्रो के चक्कर 
में पडकर बाहरी तडक-मडक और टिखावे में सारी पैजिक पूँजी नट्ठ कर डाल्ता 
है। ऋण न चुका सकने के कारण उसे हवालात की सैर करनी पड़ती है । उस 
विपसि के समय में उसका सच्चा मित्र वृजकिशोर उसकी सहायता करता है और 
उसीफे दिखाए. मार्ग पर चलकर वह पुनः अपनी स्थिति को समाल छेता दे । 
यह विपत्ति-परीक्षा ही उसका प्रकाश-दशाक गुरु होती है । 

इस उपन्यास के सभी पात्र विभिन्न वर्गों के प्रतीक हैं। मदनमोहन का 
पिता पुराने दंग का घममीरू, व्यवहार्कुशछ एवं नीति-प्रावण व्यक्ति था। 
उसकी ज््री आदर्श मारतीय पत्नी है। वह स्वयं, अग्रेजी सम्पता के ऊपरी रूप 
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“मिष्टर ब्राइट | यह बड़ी काच की जोडी हमको पतन्द है इसकी कीमत 
क्या है ?” लाला मदनमोहन ने सौदागर से पूछा ! 

प्रत्येक प्रकरण के आरम्भ में शिक्षात्रद उद्धरण दिए गए हैं। कया के 
बीच-बीच में भी इनके लिए स्थान निकाल लिया गया है। वर्णन में इतिइत्ता- 
ध्मकता अधिक है, मार्भिक स्थलों के ब्योरे वार चित्रण की कला का अमाव है । 
किन्तु हमें ध्यान रखना है कि यह सन्‌ श्यू८र में लिखा गया प्रथम उपन्यास है 
कीठुक-कथाओं एवं रूढ़ि-शिथिल *£ गारिक कविताओ की प्रधानता के उस युग 
में सामान्य जीवन-धटनाओं को आधार बनाकर यथाथ चरित्र-चित्रण की ओर 
आग्रह दिखाना भी कम महत्व नहीं रखता । हस दृष्टि से परीक्षा गुर को 
प्राचीन उपदेश-प्रधान कथा-आख्यायिकाओं एव प्रेमचन्द के यथार्थवादी उपन्यासों 
के बीच की एक कडी समझना चाहिए । 

सामाजिक ययार्य की ओर उन्मुख परीक्षा गुर! द्वारा अवर्तित परम्परा का 
उस समय वाछित विकास न हो सका क्योंकि कुछ वर्षो बाद ही विलूस्मी, ऐयारी, 
जासूसी तथा अन्य प्रकार के घटना-चमत्कार विधायक उपन्यासों की घूम से इसका 
मार्ग अवरुद्ध हो गया । अनुमवसमृद्ध समर्थ लेखक भी जनरुचि एव द्रव्यल्ञाम 
की प्रमुखता देखकर विस्मयकारक उपन्यास लिखने में ही जुट गए । 


चालरूष्ण भट्ट ( १८४४-१६१४ है० ) 

उस युग के विख्यात नित्रध-लेखक पण्डित वालकृष्ण भट्ट ने “नूतन ब्रह्मचारी 
(१८८६) तथा 'सौ अजान एक सुजान! (१८६२) नामक उपन्यासों की रचना 
की | ये उपन्यास छोटे छोटे हैं और सोद्देश्य हैं। प्रथम उपन्यास में सदाचार और 
सद्ज्तत्ति की शक्ति दिखाई गई है | उपन्यास के नायक 'विनायक! ने अपने चरित्र 
बल के द्वारा डाकुओं के सरदार पर भी नैतिक विजय प्राप्त की और उसे चचरित्र- 
वान बना विया । भट्ट जी ने विद्यार्थियों को लक्ष्य करके इस उपन्यास की रचना 
की और यह कामना प्रकट की थी कि साधारण अक्षर ज्ञान रखने वाछा बूतन 
ब्रह्मचारी भी विनायक के समान ही चरित्रवान हो । 'सी अजान एक सुजान! में 
भी उपदेश की ही प्रधानता है। सेठ द्वीराचन्द के पुत्र रेघिनाथ और सिधिनाथ, 
ल्म्पटो की कुसगति में पडकर दुर्व्य॑ंसनों में फंस जाते है। मद्यपान एवं वेश्या- 
गमन सें पिता की गाढी कमाई को थे नष्ट करने लगे | कई बार वे लोग पुलिस 
के चगुल मे भी फस जाते है किन्तु चद्धशेखर ( चन्दू ) जो बडा ही चरिश्रवान 
एव विद्यान था इन लोगो की बवास्-बार रक्बा करता है और इन्हें सन्‍्मार्ग पर 
लाने का प्रयत्न करता है। अन्त में चन्दू के उपदेशों एवं उसके चरित्रबक का 
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इनके ऊपर इतना प्रमाव पडता है कि ये दोनो भाई दुष्ठों की सगति को छोडकर 
नसदाचारी बन जाते हैं और फिर अपने वश की मर्यादा वृद्धि करते हैं | इस पुस्तक 
के अन्त में भद्दजी ने अपना उद्देश्य स्पष्ट कर दिया है---“अन्त में हम अपने 
पढने वालों को सूचित करते हैँ कि आप लोगो म यदि कोई अवोध और अजान 
-हे तो हमारे इस उपन्यास को पढकर आशा करते हैं, सुजान बने, इस किस्से के 
अजानों को सुजान करने को चन्द्र था और आप लोगों को हमारा यह उपन्यास 
होगा ” इन दोनों उपन्यासो में लेखक प्रत्यक्ष रूप से उपदेशक बना बैठा है । 
शिक्षा देने का एक भी अवसर वह हाथ से जाने नहीं देता । लेखन प्रणात्री 
पुगने ढग की है जिसमें स्थरूस्थल पर सुन्दर अलकृत दृश्यों का वर्णन है। 
चरित्र आदर्श हैं जिनमें यथार्थता की अनुरूपता कम है। उपन्यास-कला की 
हृष्टि से इन दोनों उपन्यासों का अधिक महत्व नहीं। 

ठाकुर जगमोद्दन सिंह ( १८४७-१८६& ईं० ) 

विज्ञवयराधघवगढ के राजकुमार ठाकुर जगमोहन सिह मारतेन्दु के मित्रों मे 
थे। सम्कारी सेवा कार्य के सिलसिले में इन्हें मध्यप्रदेश में दूर-दूर तक भ्रमण 
करने का अवसर मिला और प्रकृति के मनोहर रूपों के प्रति राग उत्पन्न हुआ। 
ये उच्चकोटि के सरस कवि एवं गद्य लेखक थे | 
इनका श्यामा स्वप्न! ( शप्प्प्ण ई० ) शेलो की दृष्टि से उस युग की एक 

विशिष्ट रचना है। पुस्तक के मुखपृष्ठ पर इसे गद्य-प्रधान, चार खण्डों में एक 
कल्पना! तथा 'ध॥ णाह्ञा।शे 70ए९] ॥ मिश्वता 9705९! ( गद्य में एक 
मौलिक उपन्यास ) कहा गया है। किन्तु यह 'नोवेल' की अपेक्षा 'क्ल्पना? ही 
अधिक है, क्योंकि 'नोवेला से जिस प्रकार की यथार्थोन्मुख सचना का बोध 
होता है उससे यह नितान्त भिन्न हे । यह पूर्णरूपेण संस्कृत कथा-आख्यायिका 
के ठग की एक प्रेम-कहानी है। सम्पूर्ण कथा चार पहर के चार स्वप्न! मे 
चर्णित है। स्वप्न किंचित्‌ अतर्किति, अयथार्थ एवं असम्बद्द हं--त्वप्न ही नो 
ठहरे | इन स्वप्नों मे विचित्र भुइहरा, डायन, छू-मतर, देवी-देवता, अद्भुत 
दृश्य-व्यापार आदि का समावेश है। चारो प्रहर के स्वप्नो का मूलाघार है 
व्यामा तथा श्यामसुन्दर के प्रणय की कहानी जिसमे रीतिकालीन परिपाटी के 
सभी उपकरण--नायक, नायिका, सखी, दूती, प्रेम-पत्र, अमिसार, सुरति-समागम, 
विरह आदि--एकनत्र किए गए हैं। रुप-वर्णन मे परम्परित रूपकातिशयोक्ति का 
प्चुरता से प्रयोग किया गया हैं। 'मदन के उलटे नयारे से पवोवर,' मनोज की 
'सीदी-सी त्रिबली, “अमृत रस कुरड नाभि,” 'क्नक क्दली से जब' सभी रसिक पाठकों 
के लिए प्रत्तुत हैँ। विन्ध्याटवी की मनोग्म प्राकृतिक ध्म्यावल्ती के वर्णन मे भी 
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लेखक ने सस्कृत-कवियो की-सी सहृटयता का परिचय दिया है। अलकृत गय- 
वर्णन के बीच-बीच प्रसगानुकूछ सरस शज्भारी कविताओं का भी प्रचुरता से 
उपयोग हुआ है । सामाजिक उपन्यास के विकास में, विपय की दृष्टि से इसका 
इतना ही महत्व है कि इसमें एक ब्राह्मण कुमारी तथा ज्ञुत्रिय कुमार के स्वच्छुन्द 
प्रेम-सम्बन्ध एवं विवाह-प्रस्ताव के चित्रण से तत्कालीन शिक्षित समाज में 
अकुरित होती हुई नवीन एवं उदार सामाजिक चेतना का सकेत निहित है | 


महता लज्जाराम शर्मा ( जन्म १८६३ है० ) 


ये उस युग के कुशल पन्नकारों में से थे। इन्होंने 'धुतं रसिक लाल 
( १८९६ ई० ) तथा 'स्वतन्त्र रमा और परतन्त्र छक्ष्मी! ( १८६६ ई० ) नामक 
दो उपन्यास लिखे । 'धूत रसिक छाल? लेखक के द्वारा 'एक परम ब्रोधजनक 
सामानिक उपन्यास घोषित किया गया है जिसमें “अनेक शिक्षाजनक बातों का 
एक ही में वर्णन है। लेखक ने “वर्णन के आधिक्य में अधिक पृष्ठ व्यय करने 
की अपेक्षा इसमें अधिक विपय लाना आवश्यक समझा है।” 'इसमें धूते 
रसिक लाल का अपने भोले मित्र सेठ सोहन छाल को मद्यपान, वेश्यागमन, नर- 
मैधन और जुआ खेलने आदि दुव्यंसनो मे फंसा उसका सवस्व हरण करना, 
साथ्वी सत्यवती पर व्यभिचार का कलक लगा घर से निकलवा देना, सोहन छाल 
का मद्रपान और वेश्यागमनादि से स्वास्थ्य त्रिडकर मरण योग्य हो जाना, 
उसका आत्मघात का यत्न, सेठानी को विष देने के यतन में रसिक छात्र को 
पका जाकर दण्ड पाना, सेठ-सेठानी का मिलछाप, पति-पत्नी के मिलाप और 
दपति के फिर से सच्चा सुख प्रात्त करने का मानो फोटो खींच दिया गया' 
है? धस्वतत्र रमा और परतत्र लक्ष्मी! भी एक स््री-शिक्षा-विधायक, बोधजनक 
सामानिक उपन्यास है? | इसमें पाश्चात्य ठग की शिक्षा-सम्यता में पली रमा 
के स्वच्छुन्द प्रेम तथा मारतीय सक्कारों से युक्त, परिवास-मर्यादा में रहने 
वाली रमा की बहिन लक्ष्मी के शील एवं पातित्रत आदि का वर्णन है इन दोनों. 
उपन्यासों की अधिकाश घटनाएँ अतिरजित एव कल्पित हैं | वर्णन के ढग में रुचि- 
परिष्कार का अभाव लक्तषित होता है। स्थान-स्थान पर बाजारू प्रेम एव श्ट गार 
का वर्णन है। घटनाओं के चयन में सम्रह-त्याग के विवेक का नितान्त अमाव 
है । दोनो ही उपन्यास मूलत उपदेशात्मक हैं जिनमें भारतीय सस्क्ृति एव 
आदशों की महत्ता बड़े ही स्थूल ढग से ग्रतिपादित की गई है | पात्र एव 
वातावरण के चित्रण में यत्र-तत्र निरीभलण शक्ति एवं व्यावह्चारिक ज्ञान का मी 


१. धू््ते रसिक छाल? की भूमिका | 
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परिचय मिलता है। आगे चलकर इसी सुधारवादी ढरें पर “हिन्दू ग्रहस्थ? 
आदश टम्पति? ( १९०४ ६० ); “बिगड़े का सुधार! ( १६०७ » 'ादड ढ्विन्दू 
( १६१५ ) आदि अनेक और उपन्यास भी महता जी ने लिखे | कलात्मक दृष्टि 
से इनमें भी कोई विशेषता नहीं परिल्नक्षित होती ) 


श्री राधाकृष्ण दाख ( १८६५-१६०७ $० ) ने गोवध-निवारण फी 
दृष्टि से सन्‌ १८६० ई० में “निस्सहाय हिन्दू” नामक उपन्यास की रचना की | 
इसका कथानक अत्यन्त सामान्य एवं शिथिल है और इसमें उपदेश की भावना 
ही प्रशल है | वर्णन-शेली में यत्न-तन्न यथार्थता का पुट मिल जाता है| 


पडित अयोध्यासिंह उपाध्याय ( १८६५-१६४६ ई० ) ने कविता के 
क्षेत्र में भाषा एवं छुन्द-सम्बन्धी अनेक प्रयोग किए थे । सम्भवतः सरकत ठेठ 
खडी बोली गद्य का नमूना उपस्थित करने के लिए. “ठेठ हिन्दी का ठाठ? 
( १८६६ ) नामक उपन्यास लिखा । सामानिक उपन्यास के विकास में इसका 
इतना महत्व अवश्य है कि अनमेल विवाह के दुष्परिणाम फो दिखाकर इसने 
समाज में व्यास ऊँच-नीच की सस्कार-जन्य मनोइतति की ओर सर्वध्यम सकेत 
किया। उपाध्याय जी का 'अघखिला फूल” ( १६०७ ) भी उपन्यास-कला की 
दृष्टि से अधिक महत्व नहीं रखता । 

न्द्न खन्नी ( १८६१-१९१३ ई० ) 

हिन्दी उपन्यास के इतिहास में देवकीनन्दन खन्नी का एक महत्वपूर्ण स्थान 
है। इनका जन्म इनके ननिद्दाल मुजफ्फरपुर में हुआ था और घर पर इन्हें 
साधारण शिक्षा प्रा्त हुई थी। प्रायः १८ वर्ष की अवस्था में ये गया गए और 
वहीं [अग्रेजी तथा फारसी का अध्ययन किया। ६८६ वर्ष तक ये गया में 
अपनी कोठी का काखार देखते रहे और तदुपरान्‍न्त काशी चले आए। 
काशी नरेश से इन्होंने चकिया और नौगढ के जगलों का झ्ौका लिया और 
इस सिलसिले मे इन्हें उस पहाडी प्रदेश में भ्रमण करने या अवसर प्रास हआ | 
मिर्जापुर निले के चुनार आदि स्थानों में भी ये घूमे और वहाँ की प्राचीन 
इमारतों, उनके मग्नावशेषों आदि में बनी हुई सुरगो, गर्मगहों आदि ने इनकी 
कल्पना को उत्तेजित किया | फारसी के तिलस्महोशरुबा' के आधार पर इन्होंने 

तिलस्मी-ऐयारी उपन्यास आरम्भ किए? और उस युण के उपन्यास-पाठकों पर 
अपना एकाधिकार स्थापित कर लिया । अपने उपन्यात्तो के प्रमशन के लिए 
इन्होंने सन्‌ १८६८ ई० में अपना लहरी प्रेस” भी सोछा जिसमें इनके तथा 
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इनके पुत्र दुर्गाप्रसाद खन्नी के उपन्यास छुपते रहे | इनके मिलनेवालो का कहना 
है कि उनकी स्मरण-शक्ति अद्भुत थी। थे पुस्तक लिखते जाते ये और प्रेस मे 
भेजते जाते थे ) कभी-कभी तो एकाध प्रष्ठ की सामग्री कम होती तो खन्नीजी राह 
चलते थोडी देर के लिए; बैठ कर लिख दिया करते थे। लिखने की गति यह 
थी कि “नरेन्द्रमोहिनी! का प्रथम भाग एक दिन में लिख डाला था। प्रसिद्ध 
नन्द्रकान्ता? उपन्यास चार भागो में तथा “चन्द्रकान्ता सतति' चोबीस भागों मे 
प्रकाशित है। । 

ध्वन्धकान्ता? में एक ही कुमारी के दो प्रेमियों के सघर्प की कथा वर्णित 
है | यह सघप अज्न-शख्त्र का ही नहीं बौद्धिक कोल का भी है। विजयगढ के 
राजा जयसिंह की कन्या चन्द्रकात्ता अनुपम सुन्दरी है। उसके रूप-गुय की 
प्रशसा सुनकर नौगढ के राजा सुरेन्द्र सिंह का कुमार वीरेन्द्र सिंह उससे ग्रेम 
करने छगता है। चन्द्रकान्ता भी उससे लिढ्े करती है, किन्तु दोनों के मिलन में 
चाधास्वरूप बिजयगढ़ के वजीर का छडका क्रूरसिद आ उपस्थित होता है | 
अपनी शक्ति को अपर्यात पाकर वह चुनारगढ के राजा शिवदत्त को भडकाता है, 
और वह भी उसी के पक्ष में होकर युद्ध करने रूगता है। दोनों पक्षों में सचे 
हुए ऐयार हैं जो अपनी अद्भुत कारीगरी दिखाते हैं। वीरेन्द्र सिंह के प्रमुख 
ऐयार जीतर्सिंह, तेजसिंह, देवीसिंह, जगन्नाथ ज्योतिषी आदि हैं, गिवदत्त की 
ओर बद्रीनाथ, चुन्नीलाल, पन्नाछाछ, रामनारायण आदि हैं। यह सपर्ष बहुत 
दिनों तक चलता रहता है, अन्त में बीरेन्द्र सिंद्द का पक्ष विजयी शेता है, 
चन्द्रकान्ता शत्रुओं के चगुल से छूट्ती है और धूम-धाम से चीरेन्द्र सिंह तथा 
चन्द्रकान्ता का विवाह हो जाता है| 

इस प्रकार के अधिकाश उपन्यासों की कथा “चन्द्रकान्ता! की उपयुक्त 
कया से मिलती-जुलती है | प्रायः समी में प्रेम के कारण संघर्ष होता है और 
दोनों पक्ष के ऐयारों के अदूसुत अलौकिक कार्यों के घात-प्रतिघात मे कथानक 
जटिल होता हुआ आगे बढ़ता है। इन ऐयारों का कौद्यल निराल्य है । वे विचित्र 
सूऊ-बूझ के व्यक्ति हैं जो कठिन से कठिन कार्य सम्पन्न कर सकते हैं। उनके 
ऐयारी झोले में रूप बदलने, वेहोश करने, होश में लाने, मरहमपद्टी करने के 
सभी सामान होते हैं। वे ऐसी जडी-बूटियाँ जानते है, कि घातक चोटों को ठीक 
कर दे | वे जैसा भी चाहें रूप घारण कर लेते हैं. जहाँ मी चाहें पहुँच जाते हैं, 
जिसे भी चाहें वेहोश कर देते हैं। वेहोशी दूर करने की सम्से अच्छी बूटी 
“खलखा? उनके पास रहती है। उनके कुछ अपने,सकेत होते हैं जो ऐयार 
ही समझ सकते हैं। वे अपने कौशल से मोम के ऐसे मनुष्य बना देते हैं जिन्हें 
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देख वास्तविक मनुष्यो का निश्चयात्मक श्रम हो जाय । इनमें कुछ ज्योतिषी भी 
होते है जो स्मल फेककर सभी बातों का पता लगा लेते है। ये ऐयार बडे ही 
बलशाली होते हैं, जीवित मनुष्य को बेहोश कर, उनका गद्दर कधे पर छाटकर 
थे मीलों पैठठ चले जाते है। पुरुष ही नही खस्रियाँ भी ऐयारी का कौगल दिखाती 
है। नायिका की सहेलियों में एकाघ ऐशय़ारा होती हैं और कमी-कमी वे पुरुष 
ऐयारो को भी चकमे में डाल देती है। ऐयार बढ़े ही वीर, उदार, स्वामिमक्त, 
नीतिपरायण तथा धर्मन होते हैं। इनके कुछ अपने नेतिक नियम एवं विश्वास 
होते ह। एक ऐथार कभी दूसरे ऐग़ार की हत्या नहीं करता । ऐयार ही क्या, 
वे युद्ध को छोडकर, किसी भी व्यक्ति की हत्या नहीं करना चाहते | इन्हें देख 
बारहवीं शताव्दी के बीराख्यानक काव्यों के वीरों की याठ आ जाती है । 

अपने कार्य-साघन के लिए ऐयार लोग तिलस्म का उपयोग भी करते हैं। 
तिलस्म के विषय में यह घारणा है कि अपार धनसम्पत्ति को सुरक्षित रखने के 
लिए. बड़े-बड़े ज्योतिषी, नजूमी, वेद्य, कारीगर और तान्त्रिक आदि की सहायता से 
तिलस्मी इमारत बनाई जाती थी। इसमे प्रवेश करने की रीति बडी आश्चर्यजनक 
होती है और एक बार यदि कोई अबान व्यक्ति इसमें फेंस जाय त्तो उसका 
निकलना असम्भव-सा हो जाता है। ये तिलूस्म कुवृ.हलवर्धक, विस्मयजनक एवं 
अति विचित्रतापूर्ण रहस्यों के आगार होते हैं | इसम कहीं तो सगमस्मर का ऐसा 
विद्याल बगुला रहता है जो अपने पास आठदमी को देखते ही पर फैलाता है, 
मुंह सोलता है और पीछे वाले आद्मी को निगल जाता है | कहीं चवबूतरे पर 
पत्थर का आठमी किताब लेकर सोया रहता हे ओर सीढी पर पैर रखते ही 
आदमी को धम्म से जमीन पर गिरा देता है। चोद करने पर आदमी उठ बैठता 
है, मुँह खोल देता है, भाथी की तरह उसके मुँह से हवा निकलने लगती हे 
ओर सारा मकान हिलने लगता है। पास जाने पर वह आदमी को दोनो हाथों 
से दबाच लेता है । कहों अजठहा कुण्डली मारे चेठा रहता है और पास जाते ही 
ऐसी तेज सॉँन लेता है कि आदमी उसके मुँह के भीतर चला नाय | तिलस्म के 
भीतर अनेक तहसाने, छोटी बडी कोठरियों, वारहढरी, सुन्दर महरू, तथा 
आराम के सभो सामान भो यथान्थान रहते है। पहाड, दरें, खाह, नाछे, जगल 
भी उसीके भीतर रहने हं। उसमे मेवे के दरख्त तथा मीठे जल के सोते 
अवश्य रहते ६। तिलस्म को तोड़ने की तरकोीत्र उसी के भीतर रखी हुई एक 
वक्ता में लिखी रहतो हू और इसकी वही तोड़ भी सकता है जिमके भाग्य मे 
इसे तोटना बढ हो । एकबार पुत्तक से रहत्य मालूम हो जाने पर रासायनिक 
द्रव्पों से बने चगुले, अजबहे, शेर, पत्थर के आदमी क्रमशः नष्ठ कर दिए जाते 
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हैं और खजाना हाय आ जाता है। ऐयार लोग दन तिलस्मों का प्रयोग वन्दीयह 
के रूप मे भो करते है | 

प्रायः नायक के द्वारा ही तिलस्म टूटता है, आय्रार धन-सम्तत्ति की उपलब्धि 
होती है, नायिका का उद्धार होता है और धूमयत्राम से नायक-नायिका का विवाह 
सम्पन्न होता है । साथ ही नायिका की सहे लयों जो ऐयारी म॑ सिद्धहस्त होती है 
और नायक के मित्र ऐयारो से प्रेम-सम्बन्ध रखती हैं उनका भी व्याह हो जाता है 
और आनन्द महोत्सव में उपन्यास का पर्यवसान होता है। 

यत्रपि ऐयारी-तिलस्मी उपन्यास 'तिलस्महोशस्वा' जसी फारसी पुस्तकों के 
अनुकरण पर लिखे गये हैँ किन्तु एक बात उल्लेखनीय है कि इनमे प्रेम का 
वासनात्मक पक्त सामने नहीं रखा गया है। त्ञी-सौन्दर्य-बर्शन में अगो की विद्वति 

रूपलुब्ध मन पर उनका प्रमाव आदि सतकतापूवक बचाए गए है। प्रम का 

आदश भारतीय स्वरूप ही सामने रखा है जिसमें मर्यादा का उल्लघन नहीं है। 
अधिकाग पात्र अपने आचार विचार का सतकता से पालन करते है। बीच-ब्रीच 
में विरहदग्व दृदयो की कोमल भावनाओं का भी सुन्दर टिग्डर्शन कराया गया है । 

फिर भी यह कह देना आवश्यक है कि इन ऐयारी या तिलस्मी उपन्यासो का 
लक्ष्य केवल घटना-वेचित््य रह, रससचार, भाव-विभूति या चरित्र-चित्रण नहीं | 
ये उपन्यास ठादी-नानी वाली कहानियों के विकसित रूप ही है, जिनका प्रधान 
उद्देश्य हमारी सहज कुतूहलबृत्ति को ही जागरित एवं जान्‍्त करना है | 
धचन्द्रकान्ता! मे हमारे आकर्षण-बिन्दु जीतसिह, तेजसिह, चपला आटि पात्र 
नहीं हैं बल्कि उनके द्वारा किए गए अद्भुत, अलौकिक क्रियाक्लाप हैं! इन पात्रों 
का स्वतन्त्र अस्तित्व नहीं हैँ, सभी प्राय, एक से है । वे लेखक के हाथ की पुतली 
मात्र हैं। लेखक के इशारे पर वे ऊँची से ऊँची अद्यत्षिका पाँद जा सकते हे, 
पानी पर ठौड सकते हैं और भयानक भूगभ में भी अपना कौतुक दिखला सकते 
हैं। लेखक के एक बार 'छू-मतर' करते ही बिल्कुल ए+ ही रूप-रग के अनेक 
पुरुष एक ही स्थान पर एकत्र हो सकते हैं। जीवन की कठोर वास्तविकता से 
दूर यह एक निर्सेछी दुनियों है। इस बात को लेखक ने स्वय भी स्वीकार किया है| 


« १ कुछ दिनों की बात है कि मेरे कई मित्रो ने सवाद-पत्रों में इस विषय का 
आन्दौलन डठाया था कि इसका ( चन्द्रकान्ता का ) कथानक सम्भव है या 
असम्भव | मैं नहीं समझता कि यह बात क्यों उठाई और बढाई गई। जिस 
प्रकार पच-तन्त्र, हितोपदेश बालकों की शिक्षा के लिए. लिखे गए, उसी प्रकार यह 
लोगों के मनोविनोद के लिए, पर यह सम्भव है कि असम्भव इसपर कोई यह 
सममेगा कि च॒न्द्रकात्ता और वीरेन्द्रसिंह इत्यादि पात्र और उनके विचित्र 
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जगत के दुःख-ताप, असन्तोप-हाद्याकार के नीर्स वातावरण से भागकर इस 
अद्मुत लेक मे ज्णिक विश्वाम की पर्नत्ति से ही ये उपन्यास प्रेरित होते ह। ये 
जीवन के चित्र नहीं इच्छाओं के काल्पनिक मूर्स विधान हैं। इनमे मानव के 
मूलभूत भाव राग-द्वेप, क्र ध करुणा, प्यार-श्रणा आदि को उद्देलित करने का 
प्रयास नहीं । काव्य की वास्तविक महत्ता सुन्दर चरित्र-सशि में ही है। चरिनर-सष्टि 
का अर्थ है रागो और मनोवेगों के आधास्स्वरूप मानक्‍-पात्रों को सृष्टि । 
मानव-पात्रो की ऐसी ख॒ष्टि इन उपन्यार्सों मे नहीं मिलती। तेजसिंह 
बद्रीनाथ या चपछा का ऐयारी चटुआ ही हमें आक्पषित करता है। वे 
काव्य के अमर सजीव पात्र नहीं, जिनमें विशाल वैचित्र्यपूर्ण भावना समार के 
सार की प्रतिष्ठा हो । वे चाबीगर मात्र है जो अपने विधाता और नियामक के 
इशारे पर नया-नया तमाशा ट्खाते ऋलते हैं। “अब वे क्या करेंगे ” इसी की 
ताक में हमारी बिज्ञासा उदचुद्ध रहती है । बह ओत्स॒क्य-तृति ही इनका एकमात्र 
उद्देश्य है, अन्यथा मानवता के मानसिक उत्थान में इनका कोई योग नहीं-- 
ओऔर इसीलिए साहित्य में इनका कोई स्थान भी नहीं । 

पर साहित्य की दृष्टि से कोई मूल्य न रखते हुए. भी ऐसे उपन्यासों का 
अपना मल्य तो होता ही है। “चन्द्रकान्ता! का विधाता साधारण प्रतिभा का 
लेखक न रहा होगा | उसकी बुद्धि की प्रशमा सभी सहृद्य करते है और करेंगे | 
बद्नाओं का एक जटिल, सवन, दुरूह जाल दूर तक फैल्लाकर फिर अन्त में 
अपनी विलक्षुण स्मृति के बल पर इन फैले हुए, तथ्यों को समेट लेना 
साधारण व्यक्तित्व का कार्य नहां। इसी से आज भी ये रचनाएँ कुछ न कुछ 
आश्चर्य और कुनृहल का विपय बनी हुई हैं । 

हिंदी-साहित्य के इतिहास मे देवकीनन्दन खत्नी की मापा के सचंध ने पडित 
रामचद्र छुक्क ने लिखा है--“उन्होंने ऐसी भाषा का व्यवहार किया जिसे थ्ोडी 
हिंदी और थोटी उदूं पढे हुए लोग भी समझ लें। कुछ लोगों का यह कहना 
स्थानादि तब ऐतिट्ासिक दे तो बडी भारी भूल है। कल्पना का मेदान बहुत 
विस्तृत द आर उसका यद एक छोटा-सा नमूना है। 

| | जद भर 

चन्द्रकान्ता में जो बातें लिखी गई है वे इसलिए नहीं कि छाग उनकी 

सचाई-मुद्ाई की परीक्षा करें प्रत्युत इसलिए कि पाठ कीवृहल-वर्धक हो ।”? 
--देवकीनत्दन खत्री 
हि जद ८ भ्द 
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है कि उन्होंने राजा श्िवप्रसाद वाली उस पिछुली 'आम-फ्हम” भाषा का 
अनुसरण किया, जो एकदम उदूं की ओर क्ुुऊ गई थी, ठोक नहीं | कहना चाहें 
तो कह्ट सकते हूँ कि उन्होने साह्दित्यिक हिंदी न लिखकर 'हिन्दुत्तानीः लिखी, 
जो केवल इसी प्रकार की हल्की रचनाओं में काम दे सकती हैं? | 

बाबू देवकीनटन खन्नी की रचनाओं में विशेष उल्लेखनीय “चद्रकाता? और 
धचन्द्रकाता सततिः ही है। इनमें तिलस्म और ऐयारी की धूम है। इनके 
अतिरिक्त 'कानर की कोठरी', “कुसुम कुमारी, (१८६६-१६००) “नरेन्द्र-मोटिनी! 
( १८६६ ) ीरेन्द्रवीर ( १८१८ द्वि० स० ) इत्यादि अनेक उपन्यास इन्होंने 
लिखे हैं। 
किशोरीज्ञाल गोस्वामी ( १८६४-१६३२ ई० ) 

विपय एवं शेलीगत विविधता की दृष्टि से उस युग के उपन्यासकारों में 
पडित क्शोरीलाल गोस्वामी का स्थान महत्वपूर्ण है। उन्होंने उस समय तक 
प्रचलित समी औपन्यासिक प्रवृत्तियों को अहण करके अपने ढस से उपस्थित 
करने का प्रयास किया। सख्या और परिमाण की दृष्टि से उन्होंने बितने 
उपन्यास लिखे उत्तने उस युग का कोई लेखक नहीं लिख सका। इनकी पहली 
रचना प्रणयिनी-परिणय” सन्‌ १८६० ई० में निकली और प्रेमचन्द के उदय 
के बाद तक इनके उपन्यास प्रकाशित होते रहे | सन्‌ श्य&८ ई० में इन्होंने 
“उपन्यास! नामक मासिक-पत्र निकाला और अपने जीवन-काल में ६५ छोटे- 
बड़े उपन्यास लिखकर प्रकाशित किए । इनके विषय में आचार्य रामचद्र शुक्ल 
ने अपने हिन्दी-साहित्य के इतिहास में लिखा है--“और लोगों ने भी उपन्यास 
लिखा पर वे वास्तव में उपन्यासकार न थे। और चीजें लिखते-लिखते वे 
उपन्यास की ओर भी जा पडते थे | पर गोस्वामी जी वही घर करके बैठ गए । 
एक क्षेत्र उन्होंने अपने लिए. चुन लिया और उसीमें रम गए |” 

गोस्वामी जी मथुरा-बुन्दावन के रहने वाले निग्वार्क सम्प्रदाय के वेष्णव ये । 
इनका जन्म काशी में अपने मातामह गोस्वामी कृष्णचैतन्य के यहाँ हुआ था, 
शिक्षा भी यहीं मिली थी, और कुछ दिनों तक आरा ( बिह्दार ) में रहने के 
उपरान्त सन्‌ श्य६० ई० से यह काशी में ही स्थायी रूप से रहने भी लगे | 
इनके मातामह भारतेंदु के साहित्य-गुद थे। उस युग के इन हिन्दी-साहित्यकारों 
के ससर्ग में इनकी रुचि भी साहित्य-सर्जन की ओर अग्रसर हुईं। उनके स्वभाव 
में सससता एवं सजीवता थी, जिसकी स्पष्ट छाप उनकी कृतियों पर पडी है । 
उन्होंने पुरने ठग की अत्यन्त सरस कविताएँ की, नाटक, लेख, एवं जीवन- 
चरित्र लिखे, किन्तु उनकी बृत्ति उपन्यास-स्वना में ही पूरी तरह रमी हुई थी। 
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गोत्वामी जी के ऊपर वैष्णव-भक्ति एवं सनातनघर्म का गहरा सस्कार 
पडा था और वे हिन्दर्घ्म और सस्कृति के प्रत्ल समर्थक तथा पक्तंपाती ये । 
ईसाई, इस्लाम आटि घर्मों से बचकर अपने धर्म एवं अपनी भाषा फी रक्षा को 
वें प्रत्येक हिन्द का क्तंव्य समझते ये और अपने उपन्यासों में स्थान-त्थान पर 
धर्म-नीति-सस्कृति-सम्बन्धी उपदेश का अवसर निकाल लिया करते थे ) सामाजिक 
एब घार्मिक रूढियों से उत्पन्न विपमताओं से अवगत होते हुए भी उनमें इतना 
साहस न था कि उनका खुल कर विरोध करते | उस समय तक आरंसमाज 
का सुधारवादी आन्दोलन चल चुका था किन्तु उन्होंने इस आदोलन को भी जिस 
रूप में चाहिए था चित्रित नहीं किया | स्थान-स्थान पर आर्यसमाजी दृष्टिकोण 
की कडी आछोचना करके सनातनधर्मविहित प्राचीन आचार-विचार एव 
रीति-नोति की श्रेष्ठता प्रतिपाठित की । नवीन शिक्षा एवं पाश्चात्य जीवन-रीति 
के सम्पक से जो एक वेजानिक दृष्टि मिल रही थी, गोस्वामी जी ने उसका 
समुचित उपयोग अपने साहित्य मे नहीं किया ) वास्तव में उपन्यास के द्वारा 
यथार्थ जीवन-दर्शन की सम्भावनाओं को उन्होंने उपयुक्त दंग से स्वायत्त नहीं क्या 
ओऔर उपन्यास को प्रेम का विज्ञान! ' एवं शिक्षा का साधन ही मानकर चले । 

इस दृष्टि के अपनाने के कारण ही गोस्वामीजी के प्राय. समी उपन्यास प्रेम 
प्रधान हो गए. हैं जिनमें एक या अनेक प्रेमकथा ही आकर्षण का विपय बनी 
है। इनके उपन्यासों में कुछ ये है-जिवेणी ( १८८८ ई० १), स्वगीय कुछम 
वा कुसमकुमारी ( श्प्८९ १), प्रणयिनी परिणय ( १८९० ), छदय-हारिणी 
वा आदण रमणी ( १८६० ), लव॑ंगलता वा आदर बाला ( १८६० ), सुख- 
शर्वरी ( १८९१ ), लीलावती ( १९०१ ), प्रेममवी ( १६०१ ), राजडुमारी 
(१६०२ ), तारा ( १६०२ ), चपलछा वा नव्य समाज चित्र ( १६०३ ); 
कनक्कुसुम वा मस्तानी (१९०३ ), चद्धावली वा कुलग कुवृहल ( १६०५) 
हीराबाई या वेहयाई का बोरका ( १६०५), धन्ठिका वा जडाऊ चम्पाकली 

१ (क) प्रेम और प्रेमतत्व को सभी चाहते है, पर इसका उपाय बहुत कम 
लोग जानते होंगे, प्रेमिक प्रेम को पाने के लिए व्याकुछ तो होते है; समी अपने 
लिए दूसरे को पागल करना चाहते है, पर अमी तक इसका उपाय बहुतों ने नहीं 
जाना है। इसका अभाव केवल उपन्यास ही दूर करता है. इसीलिए प्राचीनतम 
कवियों ने और साम्प्रतिक योरोपियन कवियों ने उपन्यास की झष्टि की | जो बात 
कूठ-सच से नहों होती, तन्त्र-मन्तन्यन्त् से नहीं त्रनती वह प्रेम के विज्ञान 
धपफ्न्यात' से लिद्ध होती है! ** *'श्सफे पढने से मनुष्य के हृदय के ऊपर 
बड़ा असर होता है और सत्र बात बनती है।'' * --प्तुस शर्चरी' के निद्शन से । 
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( १६०५ ), कटेमूड की दो दो चातें या तिलस्मी शीशमहल (१६०५ ), 
याकूती तख्ती या यमज सहोदरा ( १६०६ ), जिन्दे की लाश ( १६०६ ), तरुण 
तपस्विनी या कुटोर वासिनी ( १६०६ ), लखनऊ की कब्र वा शाही महलूसरा, 
रजिया वेगम या रंग महल में हलाहल, मल्लिकादेवी वा बंगसरोजिनी, 
लीलावती वा आदर्श सती, पुनर्जन्म वा सौतियादाह, गुल बहार, इन्दुमती था 
बनविहगिनी, लावण्यमयी, माल्ती-माधव वा मदन-मोहिनी | इनमें 'जिवेणीः 
तथा 'स्वगोंय कुसुम” का रचना कार सब्ग्धि है और कुछ विद्वान्‌ 'प्रणयिनी- 
परिणय? ( १८६० ) को ही इनका पहला उपन्यास मानते हैं ! 


उपन्यासों की उपयुक्त सूची को देखने से पता चल्लता है कि गोस्वामीजी 
ने सामाजिक, ऐतिहासिक, ऐयारी-तिलस्मी, तथा जासूसी सभी प्रकार के उपन्यास 
लिखसे का प्रयास किया था। मौलिक उपन्यासों के अतिरिक्त इन्होंने अनेक 
उपन्यासों के ( अधिकतर बगला भाषा से ) अनुवाद भी किए थे ) इनमें कुछ 
उपन्यास तो चार-चार छ+छ भागों में हैं और कुछ पचाउ-साठ प्रष्ठ के भी 
हैं, जिन्हें एक लम्बी कहानी ही कहा जा सकता है। अधिकाश उपन्यास 
- नायिका के नाम पर रखे गए, हैं और इनसे ही सकेत मिलता है कि वे नायिका- 
प्रधान हैं। नायिका के अतिरिक्त वर््यविषय की दृष्टि से अधिकाश उपन्यासों 
, का दोहरा नामकरण किया गया है। मुखपृष्ठ पर धर्मृसम्प्रदाय सहित गोस्वामीजी 
का नाम, उनके द्वार रचित अनेक उपन्यासों की सूची, महामारतादि सस्कृत 
ग्रथों से नीति-उपदेश-प्रधान उद्धरण भी दिए गए हैं | प्रकरणों का, भुख्य घटना 
की दृष्टि से, नामकरण किया गया है और उनके आरम्भ में मी उपदेशात्मक 
उदरण हैं। बाद के सस्करणों में प्रथम सस्करण के प्रकाशन-वर्ष का उल्लेख 
न होने से उसे मालूम करने में जिशासु विद्यार्थी को कठिनाई होती हे । 


गोस्वामी जी को तत्काज़्ीन समाज का अच्छा ज्ञाज्न था और उन्होंने 
सामाजिक भूमिका में लिन अनेक उपन्यासों की रचना की उनसे तत्कालीन 
मध्यवर्गीय समाज पर थोडा प्रकाश भी पडता है। देशकाल-वर्णन एवं चरित्र- 
चित्रण में यथार्थता की ओर भी किंचित आभाग्रह है । किन्ध गोस्वामी जी के रुचि 
की कतिपय सीमाओं एव वर्णन-कौशल के अमाव्र में उनके उपन्यास साहित्यिक 
दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण न हो सके | उनके रुचि की सबसे बडी सीमा यह 
थी कि उन्होंने स्लियों के चरित्र-वर्णन में ही अधिक रस लिया। वेश्याओं के 
कपय्पूर्ण पापाचार*, साली वहनोई के अवैध प्रेम*, विघवाओं के व्यमिचार 





१, चन्द्रावली वा कुलगा कुतृहल । २. बह्दी । 
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सथा भ्रण हत्या", देवदासी का कुत्सित जीवन*, कुटनियों की करामातें, सपत्नी 
कलह? आदि के वर्णन के साथ-साथ आठदश प्रेम एवं तज्जन्य त्यागतपस्या 
पतिनिएा 'एवं पतिब्रतघर्म-निर्वाह" आदि विषय ही गोस्वामी जी के अधिकाश 
उपन्यासों के प्रतिपाद्य रद्दे है। स्त्रियों की मानवोचित दुर्बछताओं के प्रति 
“गोस्वामी जी अत्यधिक अनुढार रहे और द्लियों के सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोण 
सनातनी ही रहा । एक मार्ग भ्रष्ट विधवा की मृत्यु पर गोस्वामी जी अपने एक 
आदर्श पात्र के मुख से बोलते हैं--“डाक्टर साहब की बातें सुनकर बावृ साहब 
तो बड़े तरदूदुद में पड गए पर मैं बहुत ही खुश हुआ क्योंकि ऐसी-ऐसी 
पापिनी झ्लियो से यह ससार जितनी जल्दी खाली हो उतना ही अच्छा | कारण 
इसका यह है कि देश ओर समाज को रसातल भेजने के हेतु ऐसी-ऐसी कुलरा 
स्त्रियों ही हैं न कि हरिषटर सरीखे दुराचारी पुरुष, क्योकि यदि स्त्री भली हो तो 
उसे कोई भी नारफी पुरुष नहीं बिगाड सकता । इस विपय में गोस्वामी ठलसी- 
दास ने बहुत ठीक कहा है-“८रै न सम्भुसरासन कैसे, कामीबचन सतीमन जैसे |” ६ 
अपने आदर्श ख्री-पात्नों में उन्होने धर्मग्रन्थो में वर्णित सभी गुणों के समावेश का 
प्रयास किया है । 
गोस्वामी जी के उपन्यासों को पढने से ऐसा लगता है कि उनका सनातनो 
वैष्णव उपदेशक भले ही ल्लियों के कुत्सित कर्म की मौखिक निन्‍्टठा करता हो 
किन्तु उनका रसिक हृदय स्त्रियों के रूप-योवन, हाव-भाव, प्रेम-क्रीडा तथा 
हास-विलास के खुले वर्णन में अधिक परितृप्ति मानता था। ऐतिहासिक तथा 
सामाजिक दोनों ही दंग के उपन्यासों में श्यगारिक सकेतों की प्रचुस्ता है। आगे 
चलकर उग्र ने जिस नग्न वर्णन-प्रधान सकीर्ण ययाथंवादी उपन्यास का प्रवर्चन 
किया उसके बीज गोत्वामीजी के उपन्यासों में ही निद्धित है । इनके उपन्यासो में 
प्रेम फे रूमानी दग को अपनाया गया है, जिसमें युवक नायक तथा तेरइ-चीदह 
'घपं की नायिका से अक्स्मात्‌ साक्ात्कार हो जाता है, मित्नन की उत्सुकता एव 
च्याकुलता आ घेरती है, प्रयत्न होते है और अन्त में विवाह हो जाता है । अपने 
पूरववर्तों एव समतामयिक अन्य उपन्यासफारों वी अपेक्षा गोस्वामीजी ने प्रेमानुभूति 
का कुछ अधिक सजीव एवं गम्भीर वर्णन किया है। किन्तु उसमें भी कल्पना का 
पथ अधिक है और रीतिकालीन अनेक उपायों का अवल्म्बन किया गया है | 
-..0 अधिकाश सामाजिक उपन्यास उद्देश्यगर्भित हैँ जिनमें सदाचार का उल्तर्प 
१. माघवी-माधघव वा मदन-मोहिनो। २. निवेणी। ३. सीतिवादाह | 
४. माधवी-माघव | ४५. लीलावती, त्रिवेणी। ६ '्माघवी-माथव! वा 
पदनमाहिनी! । ७. प्रणयिनी परिणय । 
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तथा दुराचार का पराभव टिखाया गया है। इस दृष्टिकोण के कारण ही सभी 
सुखान्त है, श्ोकपर्यवसायी फोई नहीं । प्राय, सभी दुराचारी पात्रों का किसी न 
किसी प्रकार अन्त करा विया जाता है । यह अन्त भी ऐसा होता है कि पाठक 
पाप के परिणाम की त्रीभत्सता को पूरी तरह देख लछे। उदाहरण के लिए 
भ्माधवी-माधव' में दीवान के साथ व्यभिचार करने वाछी बडी वहू गर्भपात के 
उपरान्त अस्पताल में ही मर जाती हैं, दीवान मेहतरानी के साथ कुकर्म करता 
हुआ घर की छत गिर जाने से समास हो जाता है, मदन को गायत्र करने वाला 
मुरारी तिवारी नाव उल्नट जाने से मर जाता है | दीवान तथा भरारी तिवारी की 
लाश को डोमड़े फेकते हैं। इसके विपरीत सदाचारी पात्र विपत्तियों के बीच से 
गुजर कर भी अन्त में कृतकाय होते है। “त्रिवेणी उपन्यास का नायक मनोहर- 
दास नाव टूट जाने से अपनी प्रिया पत्नी को खो बैठता है । निराशा में वह 
सन्‍यासी हो जाता है किन्तु बर्षों बाठ कुममेला के अवसर पर उसके सामने 
साधुवेश में उसके ससुर तथा उसकी पत्नी प्रकट हो जाते है और उसका जीवन 
सुखपूवक बीतने लगता है। “माधवी-माधव” के सभी सजन पात्र किसी-न-किसी, 
रूप में पुरस्कृत होते हैं। माधव का विवाह माधवी से हो णाता है, मदन का 
मोहिनी से, शकरदयाल का दुर्गा से | छालाजी को इद्धावस्था में पुत्र उसन्न होता 
है | गरीब माधव को अच्छी-सी कोठी और बहुत-सा धन मिल जाता है। 

धर्मोपदेश की अत्यधिक प्रद्धत्ति के कारण लेखक किसी-न-किसी बहाने 
ब्राह्मणों की श्रेष्ठ ता, पूजा-पाठ, त्रत-उपवास के महत्त्व, तीथथस्थानों की पवित्रता, 
वेश्यागमन, जूआखोरी, मद्रपान आदि की निन्‍्दा तथा धर्म के सिंद्धान्तों पर 
लम्वे-चौडे व्याख्यान का अवसर निकाल लेता है। कहीं कहीं तो ये व्याख्यान 
पात्रों के मुख से ही सुनने को मिलते हैं और कहीं स्वय लेखक भ्रीमुख से 
उपदेश देने लगता है | जुआ के विरुद्ध वोलते हुए; एक पात्र कहता है-/इसी तरह 
दीपावली भी बड़े आनन्द से बीती, पर दिवाली के ऊपर जो “जुआ” खेलने की 
बुरी और 'सत्यानाशी? रस्म इस देश में फैल रद्दी है उसे रोकना चाहिए, परन्चु 
मेरे विचार से जब तक न्यायशीला गवनमेष्ट इस जुए को रोकने के लिए कोई 
कठोर नियम न बनाएगी तब तक इस देश के बेवकूफ अपनी बेवकूफी से कभी 
बाज न आवेंगे | मारतवर्ष में कितने ही शहरों में--विशेषकर काशी और मिर्जापुर 
में--कई बदमाशों के यहाँ बारहो महीने और तीसो दिन जुआ होता है | सरकार 
को चाहिए. कि इस पाप को निर्मूल करके अपनी गरीब ग्रजा की इस भयानक 
आफत को बचाव ।/१___ _ जक्न्नन-पपप7 बचावे ।” 

१--माधवी-माधव वा मदन मोहिनी' । 
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अपने सामानिक उपन्यासों में गोस्वामीजी ने वस्तु-बोजना, चरित्र-वर्णन, 
वातावरण-चित्रण आदि में किंचित्‌ यथार्थता का पुट देने का प्रयास किया ; 
किन्तु घटना-प्रधानता के उस थरुग में वे अपने को घ्ना-चमत्कार के आकर्षण 
से बचा न सके और उनके उपन्यासो में चरित्र की ओर आग्रह स्पष्ट होने पर भी 
घटनाओं फी ही प्रधानता रही । सजीव चरित्र-सष्टि के लिए. जिस व्यजक वर्णन- 
फोशल की आवश्यकता होती है उसका उनमें अमाव था। पात्रों के 
मानसिक ऊहापोह में भी पैठने का इन्होंने प्रयास नहीं किया, केवल उनकी 
जीवन घटनाओं एव क्रियाकलापो का इतिबृत्त-कथन करते रहे | तत्कालीन 
समाज की वहुविध समस्याश्रों तथा उस समाज के विभिन्न श्रेणी के व्यक्तियों 
की प्रकृति, जीवन-रीति एवं विचार-पद्धति आ्रादि का उपयुक्त ढंग से समावेश 
गोस्वामी जी अपने उपन्यासों में न कर सके । क््ति यद्द स्वीकार करना पड़ेगा 
कि उस थुग के लेखको में इन्हीं के सामाजिक चित्रण में कुछ सजीवता है 

गोस्वामी जी ने इतिहास-पुस्तको का पर्यात अध्ययन किया था क्च्ति उनमें 
ऐसी प्रतिमा न थी कि उपन्यास के माध्यम से ऐतिहासिक वातावरण को 
सजीवता प्रदान कर सकते | इन उपन्यासों में इतिहास की अपेक्षा अपनी 
कल्पना पर ही अधिक आश्रित रहने के कारण उन्होंने ऐतिहासिक घटनाओं 
को विकृत कर दिया है। इस सम्बन्ध में उन्होंने स्वय स्वीकार किया है-- 
४ इसलिए, हमने अपने बनाए उपन्यासों में ऐतिहासिक घटना को 'गौण” और 
अपनी कल्पना को मुख्य रखा है और कहीं कहीं कल्पना के आगे इतिहास को 
दूर ही से नमस्कार भी कर दिया है |?" ऐतिहासिक उपन्यासों में भी गोस्वामी जी 
ने अपने समसामयिक समाज का प्रतिविम्ब लाने का प्रयास किया, जिससे 
उनके उपन्यास ऐसे हो गए है मानो जहाँगीर और शाहनहाँ को कोट-पतलून 
पहनाया गया हो। उनके ऐतिहासिक उपन्यासों में मिन्न-मिन्न फालो की 
सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों का वास्तविक चित्रण देखने को 
नही मिलता । 


उनऊे अधिकाश ऐतिहासिक उपन्यास मुसलमान ञगासन-काल से सम्बन्धित 
ह₹। इनऊे लिखने में गोत्वामी जी की दृष्टि प्रधानतः इत बात पर रही है कि 
एक ओर तो मुसलमानों की विलासिता, कपट-चातुरी, स्वार्थ-लिप्सा, विश्वासयात, 
निर्देयता, हिन्दुओं पर अत्याचार एवं भर्बरता आदि का वर्णन किया जाव और 
दूसरी ओर हिन्दू राजाओं म्मे बीस्ता, दृठता, धर्म-प्रेम, कर्तव्यनिष्ठ आदि 


अिनीतद ओज>-+-++०>>-- 


२--ारा की भूमिका । 
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उदात्त गुणो के चित्र एकत्र किए जायें। राज-बालाओं के चित्रण में अदूभुत्‌ 
दंठता, कष्टसहिप्णुता, हिन्दूधर्म एवं जाति के प्रति गौरब-भमावना मुसलमान 
प्रेमियों के प्रति घृणा आदि आदश वृत्तियो को गहरे रगो से उभाडने का प्रयास 
किया गया है| वेगमों भौर भाहजादियों की इश्कमिनाजी, उनके कुत्सित प्रेम- 
व्यापार, वासनातृत्ति के लिए किए गए गद्धित कृत्यो तथा बादियों और कुटनियो 
की अद्भुत हरकतो का बडा ही शोख-वर्णन गोस्वामी जी ने किया है । 
गोस्वामीजी का प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास सम्भवत हृदयहारिणी वा 
आदश रमणी' हैं। ७ अक्टूबर १८६० ई० को “हिन्दुस्तान” में इसका छुपना 
आरम्भ हुआ, यद्यपि पुस्तक्रूप में यह प्रकाशित हुआ १६०४ ई० में | इसमे 
सन्‌ १७४० ई० के आस-पास, बंगाल की राजनीतिक भूमिका में एक प्रेम-कथा 
वर्णित है। अयाचारी नवाब सिराजुद्दोछा को पद्च्युत करके, कलाइव की सहायता 
एवं सकेत से, मीरजाफर को सूवेदार बनाने के प्रयत्न में, रगपुर का राजकुमार 
नरेन्धसिद् मुशिदाबाट से गुप्त रूप से रहता था। वही पर एक दिन, अत्यन्त 
नाटकीय परिस्थिति में, उसने मुसलमानों द्वारा ध्वस्त, कृष्णनगर राज्य के दिचगत 
महाराज धनेश्वरसिह की कन्या कुसुमकुमारी को, जो अपनी माता के साथ 
अत्यन्त दीन अवस्था में अपने दिन काट रही थी, देखा । दोनों में प्रेम हो गया 
और नरेन्द्रसिंह गुप्त रूप से बरातर माँ-वेयो की सह्ययता करता रहा | अन्त में 
नरेन्द्रसिंह तथा कुसुम का व्याह हो गया। इस उपन्यास का उत्तरार्ध है 
लव॒गल़ता या आदणबाला? ( १८६० )। नरेन्द्रसिह की बहने लवगलता को 
सिराजुद्दीला ने अपने महल में पकड मैँंगाया था | लवगलता ने ब्रडी चद॒राई एव 
घीरता के साथ अपने को नवात्र के चंगुल से छुडाया। वास्तव में इन दोनों 
उपन्यासों का उद्देश्य दो भारतीय ललनाओं के साहस, संयम एवं वीरता का 
चित्रण करना है | इनके रूप में लेखक ने भारतीय नारीत्व का आदरण उपस्थित 
फरने का प्रयास किया है। इन्होंने अपने प्राणों पर खेल कर पातित्रत की, धर्म 
की एवं जाति की रक्ता की थी। मुसलमानों की दुष्टता, कामुकता, धर्मान्घता 
आदि पर अधिक वल दिया गया है। मुसछमानों की अपेक्षा अँग्रेजों को अच्छा 
चित्रित किया गया है | दोनो ही उपन्यास कुतृहलवर्धक काल्पनिक घटनाओं से 
पूर्ण हैं। नवाब सिराजुद्दौलल के गोल तिलस्मी कमरे, नजीर खाँ का अदूमुत 
वेशपरिवर्तन, हीराभील के रहस्यमय मा, महेन्द्रकुमार का झ्री-वेश बनाकर 
आने, नगीना वेगम के प्रति सैयद अहमद के रहस्यमय छुटकारे और छखलखा- 
हार आदि का वर्णन बड़े ही मनोरजक ठग से किया गया है। चरित्र-चित्रण की 
अपेक्षा रोमाचकारी घटनाओ के वर्णन में लेखक ने अधिक रस लिया हे । 
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हैं। विचित्र सुरगों, पेचीले रास्तों, भूगमंण्हों, तिलूस्मी तालाव एव कब्रिस्तान 
आदि का कुतृहलवर्धक वर्णन है। 'रजियां वेग या रंगमहल में दलाइल' 
में रजिया वेगम को उच्छुद्चल श्रेमलीलाओं का वर्णन है। वह १२३६ ई० 
में अपने भाई रुकनुद्दीन फीरोजशाह को तख्त से उतारकर गद्दी पर वैठी थी | 
इसमें भी उपयुक्त सभी करामातें दिखाई गई हैं। 

इस प्रकार हम देखते हैँ कि ऐतिहासिक उपन्यास-रचना के लिए अतीत 
के गर्भ में प्रविष्ट कर उसे सजीव कर देने की अन्तंदृष्टि एव. कल्पना-कुशलता की 
गोस्वामी जी में किंचित्‌ कमी थी । वे पूर्वे ग्रह-अस्त होकर---मुसलमानो की कुत्सित 
जीवन-रीति के काले पर्दे पर हिन्दू आदर्शों को प्रकाशित करने की भावना-- 
इस क्षेत्र में आए और इसी कारण ऐतिहासिक घटनाओं एव पात्रों के साथ 
न्याय न कर सके । इनके उपन्यासों में स्थान-स्थान पर कालदोष परिलक्तित 
होता है | चमत्कार एवं श्ट्यार-प्रियता के कारण भी पर्यात बाधा पहुँची और वे 
प्रधानत ऐयारी-तिलस्मी-जाससी हृथकण्डों के सहारे, ऐतिहासिक भूमिका में, 
वासनोत्तेजक प्रणय-लीलाओं के चित्रण में लगे रहे | फिर भी इस ज्षेत्र में 
गोस्वामी णी के महत्व की अस्वीकार नहीं किया जा सकता। सर्वप्रथम इन्हींने 
ऐतिहासिक उपन्यास-रचना का सूत्रपात किया और चरित्र एवं वातावरण-चित्रण 
की ओर, थोडा ही सही, उत्साह दिखाकर मार्ग प्रशस्त किया | मुसलमानों के 
खान-पान, वेगभूषा, रीति-नीति एवं बातचीत के चित्रण में यत्र-तत्न पर्याप्त 
सजीवता मिलती है । 

सामाजिक तथा ऐतिहासिक उपन्यासों के अतिरिक्त गोस्वामी जी ने तिलस्मी, 
ऐयारी और जासूसी उपन्यास भी लिखे किन्तु उनमें कोई मौलिक विशेषता नहीं 
दिखाई पडती । अधिकतर प्रेम-कथा के विस्तार पर ही दृष्टि रही है । 

अपने उपन्यासों में गोस्वामी जी ने भाषा-सम्बन्धी अनेक प्रयोग किए | 
प्रारम्मिक उपन्यासों में सस्कृतनिष्ठ, समास-बहुला, अलकृत भाषा की छुटा 
देखने को मिलती है। ऐतिहासिक उपन्यासों में जहाँ मुसलमान पात्र बोलते 
हैं और हिन्दू भी मुसलमान से बातचीत करते हैं वहाँ उ्दूंए-मवल्ला का प्रयोग 
किया गया है। किंतु जहाँ हिंदू-हिंदू के बीच वात होती है वहाँ तत्सम-तद्मव 
शब्दों से युक्त परिमार्जित हिंदी का प्रयोग किया गया है। जैसे-- 

“तारा---जनाव शाइजादे साइबर अगर नाज़नियाँ नाज़ो नखरे या रुखाई 
न जाहिर करे तो फिर आशिकों के सच्चे इश्क का जौहर क्योंकर मालूम हो ।” 

और दूसरी ओर रानी चद्रावती अपने भाई से कहती हैं--- 

“भारतवर्ष के माग्य-विपर्यय का प्रत्यज्ञ इतिहास आँखों के आगे नाच 


आविर्भाव काल . प्रेमचन्द के पूर्व ४७ 


रहा है, तो भी स्वार्थ से अन्चे होकर ठुमने यवनों पर अन्धविश्वास कर लिया। 
भाई, जागो और मोह-निद्रा को छोड सनातन धर्म और क्षत्रिय कुक की गौरवता 
पर दृष्टि डाछो |?" 


फारसी रग में रगी उपर्युक्त भाषा को लक्ष्य करके ही शुक्ल जी ने अपने 
हिन्दी साहित्य के इतिहास में लिखा--कुछ दिनो पीछे इन्हें उद लिखने 
का शौक हुआ। उदू भी ऐसी-बेसी नहीं उदृण मबल्ला। 
उदूं जबान और शेर-सखुन की वेदगी नकल से, जो असल से कभी-कभी साफ 
अलग हो जाती है, उनके बहुत से उपन्यासों का साहित्यिक गौरव घट 
गया हे“।” सस्कृतनिष्ठ हिन्दी तथा फारसीनिष्ठ उदूं के अतिरिक्त गोस्वामीजी की 
कृतियों में हिन्दी का वह सहज स्वाभाविक रूप भी मिलता है निसमें सस्कृत के 
अचलित तत्सम-तदूभव शब्दों के साथ-साथ दैनिक जीवन में प्रचलित उदू के 
शब्दों का भी प्रयोग हुआ हे। इस भाषा के नमूने 'राजकुमारी' ( १६०१ ) 
तथा “अँगूठी का नमूना” ( १६१८ ) जैसे उपन्यासों में मिलते हैं। यहो वह 
भाषा है जिसका प्रवर्तन भारतेन्दु ने किया और जिसे प्रेमचन्द्‌ ने परिपक्वता 
दी । गोस्वामीजी की प्रतिनिधि भाषा यही है| इस भाषा के माध्यम से कहीं-कहीं 
इन्होंने व्यक्ति एव वातावरण के चित्रण में निपुणता का परिचय दिया है। 
अत्यधिक शज्ञारिकता के होते हुए भी नायिकाओ के सौंदर्य-बर्णन में पर्यातत 
अभावोत्पयादकता है। सवादों में नाटकीयता का समावेश सर्वप्रथम इन्हीं के द्वारा 
हुआ । कथा के बीच-बीच नीति-उपदेश की बहुलता, पात्रों के चरित्र एवं घटना 
पर स्वय विस्तार से टीका-टिप्पणी करने की प्रवृत्ति, दर्शक बनकर ९ हाय ! हाय )? 
वाह | वाह !! कहने की हल्की मावुकता, अनावश्यक हतिवृत्त-कथन, विभिन्न 
प्रसगों के वर्णन में अनुपात का अमाव, यथार्थ जीवन-व्यापारों एवं स्थितियों की 
अपेक्षा देवी सयोग, आकस्मिक्रता तथा आश्चर्यजनक व्यापारों की योजना आदि के 
कारण गोस्वामीजी की कृतियों में यद्यपि वह सजीवता एवं विश्वसनीयता नहीं 
आ सकी जो प्रेमचन्द की कृतियों में देखने को मिली । फिर भी यह स्वीकार करना 
पड्केगा कि तिलस्मी-जासूसी उपन्यासों तथा प्रेमचद के सामाजिक उपन्यासों के 
बीच गोस्वामीजी के उपन्यास एक शइन्नला से हैं। उपन्यास के विकास क्रम में 
इनका यही महत्त्व है। 


गोपालराम गहमरी ( १८६६-१६४६ ह० ) 
जिस प्रकार देवकीनन्दन खन्नी ने हिन्दी में ऐयारी-तिलस्मी उपन्यासों का 
हिजगटर्यय+-++७--६८६६६६--:३६6७४७८०८७-+७४३६६६३.२२३+२-कचह्--- 
१ तार । 
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प्रवर्तन किया, उसी ग्रक़ार अग्रेजी के जासूसी उपन्यासों से प्रेरणा लेकर, 
हिन्दी में जायूसी कहानियों एवं उपन्यासों का ढेर लगा देने वाले गहमरी जी 
सदेब स्मरणीय रहेंगे । गहमर ( गाजीपुर, उत्तर प्रदेश ) में रहने के कारण ये 
गहमरी कहलाए और अपने दीध जीवन के प्राय. ५३ वर्ष इन्होने साहित्य-सजन में 
ही प्रिताए। साहित्य के विभिन्न रूपी--कविता, नाटक, उपन्यास, कहानी--के 
निर्माण की इनमें प्रद्नत्ति थी, किन्तु मुख्ययया इनकी प्रतिभा जायूसी उपन्यासों 
के द्वारा ही प्रकाशित हुईं। जासूसी उपन्यासों के अतिरिक्त इन्होंने बहुत से 
सामाजिक तथा ऐतिहासिक उपन्यास भी लिखे। अपने जासूसी उपन्यासों के 
प्रकाशन के लिए. इन्होंने सन्‌ १६०० ई० से “जासूस! नामक एक मासिक पत्र 
गहमर से द्वी निकालना आरम्भ किया। इसमें प्राय दो सौ मौलिक तथा 
अनूदित उपन्यास निकल चुके है। अब तक यह पत्र चल रहा है| 


गहमरी जी का प्रथम उपन्यास है “चतुर-चचला” जो सन्‌ १६८३ में 
प्रकाशित हुआ | उसके उपरान्त उन्होंने 'भानमती' ( १८६४ ) “नए वाबू! 
( १८६४ ), 'नेमा' ( १८६४ ) आदि उपन्यासो की रचना की। ये सभी 
उपन्यास बगला उपन्यासों के भावानुवाद हैं। इनमें मनोरजन का दृष्टिकोण 
ही प्रधान है| हाँ, “नए बाबू” में लेखक ने विधवा-विवाद तथा ज्ली-स्वातन्य का 
विरोध करने तथा परम्परित सनातनी आदर्शों की स्थापना का प्रयास किया है | 
आगे चलकर उन्होंने हिन्दू गारईस्थ्य जीवन से सम्बन्धित कुछ उपन्यास लिखे 
जिनमें घरेलू झगडों की ओर सकेत करके उनके आदश समाधान सुभाए गए. 
हैं| इन उपन्यासों में 'सास-पतीहू” ( १८६६ ) देवरानी-जेठानी ( १६०१ ) 
डबल बीबी ( १६०२ ), दो बहन (१९०३ ) तथा तीन पत्तोहं ( १६०५ ) 
आदि प्रमुख हैं। इनमें साधारण 'घरों में सास-बहू, देवरानी जेठानी, एवं 
सपत्नियों के कलह की कहानियों हैं। इनके मूल में सुधारदृत्ति है और साहि- 
त्यिक दृष्टि से इनका अधिक महत्व नहीं है । 


जैसा ऊपर कहा जा चुका है गहमरी जी को सबसे अधिक ख्याति जासूसी 
उप्रन्यासों से ही मिली । इनकी सूची दो सौ के लगभग है अतएव सबका नाम 
गिनाना यहाँ न तो आवश्यक है और न उचित ही। कुछ उपन्यासों के नाम 
बता देना ही पर्यात् होगा। ये हैं--'अद्भुत लाश ( १८६६ ), 'शुत्तचर' 
( १८६६), 'विकसूर की फाँसी! ( १९०० ) 'सरकती लाश! ( १६०० ) 
'ूनी कौन है ” ( १९००-) गुनाह का खून! ( १६०० ) “जमुना का खूना 
( १६०० )) डबल जासूस” ( १९०० ), 'मायाविनी? ( १९०१ ), “नादूगरनी 
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मनोरमा ( १६०१ ), 'लड़की चोरी! ( १९०१ ) जासूस की मूल! ( १६०१ ), 
थाना की चोरी' ( १९०१ » 'भयकर चोरी” ( १९०१ )। 
जासूसी उपन्यासों का ध्येय भी अद्भुत एवं आश्चर्यजनक घटनाओं के द्वारा 
पाठक का मनोरजन करना ही होता है किन्तु बावू देवकीनन्दन खतन्नी और 
गहमरीजी के उपन्‍्यासों के अन्तर स्पष्ट कक्षित होते हैं| ऐयारी उपन्यासों में 
घटनाओं का एक जमघट सा होता है और ये घटनाएँ प्रायः एक दूसरे से सम्बद्ध 
नहीं होतीं । उनका नायक ही बिखरी हुई घटनाओं में सबंध स्थापित करता हैं, 
जिससे ये एक सम्बद्ध कहानी का रूप घारण कर पाती हैं। परतु जासूमी 
उपन्यासों में यह वात नहीं होती | उनमें पूर्वापर सर्वंध होता है और प्रत्येक घटना 
का एक निश्चित क्रम होता है। घटनाओं के इस तरह कार्य-कारण रूप में गुधे 
होने के कारण इनके द्वारा पाठकों में ऐयारी उपन्यासों की अपेक्षा आशा, 
निराशा, भय, आशका आदि की तीव्रतर मावनाएँ उद्दीप्त कराई जा सकती हैं। 
इस कार्य-कारण सवध के अभाव से ही “चंद्रकाता” जेसे उपन्यास विलकुल दी 
कपोल-कल्पना से छगते हैं। पर जासूसी उपन्यास कुतूइलूपूर्ण होते हुण भी 
बिल्कुल हवाई ही नहीं जान पड़ते | उनकी वहुत-सी बातें बुद्धिग्राह्म मी होती है | 
जासूसी उपन्यासों का क्षेत्र ऐयारी की अपेक्षा अधिक परिमित होता है । 
ऐय़ारी उपन्यासों की भाँति जासूसी उपन्यासों मे कल्पना के पख उन्मुक्त नहीं 
होते । उसके परों में बुद्धि का वधन होता है जो उसे अधिक मानवीय बनाता है | 
यहाँ जासूस वही तक अपना कौंगल टिखला सकते हैं जद्दों तक वह मानव- 
बुद्धिग्म्य हो--अलादीन के चिराग की तरह वे सर्वशक्तिमान्‌ नहीं हैं। उनकी 
चुद्धि वहीं तक काम करती है जहाँ तक आधुनिक विज्ञान उन्हें सुविधाएँ देता है । 
उनके ओवस्कोट के पाकेट में तेजसिह के झोले जेसी शक्ति नहीं। इसके अतिरित्त 
इन उपन्यासों मे चद्धकाता-सतति? आदि की भाँति पाच-बाहुल्य भी नहीं होता । 
गदहमरीजी के अधिकतर उपन्यास आधुनिक समाज-संबधी ही होने है, जिनमें 
थोडा-बहुत चरित्र-चित्रण भी मिलता है | पर यह चरित्र-चित्रण उतना ही होता है 
जितना घटनाएँ अपेक्षा करती ह₹ै। पात्रो म॑ साहम, निर्मवता, चालाकी आइ्ि 
गुणों का अवस्थान करके उसे निमाने का प्रवत्त किया जाता है। इसमें मानव 
के क्रिया गलाप मानव-शक्ति के भीतर हो होते ह. दानव क नहीं। इसीलिए 
ऐयारी की अपेक्षा ये उपन्यास हमारे अधिक निकट है, यत्नपि उनका भी प्रधान 
ल्वेव बवना-वेचित््य ही होता ह। एक छोटे से रहत्व-वीज के द्वारा बड़ीबढ़ी 
घटनाओं और मेढो का पता छगान की चाठुरी में ही इन उपन्यासों का प्रधान 
आकपण होता हैं। एक सनसनी फेलानेवाली घटना--किसी खून, किसी डकैती 
छठे 
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के मृल में किसका हाथ है--टन बातों के उद्घाटन में ही जाउसी उपन्यासों को 
सफ्लता होती है | इनमें अधिकतर जासूसो के चग्त्रि का उत्कर्प टिखाया जाता 
है और इनका उत्तेश्य ऐयारी उपन्यासों की अपेज्ञा अधिक उपयोगी होता है । 

आज भी गहमरीजी के उपन्यास जनता का मनोरजन कर रहे हैं और 
साधारण पाठकों को बहुत प्रिय भी है। इनकी भापा भी बडी चथ्पटी और 
बक्रताप्रण होती है । थे गुण लाने के लिए क्हीं-कहीं उन्होंने पृवी शब्दों ओर 
मुहावरों का वेबडक प्रयोग किया है। उनके लिखने का ढग बहुत ही 
मनोरजक है। 
त्रज़नन्दून सहाय ( जन्म श्८७४ ई० ) 

बगला के “उद्श्रान्त प्रेम” जैसे उपन्यासों के ढग पर श्री व्रजनन्टन सहाय 
ने 'राजेन्र मालती' एवं 'सौन्द्योपासक!ः ( १६१२ ) की रचना की, जिनसे 
हिन्दी-उपन्यास-साहित्य मे एक नवीन रूपादर्श की प्रतिष्ठा हुई। इनके पूर्व जो 
उपन्यास लिखे गए थे उनमें या तो घटना-चमत्कार या चरित्र-वेशिप्स्य-प्रदर्शन 
की ओर ही दृष्टि थी। केवल (यामास्वप्न! ही भावानुभूति एवं भावाकुलता को 
लेकर अग्नसर हुआ था किन्तु उसकी परम्परा न चल सकी | 'श्यामास्वप्न! में 
प्रेम एवं विरह के वर्णन मे प्राचीन रूढियों का ही अनुसग्ण है, और युगरुचि 
के अनुकृल अद्भुत आश्चर्यजनक तथ्यों का भी समावेश है । किन्तु 'सौन्दयों- 
पासक' भति सूक्ष्म कथा-तन्तु का आश्रय लेकर स्वच्छुन्द प्रेमानुभूति एवं विरहा- 
कुलता की अभिव्यक्ति करता है । इस उपन्यास का सोदयोपासक नायक अपने 
विवाह के समय अपनी साली के रूप-योवन पर मुग्ध होकर उससे प्रेम करने 
लगता है। किंतु दोनों का सयोग तो सभव था नहीं और साली का, जो स्वय 
जीजा से प्रेम करती थी, विवाह अन्य पुरुष से हो जाता है। ये दोनों ही प्रेमी 
विरहाकुल्ता में धीरे-धीरे घुलने लगे। साली यद्ष्मा-रोग से ग्रसित होकर एक 
टिन इस दुखद ससार से प्रयाण कर जाती है। सौंव्योपासक की स्त्री को पति के 
मनोभाव का पता लग गया था ओर वह भी दुखी रहती थी। इसी दुख में 
उसकी भी मत्यु हो जाती है । पत्नी और प्रिया की मृत्यु पर रोने के लिए 
सौदयोपासक बच रहता है। इतनी ढी सी कथा को लेकर इस उपन्यास की 
रचना हुई | प्रेमी के हृदय में अपने प्रति, प्रिया के ग्रति, निष्ठर जगत के 

ति जो मावनाएँ उठती हैं उनका अत्यविक भावप्रवणता के साथ वर्णन 

किया गया है। दस तरह यह उपन्यास घटना-चरित्र की उपेक्षा कर केवल 
भावानमति एव भावोच्छवास पर आवारित है | सामाजिक दृष्टि से, इसमे स्वच्छन्ट 
श्रेम का प्रतिपादन एवं अनमेल विवाह के दुष्परिंणाम की ओर सकेत है। 
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उपर्युक्त दो उपन्यासो के अतिरिक्त ब्रजनन्दन सहाय ने अनेक अन्य उपन्यास 
भी लिखे, भिनमें “लाल चीन” ऐतिहासिक है | 


अन्य उपन्यासकार ५ 


उपयुक्त लेखको के अतिरिक्त अनेक लेखक उपन्यास के क्षेत्र में आये और 
प्रेमचन्द के आगमन के पूर्व तक मौलिक तथा अन्ृदित उपन्यासों का ढेर-सा छग 
गया | इसमें सामाजिक, ऐतिहासिक, तिलस्मी ऐयारी तथा जासूसी सभी प्रकार के 
उपन्यास हैं। सामाजिक उपन्यासो में देवदच का 'सच्चा मित्र! ( १८६१ ); 
रामगुलाम का 'सुवामा? ( १८६४ ), कार्तिक प्रसाद खन्नी का 'दीनानाथा (१८६६), 
अमृतलाल चक्रवर्तां का 'सती सुखदेवी? ( १९०२ ), छोचन ग्रसाद पाण्डेय का 
“ठो मित्र! ( १६०६ ), वल्देव प्रसाद मिश्र का संसार! (१६०७ ); नवत्लराब का 
प्रेम” ( १६०७ ), सकल नारायण पाण्डेय का 'अपराजिता” ( १६०७ ), रामनरेश 
त्रिपाठी का 'मारवाडी और पिशाचिनी? ( १६१२ ), जगतचन्द रमोला का 'सत्वप्रेम? 
( १६१३ ), योगेन्द्रनाथ का म्ानवती' ( १६१४ ), हरस्वरूप पाठक का “मारत 
माता” ( १६१४ ), राधिका प्रसाद निंह अखौरी का 'मोहिनी? ( १६९८ ), 
उल्लेखनीय हैं। ऐतिहासिक उपन्यासों में वल्ठेव प्रमाद मिश्र कृत “अनारकली' 
( १६०० ), 'प्रथ्वीराज चौहान! ( १६०२ ) तथा पानीपत” ( १६०२ ), गंगा- 
प्रसाद गुप्त का नरजहों! ( १६०२ ), वीरपत्नी! ( १६५०३ ), कुमारसिंह सेना- 
पति' ( १९०३ ), 'पूना में हछचल! ( १६०३ ढिं० ), हम्मीर! ( १६०४ ), 
मथुरा प्रसाद शर्मा का नृ्रजहों? ( १६०४ ), छालूजी सिंह का वीर वाला? 
( १६०६ ), जैनेन्द्र किशोर का 'गुलेनारः ( १६०७ ), जबगम ढास गुम 
कृत 'काश्मीर का पतनों ( १६०७ ); 'रग सें भंग! ( १९०७ ), 'मायागनीः 
( १६०८ ), “नवायी परिस्तान! ( १६०६ ), 'कल्लाबतीः? (१६०६ ), तथा 
'पल्का चाँठ वीत्री? ( १६०६ ), आदि प्रमुख ह। ऐयांरी-विलस्मी उपन्यास 
लिखने वालो में ठेवकीनन्दन खतन्री के बाद हरेकृष्ण जौहर का नाम 
उल्लेखनीय है। जासूसी उपन्यास छिखने वालो मे गहमरी जी ओ बाद 

*इच्चरी प्रसाद शर्मा, जबगम ढास गुस, माथव केसरी आदि प्रमुख हैं। 


अनुवाद $ 

हिन्दीयाटक तथा लेग्डक दोनों की ही दइशि से अनृदित उपन्यासों 
का वंडा महत्व रहा है। व्यात्रि हिन्दी के घथम उपन्यास परीक्षा-यद? 
के लिखने को प्रग्णा अय्जी से मित्री थी किन्तु बाद के उपन्यासों ने मराठी 
तथा देंगल्य के उपन्यासो से विषय एवं विवान दोनो ही दृष्टियो से बहुत कुछ लिया। 


डर हिन्दी उपन्यास 


बहत से प्रारम्भिक लेखक तो मूल पुस्तक तथा लेखक का नाम भी न देकर 
केवल 'अम्र॒क भाषा से अनृढिति! या 'अमुऊ भाषा के एक उपन्यास के आश्रय से 
लिम्बित' कहकर ही इतिकतेव्य हो जाते ये | इस विपय में यह उल्लेखनीय है 
कि प्रारम्मिक अनुवादकागे ने अनुवाद करते समय अधिकतर मूल रचना के भाव 
पर दृष्टि रखी और कथा-प्रसगो में थोडा-बहुत परिवर्तन करके काम चला लिया | 
अतएव बहुत से उपन्यासो के विषय मे यह कहना कठिन हो गया है कि वे 
मौलिक हूं या अनूदित । 

अनुवादों का आरम्भ भारतेन्दु के समय से ही हो गया था। वावू 
गदाघर सिंह ने “बगविजेताः, और “दुर्गेशनन्दिनी! का अनुवाद किया । भास्तेन्डु 
के फुफेरे भाई वाबू राधाकृष्णठास ने 'स्वर्लता', “मरता क्‍या न करता” आि 
उपन्यास अनुवाद करके निकाले ! परिडत प्रतापनारायण मिश्र ने 'राजसिंह?, 
“इटिरा!, 'राधारानी', 'युगलागुरीयः और परिडत राधाचरण गोस्वामी ने 
“विरजा?,' 'जाविन्री', मृण्मयी? का अनुवाद किया । फिर तो वगला के उपन्यासों 
के अनुवाठ का ऐसा रास्ता खुला कि भरमार हो गई। पर पिछले अन॒वाटको 
का अपनी भाषा पर वेसा अधिकार न था जैसा उपयुक्त लेखकों का था। 
अधिकाश अनुवाठक हिन्दी का ठीक ठीक रूप देने मे समर्थ नहीं हुए | इन 
अनुबादों से काम यह हुआ कि नए दग के ऐतिहासिक और सामाजिक उपन्यासों 
का अच्छा परिचय हो गया और स्वतन्त्र उपन्यास लिखने की प्रद्धत्ति और 
योग्यता उत्पन्न हुई |# 

भारतेन्दु काल में अनुवादों का जो मार्ग प्रशस्त हुआ उसमे आज भी 
अवरोध नही आ पाया है । ये अनुवाद वेंगला, मराठी, उदूं तथा अंग्रेजी आदि 
भाषाओं के थे | कुछ सस्कृत की प्राचीन कथाओ का भी हिन्दी रूपान्तर किया 
गया । किन्तु सबसे अधिक अनुवाद वेंगला उपन्यासों के ही हुण | अयोध्यार्सिंह 
उपाध्याय ने 'कृष्णकान्त का दान-पत्र' ( १८६७) तथा कार्तिकप्रसाद खन्नी ने 
“इला! ( १८६४ ); प्रमीला' (१८६६), 'कुलआ', 'मधुमालती (१८९७) तथा 
“लित कुसुम? ( श्यूध्द ) के अनुवाद किए | वावू गोपालराम ( गमहर ) ने 
भी वेंगला के निम्नाकित उपन्यासा के अनुवाद किए. । “चतुस्चचला? 
( १८६३ ), “भानमती' ( १८६४ ), नए बाबू! ( १८६४ ), बडा भाई? 
( १६०० ), दिवरानी-जेठानी ( १६०१ ), | दो वहिन! (१ कफ 9, तीन 
पतोहू? ( श्८६४ ) तथा 'सास-पतोहू । उद्ू से अनुवाद करनेवालो में बाबू 








# दे० “हिन्दी साहित्य का इतिहास!--रामचन्द्र शुक्ल 
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रामक्ृष्ण वर्मा अग्रगण्य ये। उन्होंने “ठग इत्तान्त माला ( £ऑ८८६ ), 
“पुलिस इत्तात्त माला! ( १८६० ), 'अमला इत्तान्त माला ( 4८६४ ), 
पसससार ठर्पणः ( १८६५ ) तथा “चित्तौर चातकी' ( १८६४ ) नामक 
अनुवाद किए. | गाजीपुर के मुशी उठ्तिनारायण लाल ने भी कुछ अनुवाद 
किए जिनमें मुख्य है 'दीपनिर्वाण' | पण्डित अयोध्यासिंह उपाध्याय ने भी 
“ेनिस का बाँका?, का उद्‌ से अनुवाद किया था | मराठी से पूर्ण प्रकाश और 
चद्धपभा! तथा 'रमा और माघव' ( १८६६ ) नामक दो अनुवाद हुए । 
गुजराती से परश्डित किशनलाल ने "“मुद्राकालीन अर्थात्‌ इतिहास चन्द्रोदय 
( १८६२ ) का अनुवाद किया | इसमें यबनों के अत्याचार एवं आरयों की वीरता 
का वर्णन है। मेहता लज्जाराम शर्मा का 'कपटी मित्र! भी गुजराती का ही श्रनुवाद 
है। अग्रेजी के नाटकों एवं कहानियों फे भी उस समय कुछ अनुवाद निकले 
जिनमें पुरुषोत्तम दास टएडन कृत “भाग्य का फेर! या प्प्यारे कृष्ण को कहानी! 
( १९०० ) जो शेक्सपियर के 'पेरीक्लीज' का अनुवाद है, अधिक उल्लेखनीप 
है | गदाधर सिह ने “श्रायेल्ो' का बेगल्ा से अनुवाठ किया था। 


४इस युग के भीतर बकिमचन्ट्र, स्मेशचन्द्र दत्त, दाराणचन्द्र रक्षित, 
चन्डीचरण सेन, शरत्‌बाबू, चारुचन्द्र इत्यादि वग भाषा के प्रायः सब प्रसिद्ध 
प्रसिद्ध उपन्यासकारों को पुस्तकों के श्रन॒ुवाठ तो हो ही गए, रवीन्द्र बाबू के 
“शॉँख की किरकिरी”” आदि कई उपन्यास हिन्दी रूप में दिखाई पड़े जिनके 
प्रभाव से इस थुग के अत में आविभूत होनेवाले हिन्दी के मौलिक उपन्यासकारों 
का आदर्श बहुत कुछ ऊँचा हुआ | इस अनुवाद-विधान में योग देनेवालों में 
परिडत ईश्वरीप्रसाद शर्मा और परिडत रूपनारायण पाण्डेय विशेष उल्लेखनीय 
हैं। बग भाषा के अतिरिक्त मराठी और गुजराती के भी कुछ उपन्यासों का 
अनुवाद हिन्दी में हुआ, पर चैंगला की अपेक्षा बहुत कप | बाबू रामचन्द्र वर्मा 
का “छुन्नसाल? इस प्रकार के अच्छे उपन्यासों में है ६8 


उपसंहार ; 


उपयुक्त विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रेमचन्द के पूर्व तीस-बत्तीस 
वर्षों के अवकाश में प्रचुरता से उपन्यास-सृष्टि हुईं। अपने शेशव एवं 
किशोरावस्था में हिन्दी-उपन्यास अधिकतर अद्भुत, अलौकिक घटना-व्यापारों 
में ही विस्मय-विमुग्घ सा उलका रह | उसने हमें मनमाने ढग से तिलत्मों की 
सर कराई, ऐयारी के आश्चर्यजनक करिश्में दिखाए, और जासूसी के कारनामों 


& देखिए, (हिंदी साहित्य का इतिहासः---आचार्य रामचंद्र शुक्ल । 
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से चमत्कत करता रहा | यद्ट सब होते हुए भी उसमें जगत और णीवन के 
परिचय की तीब्र भाकाक्षा थी श्रीर उसने तत्कालीन समाज की गतिविधि के 
अनुसरण का भी प्रयास किया | परिवर्तित सामाजिक तथा राजनीतिक परित्यितियों 
फा व्यक्ति एवं समाज पर जो प्रभाव पडा था उसके अकन का प्रयास हिन्दी के 
प्रथम उपन्यास परीक्षा गुय” से ही आरम्म हो गया या। इसमें नैतिकता के 
प्रति एक निश्चित दृष्टिकोश है और नवीन जीवनादर्शों की शोर स्पष्ट सकेत 
भी | उस समय के अन्य सामाजिक उपन्यासों का सुख्य ग्तिपाद्य भी कौटुम्विक 
एव सामानिक समस्याएँ ही रहीं। ये समत्याएँ अ्रविकतर सतह पर होने के 
फारण स्वस्पष्ट थीं। आक्रामक अंग्रेजी सम्यता से बचाव के छिए प्राचीन 
भारतीय आदर्शों की प्रतिष्ठा भावश्यक दिखाई पडी और अधिकाश उपन्यासों 
में भारतीयता एब चारित्रिक सदाचार पर ही विशेष आग्रह रहा) यद्द प्रवृत्ति 
इतनी प्रवल् रही कि अविकाश तत्कालीन उपन्यासों में 'हित्तोपदेश”, 'मनुस्मृति?, 
छुमाषित रनावलीः, 'रहिमन विज्ञास', चाणक्य, भर्तृंहरि, कालिदास, व्यास, 
शेख सादी, शेक्सपियर आदि की उपदेशग्रद सूक्तियों को अध्याय के आारम्म में 
तया अन्यत्र भी देने का प्रयास किया गया | प्रेम-कथाओं के वर्णन में रीति- 
कालीन परिपाटी को अहण किया गया और शुद्ध रूमानी ग्रेम की व्यजना हुई | 
मिलन, विरह आदि में काल्पनिकता, सयोग एवं कृनिमता की प्रधानता होते हुए 
भी यत्र-तत्र प्रेम की विविध दशाश्रों शव प्रेमानुभूति के विभिन्न रूपों के चित्रण में 
पर्याप्त गम्भीरता भी मिलती है | कुछ मिलाकर, ह_म कह सकते हैं कि उस युग का 
उपन्यास सभी प्रकार के प्रभावों को ग्रहण करके चलने का प्रयास करता रहा । 
सामानिक पक्त की ओर आग्रह स्पष्ट होने पर भो, युग रुचि को सीमाश्रों 
के कारण तथा उच्चकोटि की विघायिनी प्रतिभा के अमाव में उस थुग का 
उपन्यास-साहित्य अधिकतर घटना-बहुल दी रह | कछात्मक सयम॒ के अभाव में 
वरतु-विन्यास भी उुगठित न हो सका और अधिकाश उपन्यास विच्छिन्न, विपयेस्त 
घटनाओं के समूह मात्र मालूम पडते हैं | वह युग एक अ्रकार से कथा-प्रधान 
यथा, जिसमें लेखक स्वय अपने श्रोताओं को कहानी सुनाता हुआ आगे बढ़ता 
जाता है। वह च्षुण भर के लिए. भी उनकी उपस्यिति को विस्द्त नहीं कर पाता 
और वयास्थान उनको सम्बोधित भी करता चछता है, जैसे--“प्यारे पाठक! 
इधर का तो यह हाल था; भब उघर का सुनिए कि नोहरा के जाने के बाद 
घटे भर तक बेगम चुपचाप बैठी हुई ताछात् की ओर और कमी-कभी अपनी 
सददेलियों की ओर निदारती रही |! कथाक्रम में लेखक पाण्डित्य-प्रदर्शन का 


७ किशोरीलाल गोस्वामी कृत रजिया वेगम? से | 
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अवसर भी हाथ से जाने नहीं देता ओर प्रायः सभी विषय को छेकर टीका- 
व्प्पणी करने लगता है। ऐसे स्थल्लों पर कथया-प्रवाह में अनावश्यक व्याथात 
उपस्थित हो जाता है और पाठक फा चैय भी छूटने लगता है। कहीं-कहीं तो 
लेखक स्वयं दर्शक वन कर अपनी भावनाओं का वर्णन करने लगता है, जेसे-- 
“हाय-हाय । यह नारकीय पिशाच क्या किया चाहता है? क्या यह नर-राक्षस 
इस घर को स्मशान बनावेगा । असझ्य | असह्य !!”छ्क कथया-प्रसंगों के वर्णन में 
प्रायः अनुपात का अभाव रुक्षित होता है। किसी मदत््वहीन प्रसंग का 
अनावश्यक विस्तार हो गया है और किसी महत्त्वपूर्ण एवं मार्मिक प्रश्॒ग की 
नितान्त उपेक्षा हो गई है। प्रभावपूर्ण रूप-व्यापारों का चयन करके उनके 
सश्लिष्ट चित्रण का कोगल अज्ञात सा ही था। फिर भी कहीं कहीं दृश्यों का 
अच्छा वर्णन मित्न जाता दै। कुछ लेखकों--भीनिवास दास, वालकृष्ण मद्ठ, 
किशोरीछाल गोस्वामी आ्रादि--ने यथातथ्य-वर्णन एवं रूप-चित्रण में यतर-तत्र 
पर्याप्त सफलता भी पाई दै ( किन्तु ययार्थ जीवन-व्यापारों एवं स्थितियों की 
अपेक्षा देवी सयोग, आकस्मिकता तथा आश्चर्यजनक व्यापारों की प्रद्कत्ति अधिक 
परिलक्षित होती है। 

पात्रों के शील-स्वभाव की सूचना अधिकतर लेखक के ही मुख से मिलती 
है। कुछ लेखकों ने चरित्रगत सामान्य स्थूल्न विशेषताओं के चित्रण का प्रयास 
भी किया । कहीं-कहीं मनोवैज्ञानिक दृष्टि की भूलक भी मिलने ढगी थी, किन्तु 
लिस रूप में मनोविगान का समावेश होना चाहिए या नहों हुआ। व्यक्तित्व- 
निर्माण की कल्ला अशात थी। पात्रों को न तो विकास-स्वातन्त्र ही मिला ओर 
न उनका सम्पूर्ण स्वरूप ही सामने आ सका । किशोरीज्ञाल गोस्वामी जेसे कुछ 
लेखकों ने उपन्यास में नाट्कीय ठग के सभाषण एव स्वगत-चिन्चन का समावेश 
किया, जिसे उपन्यास-कल्ला की प्रगति में एक विशेष चरण समझना चाहिए । इन 
सभाषणों में कद्दी-कह्दीं पर्यातत सजीवता भी है, किन्तु उनके द्वारा व्यक्तिगत 
वेचित्रय की अभिव्यक्ति सुलभ न हो सकी । यह कला आगे चल्नकर प्रेमचन्द द्वारा 
विकसित हुईं। प्रेमचन्द की कृतियों में ही उपन्यास के यौवन का उन्मेष दिखाई 
पडा, और वह यथार्थ सामाजिक परिवेश में जोबन की अभिव्यक्ति का सर्वोत्तम 
साधन चना । 


“६ किशोरीलाल गोस्वामी कृत मदनमोदहिनो? से ॥ 


तृतीय प्रकरण 


विकास काल : प्रेमचन्द युग 
(सन्‌ १९१८ से १६३६ ई० ) 


प्रेमचन्द का 'सेवासटन! ( १६१८ ) हिन्दी उपन्यास में एक नवीन दिशा 
का सूचक होकर आया | इस तथा प्रेमचन्द की अ्रत्य कृतियों द्वारा हिन्दी उपन्यास 
के नवीन रूप तथा आदर्श की प्रतिष्ठा हुई और वह जीवन को उसकी समग्रता में 
व्यक्त करने का श्रेष्ठम साधन वना | प्रायः बीस वर्षों तक ( 'गोदान'! १६३६ ) 
प्रमचन्द का हिन्दी उपन्यास साहित्य पर एकच्छ॒ुत्र राज्य रहा | इस अवकाश में 
अन्य समर्थ लेखक भी क्षेत्र में आए और इस साहित्य-रूप को वस्ठु एव 
कलागत विविधता तथा प्रौढता प्रास हुई । वास्तव में ये बीस वर्ष भारतवर्ष के 
इतिहास में बड़े ही महत्वपूर्ण रहे हैं। अग्रेणी शासन, शिक्षा एवं सभ्यता के 
प्रभाव से तथा हिन्दू-समाज में व्याप्त कुरीतियों, श्रन्धविश्वासों, मतमतान्तरों एव 
धार्मिक आडम्बरों के प्रति वौद्धिक विद्रोह से इमारे भीतर अपने घर्म, शिक्षा, 
सस्कृति एव आचार-विचार विषयक जो एक हीनता की भावना आ गई थी उसके 
उन्मूलन का प्रयास राणा राममोहनराय, स्वामी दयानन्द, स्वामी विषेकानन्द, 
महादेव गोविन्द रानडे, श्रीमती एनीवेसेन्ट, तथा छोकमान्य तिलक प्रभ्ति मनीषी 
बहुत पहले आरम्म कर चुके थे। जिसके फलस्वरूप हिन्दू-समान में एक नवीन 
चेतना का, गौरव-भावना का उदय हो रहा या | प्रयम महायुद्ध में, भारतीय 
सैनिकों ने विभिन्न मोचों पर, जिस श्रदूसृुत वीरता का परिचय दिया उससे हमारा 
सुपुप्त आत्मगौरव एवं भात्मविश्वास जग पडा। इघर सामाणिक, राजनीतिक 
त्षेत्र में महात्मा गान्धी के अवतीण होते ही ( १६१७ ) स्वतन्त्रता-आन्दोलन को 
नया बल मिला, नई दिशा मिली और उनके द्वारा प्रेरित, प्रवतित एवं निर्देशित 
विभिन्न सत्याग्रह-आन्दोलनों ने अपने स्वत्व के लिए. सघर्ष की एक नितान्त नूतन 
प्रणाली दो | इमारे भीतर अन्याय-उत्पीडन के विरोध वी एक गौरवमयी शक्ति 
जगी तथा उत्पीडक समाज, सामन्तवगं, सरकारी अधिकारी, एव पूँजीपति से 
टक्कर लेने का अभूतपूर्व साइस उदित हुआ | माक्स एवं क्रायड की आर्थिक 
तथा मनोवैज्ञानिक स्थापनाएँ, रूस की नव-जाणति, विज्ञान के अभूतपूबे 
अविष्कारों, आदि का भी हमारे जन-जागरण पर पयति प्रमाव पडा । इस प्रकार 
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दो दशकों का यह अवकाश सामाजिक उद्वोधन का, राष्ट्रीय जागर्ति का, 
आध्यात्मिक तथा लोकिक आंदर्शों के परीक्षण का, नवीन मानववादी विचारधारा 
के प्रचार का, वर्ग-चेतना के उदय का एवं मानव-मन-विश्लेषण का युग रहा दे | 
इस अ्रवधि में प्रणीत हिन्दी उपन्यासों में इन युगीन प्रभावों की स्पष्ट छाप पडी 
है और उनमें तदनुकूल श्रनेकरूपता आई है। विषय-निर्वाचन, जीवन-दर्शन 
तथा चित्रण-कला तीनों हो क्षेत्रों में उपयुक्त प्रमाव स्पष्टता से परिलक्षित हैं । 
कल्पना, रोमांस, एवं चमत्कार-प्रदर्शन के इन्द्रजाल से विमुक्त सामानिक ययार्थ 
की कठोर भूमि पर खड़े होकर इस युग के हिन्दी उपन्यास ने वास्तविक अर्थों में 
अपने युग का प्रतिनिधित्व किया । 


तत्कालीन युगजीवन और उपन्यास ; 

उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराध में प्रादुभूत ब्रह्मसमाज, आययंसमाज, प्रार्थना- 
समाज, थियोसोफिकल समाज आदि के द्वारा अधिकतर सामाजिक स्तर पर कार्य 
हुए। गान्घी जी की देश-सेवा का क्षेत्र अधिक विस्तृत हुआ ओर उन्होंने बढ़े 
पैप्नाने पर एक जनवादी आन्दोलन का श्रारम्भ किया। इस आन्दोलन के तीन 
पक्त थे--व्यक्ति को उत्पीडित करनेवाली सामाणिक-घार्मिक रूढियों के विरुद्ध 
आन्दोलन, व्यापक नि्धनता के कारणस्वरूप आर्थिक व्यवस्था के विरुद्ध आन्दो- 
लून तथा विदेशी शासनसत्ता के वियद्ध आन्दोलन | तत्कालीन उपन्यास ने, 
निसका प्रवर्तन प्रेमचन्द द्वारा हुआ, इस जन-जागरणवादी आन्दोलन के विभिन्न 
पक्षों को अपने चित्रण का आधार वनावा और सम्मिलित कुठम्ब की विषमताएँ, 
नारी-वर्ग की विभिन्न समस्याएँ, घर्म-एवं जातिगत भेदभाव, परम्परागत सामाजिक 
कुरीतियाँ तथा अन्धविश्वास, घार्मिक-मैतिक वाह्माडम्बर, किसान-मजदूर की 
शोचनीय आर्थिक-सामाजिक स्थिति, जर्मीदार-पूँजीपति की निरकुशता, सरकारी 
कर्मचारियों के अन्याय-अत्याचार तथा विभिन्न राष्ट्रीय आन्दोलन आदि में से 
एक या अनेक उनकी कया-बस्तु के प्रतिपाद्य बने | 
सम्मिलित कुछठुम्व : 


भारतीय समान-व्यवस्था का सत्रसे महत्त्वपूर्ण अग सम्मिलित कु्धम्बर रह्य है । 
इससे परिवार में सहयोग, सद्धाव, स्नेह एवं समानता की भावना रही है। 
सपत्नी-विदेघ, तथा सास-हू, ननद-भोजाई, देवर-मौजाई, देवरानी-जेठानी 
आदि के कलह की कहानी भी इस देश में अति ग्राचीन है, किन्ठ आशिक 
डाँचा इतना परस्परापेद्दी या, पारिवारिक एकता के आदर्श एवं सस्कार इतने 
इढ़ थे कि कट्ठता के ये छोटे-मोटे कंक्के ऊपर हो ऊपर से निकल जाते थे । 
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जीवन में ही वैधव्य की व्यथा को मेल ले जाती है | मगबती प्रसाद वाजपेयी 
की 'पतिता की साधना” (१६३६) में विघवा “नन्दा? एवं हरी का सामीप्य वासना 
की भपेक्षा साधना के श्राधार पर दिखाने का प्रयास किया गया | 
विधवा के समान ही वेश्या की समस्या है जो व्यक्ति एवं समाज दोनों ही 
के लिए अमिशापस्वरूप है । बहुत सी स्रियाँ तो परिध्यितियों से बाध्य होकर 
वेश्या-जीबन गहण करती हैं। समाज नितना ऊपर से इनसे घृणा करता है 
उतना ही भीतर से वेश्यालयों की कामना भी करता है। वेश्यालय में अनेक 
प्रकार के व्यभिचार होते हँ--नारी की कोमल इत्तियो को मारकर उसमें छल, 
प्रपच, कपट, हृटयहोनता आदि दुर्गुण भरने का प्रयत्न किया जाता है। इस 
व्यसन में पडकर अनेक पुरुषों का सत्यानाश हो जाता है। प्रेमचन्द ने अपने 
'सेवासदन? ( १९१८ ) में वेश्या-समस्या के चित्रण को ध्येय बनाया और 
वेश्यालय के वातावरण का बडा ही सजीव किन्तु मर्याव्ति चित्रण किया ! वेश्या 
के सम्बन्ध में मी प्रेमचन्द का सहृदय, उदार एवं मानववादी दृष्टिकोण रहा | 
उन्हें वेश्यावृत्ति से घया है, उन सामानिक परिस्थितियों के प्रति आक्रोश है जो 
अनेक ल्लियों को इस नरक की ओर ढकेल देती हैं, समाज के घनी-घोरियों के 
प्रति शिकायत है कि वे व्यक्तिगत णीवन में ऐसी सस्थाओं को प्रोत्साइन देते हैं 
किन्तु वेश्याओं की दयनीय स्थिति के प्रति समवेदना है, करुणा है। उन्होंने 
बिना हिचकिचाहट के उनके साथ विवाह करने की अनुमति दी है। हाँ, यदि 
वे विवाह:न करना चाहे श्रथवा कोई युवक उन्हें न श्रपनाना चाहे तो उनके 
उद्धार के लिए आश्रमों की स्थापना होनी चाहिए। उन्होंने गवन! में वेश्या के 
वास्तविक प्रेम एवं आत्म-त्याग को भी चित्रित करने का प्रयास किया । कोशिक 
ने माँ? ( १६२६ ) में, ऋषभचरण जेन ने 'वेश्यापुत्र! ( १६२६ ) में, उम्र 
“ने शराबी? ( १६३० ) में वेश्याल्लय के वातावरण, वेश्याओं की स्थिति आदि का 
यथार्थ वर्णन किया है। निराला जी की “अप्सरा! ( १६३१ ) में भी वेश्या की 
कोमल भावनाओं एवं दयनीय स्थिति का भाजुकतापूर्ण वर्णन है। इस विषय 
को लेकर अन्य लेखकों ने भी अनेक उपन्यास लिखे | 
अनमेल विवाह भी नार्र-जीबन फो विषाक्त करने के कारण हुआ करते 
हैं| अधेढ़ या बृद्धजन जब पैसे के वछ पर तझणी से ब्याह कर लेते हैं तो पति- 
पत्नी दोनों ही के लिए अनेक समस्याएँ उठ खडी होती हैं | कमी-कमी युवती 
की अतृप्त कामना भयकर पारिवारिक इन्द्र का रूप घारण कर लेती है। “निर्मला” 
में प्रमचद ने ऐसी ही स्थिति का वर्णन किया है | “कायाकल्प भी इस समस्या 
को प्र्तु करता है। भीनाथ सिंह कृत क्षमा! ( १६२५ ), भगवती प्रसाद 
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बाजपेयी कृत 'मीठी चुटकी ( १६२७ ) एवं 'अनाय पत्नी! ( १६२८) और मुक्त 
कृत 'तल्लाकः (१६३२) में अनमेल विवाह की समस्या पर ह्वी कथा आगे बढ़ी है । 

इन समस्याओं के अतिरिक्त भी समान में अनेक ढंग से स्लियों पर अनाचार 
एवं बलात्कार हुआ करता है। कितनी ही ज्ियाँ मेले-तमाशे में श़हकाई एव 
भगाई जाती हैं और उन्हें कुत्सित जीवन व्यतीत करने को बाध्य. किया जाता 
है | नगर के चकलों, अनाथाभ्रमों एवं विधवाश्रमों में नारी के साथ जो अमानु- 
षिक बलात्कार होता है उनका चित्रण करनेवालों में चतुरसेन शाज्ी, उग्र एव 
ऋषभचरण जैन प्रमुख रहे । उम्र के उपन्यासों में (दिल्ली का दलाल” (१६२७), 
बुधुवा की वेटी” (१६२८) “शराबी? (१६३०) प्रमुख हैं | चत्॒स्सेन शाज्जी कृत 
हुदय की परख? (१६१८) तथा “व्यभिचार (१६२४) ओर ऋषमचरुण लेन 
के उपन्यासों में (दिल्ली का व्यभिचार'! 'दिल्ल्ली का कलंक'; दुराचार के अडडे' 
आदि इसी कोटि के उपन्यास हैं। ये सभी उपन्यास यथाथवाद के नग्न रूप वी 
ओर जिसे 'नेचुरलिज्म' भी कह सकते हैं, झ्रुके हैं। इस उपन्यासों में कछाकार 
की निस्सगता एवं उसके विवेक का अमाव परित्क्षिव होता है । समाज के 
कुत्सित श्रग को व्यथापूर्वक नहीं, रसपूर्वक अनाइत किया गया है | रगीन एवं 
चय्पटी भाषा-शैल्ली में लिखे गए. ये उपन्यास मर्यादा की सीमा का अतिक्रमण 
कर गए. हैं, अश्लील हो उठे हैं। यहाँ समस्या तो अपने विक्ृत रूप में है किन्तु 
उसका समाघान नहीं है। 

स्री-गिक्षा के प्रसार एव राष्ट्रीय चेतना से आलोच्य युग में ही नई नारी का 
उठय भी हो चुका था। विभिन्न सत्याग्रह-सग्रामों में इन प्रबुद्ध महिलाओं ने 
सक्रिय भाग लिया या। प्रेमचन्द ने 'रगभूमि! (१६२६), कायाकल्प” (१६२६ , 
क्मंभूमि' ( १६३२ ) में इनका भी वित्रण किया। ये उच्च आादशों से प्रेरित 
एव भारतीय सस्कारों में पछी जाग्रत महिलाएँ हैं | एक दूसरे प्रकार को नारो 
जो पुरुषों के साथ निःसकोच भाव से मिलती-जुलती है, क्लब, सिनेमा, नाचमघर 
एव दावतों में सम्मिल्ति होती है, टेनिस और ब्रिज खेलती है तथा अपने मन से 
प्रेम और विवाह करती है, भी प्रकाश में आ रही थी | प्रेमचन्द के “गोदान 
( १६३६ ) की 'माल्ती? तथा “विद! ( १६१५८ ) को अनेक नारियाँ इसी वर्ग 
की है। इनका भी चित्रण करके हिन्दी उपन्यास ने नारी जीवन के सभी पत्षों 
को घेर सा ल्थि। पुराने सस्कारों में पल्ली ज्लियों के साथ नई रोशनी की चका- 
चौंघ से चकित नई नारी सबका किसी न किसी रूप में तत्कालीन हिन्दी उपन्यास 
में समावेश हो गया | 


इस तरह आलोच्य युग में नारी विधयक विभिन्न समत्याओं को विस्तृत 
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की शक्ति मिली । विरोध से अत्याचार एवं दमन को विकरालता और भी बढ़ी । 
प्रेमचन्द ने अपने उपन्यासों में विभिन्न वर्गों की आर्थिक-सामाणिक परिस्थितियों 
एव परस्पर के सघर्ण की कहानी बढ़े हो कल्लात्मक एवं सजीव ढग से भाँकी 
है। किसानों की मनोदृत्ति एव उनके आरचार-विचार, जमीदारों एवं उद्योग- 
पतियों के विभिन्न रूप, स्वभाव सस्फार, रहन-सहन एवं शोषण के ढग, पुलिस 
की धाँवली एवं अमानुषिकता, अफसरों का अहकार एवं उनकी गुछाम मनो- 
बृत्ति, किसान-मजदूरों के सत्याग्रह, पकड-घकड, मार-पी८, मुकदमा-पैरवी आदि 
का बडा ही यथार्थ, सूच््म निरीक्षित, व्यजक एव हृव्यग्राही वर्णन प्रेमचन्द के 
प्रेमाश्मम! (१६२२), “रगभूमि! (१६२५), कायाकल्प? (१६२६), कर्मभ्ूमि! 
( १६३२ ), 'गोदान” ( १६३२६ ) आदि उपन्यासों में मिलता है | वास्तव में ये 
उपन्यास स्वतन्त्रता के पूव के भारतीय णीबन का, कला के उत्क्ृष्टतम माध्यम से, 
सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक इतिद्दास प्रस्तुत करते हैं) इनके वर्णन में 
प्रेमचन्द ने अभूतपूर्व निरीक्षण शक्ति, सूक्रमदर्शिता एवं चित्रण कछा का परिचय 
दिया है। प्रेमचन्द के अतिस्क्ति अन्य लेखकों ने भी उपयुक्त विषयों पर 
उपन्यास लिखे, यद्यपि उनमें वह व्यापकता न ञ्रा सकी ) इनमें शिवपूजन 
सह्दाय कृत 'देहाती दुनिया! ( १६२६ ), ऋषमचरण जेन कृत सत्याग्रह 
( १६३० ) और “भाई”? ( १६३१ ), निराला कृत 'अलका'? ( १६३३ ), प्रसाद 
की 'तितलीः ( १६१४ ), श्रीनाथ सिंह का जागरण” ( १६३४ ) अधिक 
डल्लेखीय हैं ) 
अन्य सामाजिक विकृतियाँ + 

दासता के दीघकालीन अवकाश में अनेक प्रकार की सामाजिक विक्नतियाँ 
मध्यवर्ग एवं किसानों के ऊपर काई की पर्त की भाँति णमती चली आ रही 
थीं। इनमें दम घोंटकर मार डालनेवाली जकड थी। श्रशिक्षा, अशान, एव 
अन्धविश्वास के पारावार में सम्पूर्ण आमीण एवं मध्यव्गीय समाज डूबा हुआ 
था। नत्म; मूडन-छेदन, विवाह, मृत्यु निवने भी णीवन के सस्कार हैं उनके 
चारों ओर एक आवश्यक आाडम्मर लिपटा हुआ है। मोजन भले ही 
मयस्सर न हो किन्तु पूजा-पाठ, दान-दक्षिणा, नेग न्योछावर, तिल्लक-दद्देज, भोज- 
भाव इनसे निष्कृति नहीं | ये सामानिक मर्यादाएँ हैं जिनका पालन करना ही 
होगा । व्यक्तिगत आचार का सर्वथा लोप दो जाने पर भी सामाजिक आचार 
अपने विकराल रूप में बना हुआ है। स्त्रियों के लिए. नैतिकता के कठोर बन्धन 
हैं। केवल सन्देह मात्र पर समाज कठोर से कठोर दड देने के लिए. उतावला 
रहता है । ग्रोडी-योडी बातों पर, काना-फूसी पर लगे हुए विवाह-सम्बन्ध छूट 
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जाते हैं, द्वार पर आई वारात लौट जाती है, लोग विरादरी से बहिष्कृत कर 
टिये बाते हैं | घार्मिक आडम्बर एवं अन्धविश्वासों का छाभ उठाकर पड़े-पुरो- 
हित, ओम दरसनिए, साधू-सनन्‍्यासी भोली-भाली जनता को ठगते रहते हैं। 
अछूतों की दयनीय दशा थी। प्रेमचन्द ने अपने प्रायः सभी उपन्यासों में इन 
सामानिक विक्ृतियों का चित्रण किया है, प्रसाद ने 'ककाल? एवं 'तितली? में, 
तियाराम शरण गुप्त ने 'गोद? तथा “अन्तिम आकाक्षा? (१६३४) में, निरात्रा 
ने 'अप्सरा? और “अलका! में, इन्दावन लाल वर्मा ने 'प्रेम की मेंट', 'कुडली 
चक्र! आदि में समाज की कतिपय कुरीतियों का बड़ा हो हृदयग्राही वर्णन किया है| 


प्रेमचन्द्‌ युगीन उपन्यास समाज का सच्चा प्रतिबिम्ब है : 

इस प्रकार इम देखते है कि प्रेमचन्द ने उपन्यास फो सामानिक ययार् की 
अमिव्यक्ति का वास्तविक कल्ला-माध्यम वनाया और उसमें जीवन की विभिन्न 
भूमियों के चित्रण की अभूतपूर्व योग्यता उत्नन्न हुईं। समाज के विभिन्न बर्ग, 
उनकी मनस्थिति, स्वाययों के सबर्ष, सामाजिक रूढियोँ एवं विषमताएँ, शासन- 
यन्त्र की कठोस्ता, आर्थिक विषमता एवं तजन्य असन्तोष, घामिक-नैतिक वाह्या- 
डम्बर आदि का विस्तार के साथ उपन्यास में अकन हुआ। राजा, ताल्लुकेदार, 
जमींदार, साहूकार, सरकारी कर्मचारी, ब्राह्मण, वेश्य, शूट्र, पडे-पुरोहिित, महत- 
मठाधीश, मुसलमान-ईसाई, विघवाएँ-वेश्याएँ, जजर सम्मिलित कुठम्ब, वहकाई- 
ओरतें, शराबी, जुआाडी, लुच्चे-लफगे, उपदेशक और सुधारक विभिन्न वर्ग के 
व्यक्तियों का उपन्यास के कथानक में समावेश किया गया | उस युग के उपन्यास 
में बड़ा विस्तार, व्यापकता एवं गाभीय है ओर वह वास्तविक अर्थों में तत्कालीन 
समाज को प्रतिनिम्बवित कर सका है 


हास्य अधान उपन्यास ६ 

हास्य ओर व्यग को प्रधानता देकर उपन्यास लिखने वालों में गंगा प्रसाद 
श्रीवास्तव प्रमुख ह। उन्होंने समाज और व्यक्ति की चाह्य विह्वतियों के व्यंगात्मक 
चित्र उपस्यित किए हैं। इनके विषय में प्राय. लोगों को शिकायत रहती है कि 
उनके हात्य में रुचि परिष्कार का अभाव है। इन्होंने अनेक उपन्यास लिखे 
हैं जिनमें 'लतखोरोछाल' अधिक प्रसिद्ध हुआ | जी० पी० श्रीवास्तव को अपेक्षा 
अन्नपूर्णनन्द का द्वात्य अधिक परिष्क्ृत होता है। 
ऐतिहासिक उपन्यास ; 

हिन्टी में ऐतिहासिक उपन्यास अपेक्षाकृत कम लिखे गए है। इन उपन्यातों 


का एक अलग ही महत्व और उद्देश्य होता है । कितो अतीत युग की रीति-नीति, 
प्‌ 


ध्द हिन्दी उपन्यास 


आचार-विचार, रहन सहन, रग-दग, एवं सामाजिक, राजनीतिक परिस्थिति आदि 
का लो विभद्‌, सजीव एवं द्ृद्यग्राही चित्र एक सफल उपन्यासकार दे सकता है, 
वह अनेक इतिहासकार मिलकर भी नहीं दे सकते । किन्तु समसामयिक वातावरण 
एवं जीवन-रीति धगे अपनाकर उपन्यास ल्खिना जितना सरल है उतना अतीत- 
युगीन वातावरण, घटनाओं एव पात्रों को लेकर नहीं। कारण यह है कि इसके 
लिए तत्कालीन ऐतिहासिक सामग्री तथा इतिहास का सम्बक शान अत्यावश्यक 
है अन्यया ऐसी बातें उपन्यास में समाविष्ठ हो सकती है जो ऐतिदासिक ओऔचित्य 
की कप्तीटी पर खरी न उत्तरें। साथ ही इतिहास का सम्यक्‌ शान द्वोते हुए भी 
यदि केखक में एक विशेष प्रकार की रूपविधायिनी कल्पना गक्ति नहीं है तो 


उसकी कृति इतिहास मात्र होकर रह जायगी। 
सारतवष में अति प्राचीन काल से लततित गय का सहारा लेकर वृहत्कथाएँ 


लिखी जाती रही हैं, इसका उल्लेख प्रथम प्ररण में किया णा चुका है। इन 
कथाओं फा प्रधान उद्देश्य फल्‍पना-कुतृहल का वित्तारमात्र था। हिन्दी में 
ऐतिहासिक उपन्यासों फा आर्म्म किशोरीलाल गोस्वामी ने किया। उनके 
उपन्यासों में एक तो ऐतिहासिक अनौचित्य बहुत सटकता है, दूसरे मनोरजन 
पर ही दृष्टि गहने के कारण उनमें कुतूइलवर्धक काह्पनिक घवनाओं का ही 
विन्यास है, मानवीय जीवन के आतरिक सत्यो की खोज का प्रयास नहीं है | 
प्रेमचन्‍्द के उपन्यास क्षेत्र में आने तक इनके उपन्यास निकलते रहे ( गुप्त 
गोदना? १६२३ )। किल्ठ प्रेमचन्द के यथार्थ चित्रण कह ' से इन्होंने प्रेरणा 
नहीं ग्रहण की। सौन्दर्योपासकः के लेखक ब्रतनन्दन सहाय ने १६१६ ई० 
में 'झाक चीन नामक ऐतिहासिक उपन्यास की रचना की | ल्लाज्ञ चीन दक्षिण 
भारत के वहमनी सुलुतान गयासुद्दीन ( सन्‌ १३६६-१३६७ ) का तुके गुलाम 
है। त्वामी से असन्तुष्ट होकर उसने उसके विरुद्ध पडयन्त्र आरम्भ किया। 
गयास के भाई शम्स को अपनी परम सुन्दरी कन्या लुतफुन्निसा से विवाह 
का प्रतोमन देकर अपनी ओर मिला लिया। गयास बन्दी बनाया गया और 
उसकी आँखें निकलवा ली गईं ) किन्तु गयास के सहायकों द्वारा शम्स पराजित 
होता है और लाज्षचीन पकडा जाता है। गयासे की तलवार से ही लालचीन 
मारा गया; गयास के परिवार फ्ा दह्वी फिरोज नामक वीर वहमनी शासक बनाया 
गया और गयास मक्का चला गया | लुतफुन्निता और शम्स का विवाह हुआ | 
बह दौलतावाद का शासक बनाया गया | यह उपन्यास सरछ एवं परिष्कृत भाषा 
मे लिखा गया है ओर पात्रों को व्यक्तित्व भ्दान करने का प्रयास भी परिलक्षित 
होता है। किन्तु आग्रद घवनाओं पर ही अधिक है। स्थान-स्थान पर ऐतिदासिक 
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अनौचित्य भी परिलक्तित होता है। यथार्थ वातावरण एवं चरित्र-चित्रण की 
कला का अभाव बना हुआ है। अनेक अन्य लेखकों ने भी ऐतिहासिक उपन्यास 
लिखे--मुरारीछाल पडित कृत विचित्र वीरः (१६१६) अछाउद्दीन खिलणी के 
शासनकाल को पृष्ठभूमि बनाकर लिखा गया है। हुर्गादास खन्नी का “अनंगपाल!' 
(१६१७) महमूद गजनवी के आक्रमण से सम्बन्धित है। मिभ्वन्धु के 'बीरमणि' 
(१६१७) की कया अलाउद्दीन खिलजी के चित्तौड़ आक्रमण पर आधारित है। 
गोविन्द वल्‍्लभ पंत का 'सूर्यास्त' (१६२२), विश्वम्मरनाथ निज्ञा का 'वुर्क 
तरुणी' (१६२५), भगवतीचरण वर्मा का 'पतन”ः (१६२७), ऋषभचरण जैन 
फा गदर! (१६३०) तथा कृष्णानन्द का 'किनो (१६३०) नामक उपन्यास 
ऐतिहासिक असगतियों के होते हुए, भी चरित्र-चित्रण को दृष्टि से सामान्यतः 
अच्छे बन पड़े हैं। 

उपयुक्त सूची से पता चलता है कि हिन्दी में ऐतिहासिक उपन्यास पर्यात 
मात्रा भें लिखे गए किन्तु उनके द्वारा किसी युग के सास्कृतिक निर्माण का प्रयत्न 
नहीं परिल्क्षित होता । भारत की अन्य भाषाओं में अधिक महत्वपूर्ण ऐतिहा- 
सिऊ उपन्यास लिखे गए.। बगाल के यशस्तवी उपन्यासकार राखाल्नदास के 
करुणा! एस 'शशाके नामक उपन्यासों में हमारी सास्क्ृतिक चेतना बड़ी ही 
स्पष्ट रेखाओं में व्यक्त हुईं। इतिहास एवं कल्पना का ऐसा मधुमय संयोग, 
ऐतिहासिक पात्रों का ऐसा सशक्त व्यक्तित्व-निर्माण अतीत वातावरण का ऐसा 
सजीव चित्रण कम देखने को मिलता है। 'शशाक! के अनुवाद में परिडत 
रामचन्द्र शुक्ल ने अपनी प्रतिभा से चार चाँद छगा दिए हैं। उन्होंने इसे 
दुशखान्त से सुखान्त बना दिया है। महाराष्ट्र में धरिनारायण आप्टे ने तथा 
दक्षिण में रद्मी नरसिंहम ने इतिहास के गर्भ से ऐसे पात्रों को लेकर 
उनका चित्रण किया कि उनसे हमारे भीतर राष्ट्रगेसव् की भावना का 
उदब हुआ और राष्ट्रीय आन्दोलन को बछ मिला। हिन्दी में उच्चक्ोटि फे ऐति- 
हासिक उपन्यासों का सून्नपात इन्दावन लाल वर्मा द्वारा हुआ। उन्होंने दुन्देल- 
खण्ड के विभिन्न कालों के इतिहास एवं जनश्रुतियों को आधार बनाकर अनेक 
उपन्यास लिखे हैं । ऐतिहासिक घटनाओं, पात्रों एव देशकाल के वर्णन में 
यथार्थवादी पद्धति का उपयोग करके इन्होंने कालविशेप का पुनर्निमाण ता 
कर दिया है। 

श्नका प्रथम ऐतिहासिक उपन्यास “गढ़कुदटार' १६३० में प्रकाशित हुआ 
लिसको वडी ख्याति मिली | तबसे आप बराबर लिखते रदे है. और 'विराय वी 
पतह्मिनी? (१६३६), 'मुताइवजू (१६४३), झाँसी पी रानी लब्मीचाई! (१६४६) 


ह्द्८ हिन्दी उपन्यास 


कचनार! ( १६४६ ) सत्रह सौ उन्नीस ( १६४७ ), “महादजी सिन्विया! 
( १६४८ ) टूटे काँटे! ( १६४६ ) तथा 'मृगनयनी? ( १६४० ) आइि उपन्यास 
प्रकाश में थ्रा चुके हैं। मगवतीचरण वर्मा के (चित्र लेखा? ( १६३४ ) उपन्यास 
को भी पर्यात ख्याति मिली | इसमें ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि में एक कल्पित फह्ानी का 
वर्णन करके पाप-पुष्य की चिस्न्तन समस्या को समझाने का प्रयास किया गया है | 
सन्‌ १६३६ के बाद--प्रेमचन्दोत्तर युग में--अनेक महत्वपूर्ण ऐतिहासिक 
उपन्यास लिखे गए हैं जिनका वर्णंन आगे किया जायगा | 


जीवन-दृष्टि ; आदशोन्मुख यथाथंवाद 


हिन्दी का प्रथम उपन्यास परीक्षागुरु स्पष्टतः सोहेश्य था। उसमें घार्मिक 
एवं नैतिक उपदेश को भावना प्रवल थी और मनुष्य को सन्‍्मार्ग पर ले जाने 
का लक्ष्य स्पष्ट था। प्रेमचन्द के पूर्व उस सम्पूर्ण युग में इस सुधारवादी दृष्टि- 
कोण की ही प्रमुखता थी । किन्तु सुधार का आवरण इतना मोर था, उपदेश- 
बृत्ति इतनी स्पष्ट एवं स्थूल थी कि साहित्य में सप्राणता एवं विश्वसनीयता न 
आ सकी | प्रेमचन्द युग में इस सुघारवादी हृष्टिकोश को अधिक सृक्ष्म एव 
कल्लात्मक बना लिया गया। प्रायविद्दीन, कल्पनाश्रित आदर्शवाठ से आगे बढ़कर 
उसे एक ओर तर्काश्रित बनाया गया और दूसरी ओर यथार्थोन्मुख किया गया । 
उस युग के प्रवत्तक प्रेमचन्द पर आद्शवादी संस्कार बढ़े ही प्रगाढ़ भाव से 
पडे ये और वे साहित्य को मानव-मयल का साधन समझते थे, किन्तु उनमें 
कल्लाकार का विवेक था, मौलिक साहित्य-प्रेरणा थी अतएव उन्होंने श्रुगीन 
सामाजिक जीवन का अत्यधिक सचाई से, यथार्थ चित्रण करते हुए ही आदश- 
मार्ग की ओर सकेत किया । सामानिक यथार्थ का इतना सुर्म, सहज, स्वस्थ, 
एवं सजीव वर्णन प्रेमचन्द के पूवंबरती लेखकों में तो है ही नहीं परवर्ततों लेखकों 
में मी कम ही मिलता है। जीवन को उसकी सम्पूर्ण वास्तविकता में अहण 
करते हुए उन्होंने उसके सम्भावित स्वस्थ एवं मगलमय स्वरूप की ओर अग्रसर 
करने का प्रयास किया और अपनी इस प्रद्धत्ति को आदशेन्म्रुख ययार्थ के नाम 
से अमिष्ठित किया | वे भावना में आठशवादी थे किन्ठु चित्रण-भूमि पर आकर 
यथार्थ जीवनानुभूतियों से प्रेरणा अहृण करते थे। कलाकार का आग्रह सजग 
और सचेत था अतएव युग की सामानिक, श्रार्यिक, राजनीतिक विषमताओं, 
विरूपताओं की ओर से आँखें बन्द नहीं की जा सकती थीं किन्तु सस्कारजन्य 
आशाद्शबादिता का अकुश भी कठोर था। इस इन्द के परिणामस्वरूप ही 
उनके उपस्यासों के अंत में आदरशंवाद यथार्थ पर विनयी हुआ है | जीवन एव 


हि 
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साहित्य के प्रति प्रेमचनन्‍्ट का यह दृष्टिफोश ही अ्रधिक्राशसाहित्यकारों का पंथ- 
प्रदर्शक चना | प्रसाठ ( 'तितली? में ), कौशिक, इन्दावन लाल वर्मा, केषम 
चरण जैन ( 'माई,' सत्याग्रदं जैसी मारम्भिक कृतियों में ), सियारामशरण 
गुप्त, तथा जेनेद्र ( 'परख' में ) में आदशॉन्मुख यथाय की ह्वी प्र्त्ति परिरक्षित 
होती है। इन कल्लाकारो की क्ृतियों में यद्यपि सामानिक यथार्थ की अनेक 
भूमियाँ मिलती हैं किन्त प्रद्दत्तियों पर सयम, सामान्षिक मर्यादा के अनुश्चासन 
एवं घार्मिक-नैतिक विधि-निपेधों के मध्त्त आदि को सभी स्वीकार करके चले 
हैं। वास्तव में वह युग सुधार-जागरणवादी ही या अतएव यथार्थ की भूमि पर 
चलते हुए भी लभ्य ( आदश ) की ओर दृष्टि लगी हुई है । 


यथार्थबाद एवं उसकी विभिन्न भ्रूमियाँ : 


प्रेमचन्द-युग के दो दशकों में यथार्थवाठ को चदलती हुई विभिन्न भूमियोँ 
'मिल्ती हैं। स्वयं उनके 'गोदान? में जीवन के प्रति नो दृष्टि है वह पहले के 
उपन्यासों में नहीं है | पहले के उपन्यासों में आशावादिता है, काली रात्रि के 
बाद अषणोदय की आकाज्ञा ही नहीं विश्वास भो है। किन्तु सामानिक संघ्षों 
की विभीषिका, एवं निरतर की पराजय ने सामानिक ययाद्थ के प्रति एक तटस्थ 
एवं अधिक बौद्धिक दृष्टि दी है और होरी की जीवन-गाथा में कछाकार को 
केवल चित्रण से ही सन्‍्तोष करना पडा] यहाँ यथार्थ पर आदर्श हावी नहीं 
हुआ, नो कुछ जैसा है वैसा ही चित्रित है। जेसा होना चाहिए वह बताने की 
कोशिश नहों की गई। वास्तव में गोदान! सामाजिक यथार्थ का उत्द्ृ्टतम 
चित्र है । उसमें जीवन का वयात्थ्य चित्रण है, लेखक की व्याख्या, व्यक्तिगत, 
हृष्टि आदि को बचाया गया है। पात्र स्वय जीवन की व्याख्या या व्यजना करते हैं। 

प्रसाद के 'ककाल? में भी यथार्थवाद का प्रायः यही रूप है। अन्तर केवल 
इतना है कि उसमें समान की विरूपता एव व्यक्ति के स्खलन के चित्र ही अधिक 
हैं। उसमें यौनवासना को मानव की सत्रसे वडी दुर्बलता मानकर ही कथानक 
का विकास हुआ है और यौन-नैतिकता के प्रति एक नूतन दृष्टिकोण उपस्थित 
किया गया है । मानवीय दृष्टि से पाप और पुण्य के मूल्याकन का प्रवास किया 
गया है। सामानिक तदाचार के विकृृत रूप को अनाबृत कर सामने रखने का 
इसमें प्रयत्व है। सामानिक कुरूपता का ऐसा वाल्तविक्र चित्रण 'ककाल! 
के पूर्व नहीं हो सका था। आदर्श के आम्रद से पात्रों को सुधार कर कया णो 
मोडने का प्रेमचन्दी श्रयात्त इसमें नहीं किया यया है। गोस्वामी कृ्णशरण के 
उपडदेओ में आदर्श की भोर संकेत होते हुए मी कथा ययायथवादी मार्ग पर द्वी 
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अवाधित हुईं है । सस्क्ृतनिष्ठ, परिष्कृत भाषा यें बड़े ही सयम तथा सतकता ते 
घटनाओं का वर्णन किया गया है। कहीं मी अश्लील अथवा कुरुचिपूर्ण प्रसग 
सामने नहीं भा पाए हैं | ययार्थ की नग्नता को बड़े ही परिष्कृत रूप में चित्रित 
करने का प्रयास किया गया है। 

इसके विपरीत उग्र, ऋषभचरण जैन प्रम्मति लेखकों ने सामाजिक 
अनाचार के एक भयावह रूप को भाषा की सम्पूर्ण रगीनी में व्योरेवार चित्रित 
किया | दुराचार के विभिन्न अड्डो--वेश्याछलय, मढ्यिलय, अनाथालय, तथा 
चकलों श्रादि--में चलनेवाले त्री के अमैतिक व्यापारों का रोमाचक वर्णन देने 
का इन लेखकों ने प्रयास किया है | जुआडियों, शरात्रियों, वेश्यागामियों, लम्प्टों, 
गशुरडों, चोरों, उच्चकों, गिरहकर्ों आदि के क्ुत्सित कार्यों का वस्तुनिष्ठ चित्रण किया 
गया है। मेलों-तमाशों से किस प्रकार भोली-माली स्ल्रियाँ कुटनियों आ्राटि के द्वारा 
बहकाई-भगाई जाती हैं, शुर्डों के हाथों उनकी कैसी दुर्दशा होती है आदि विषयों 
को पूरी नग्नता के साथ चित्रित करने का उत्साह (दिल्ली का दलाल? तथा (ुरा- 
चार के अडडे” जैसे उपन्यासों में मित्रता है । यहाँ न ग्रेमचन्द का आदरा- 
मर्यागवादी अकुश है न प्रसाद का कल्मत्मक सयम | वर्णन के व्योरों से ऐसा 
लगता है मानो लेखक की उनमें स्वय रति हो | वह कल्लाकार का निष्पक्ष, वैज्ञानिक 
विवरण भी नहीं है | यह यथाथवाद का नितान्त विकृत एवं सकीर्ण रूप है। 


रोमानी दृष्टिकोण ; 


रोमास को हम यथार्थवाद तया आदशवाद से बिल्कुल अलग नहीं कर 
सकते | यथार्थवाद तथा आदगवाद दोनों ही में रोमास की अनेक साहित्यिक 
रीतियों का प्रयोग प्रायः मिलता है। उम्र के “चन्द इसीनों के खतूत”, इत्दावन 
छाल पर्मा के प्रेम की भेंट”, 'विराया की पश्चिनी! तथा अन्य ऐतिहासिक 
उपन्यासों में रोमास की प्म्ुखता है। 


चित्रण कला ; बहिस्लेखी ग्रवृत्ति : 


उपन्यास के ज्षेत्र में प्रेमचन्द-युग की सबसे महत्त्वपूर्ण देन एवं मेदक 
विशेषता है चरिष्र-चित्रण में स्वाभाविता का प्रवेश | इस युग में आकर ही ऐसे 
जीते-णागते पात्रों की निर्माण-कला का विकास हुआ, जिनके क्रिया-कलापों को 
मनोविज्ञान के प्रकाश में व्याख्या की जा सकती है ।( विभिन्न परिस्थितियों की 


मानव मन पर क्या प्रतिक्रिता शेती है तथा श्रपने स्वभाव-सस्कार के अनुसार 
व्यवहार करता हुआ मनुष्य किस प्रकार नवीन मानसिक एवं वाह्य परिस्थितियों 
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का निर्माण करता है, हसका अकन प्रेमचन्द के द्वारा आरम्म हुआ, जो वरात्रर 
कलात्मक पू्णता की १ बदता गया । आलोच्य थुग में उपन्यासों के पात्र 
नितान्त मनःकल्पित न रहकर स्वाभाविक हो गए ओर उनके विचारों, क्‍मों 
एवं अनुभूतियों में मानवोचित संगति देखी जा सकती है। मनोवैज्ञानिक चरित्र _ 
सृष्टि के लिए तथा वातावरण को वास्तविफ्ता प्रदान करने के लिएए इस युग 
के लेखकों ने यथार्थवादी शेत्नी का उपयोग किया । वस्तु-तगठन, कयनोपकथन, 
तथा वातावरण आदि के विधान में चूक्ष्म निरीलण पर आभित तथा सावधानी 
एवं सत्तकता से नियोजित व्यक्षक ब्योरों के द्वारा उपन्यास को मूत्तता तथा 
वास्तविकता प्रदान की गई | इस नवीन मूत्तविधायिनी कला से उपन्यास में 
बडी विज्ञालता, विस्तार, गार्भीय, शक्ति तथा सौन्दर्य आ गया है ओर हमें सहज 
ही उनके द्वारा वास्तविक जीवन का भ्रम हो जाया करता है। 

प्रेमचन्द के उपन्यास बहिमुंख वर्णुन-प्रघान हैं। जीवन का तहिसुंख वर्णन 
करनेवाला उपन्यास पात्र एवं उसके क्रिया-क्लापों को सामाजिक भूमिका में 
देखता है उसका घरातल अधिकतर भीत्तिक है और इसीलिए. जीवन का 
व्यावहारिक पक्ष ही उसका प्रतिपाद्य बन पाता है। यहाँ व्यक्ति का जीवन समूह- 
सापेक्ष्य है, वह समाज का प्राणी है और सामाजिक परिस्थितियों के प्रकाश में 
ही उसका चरित्र स्पष्ट हो पाता है। यह बात नहीं कि इस प्रकार के चित्रण में 
पात्रों के मनोविकारों एवं श्रनुभूतियों के लिए. स्थान न हो, ऐसा होने पर तो 
उपन्यास का कोई मानवीय मूल्य ही न रह जायगा । मनोविकार उठते हैं. किन्‍्हु 
उनका सम्बन्ध अधिकतर चेतना के ऊपरो स्तर से होता है, उनमें प्रघानता 
वाह्य इन्दों की होती है अनन्‍्तह्वन्द्र की नहीं। यही कारण है कि इस प्रकार के. 
उपन्यास अत्यघिण जीवनवत्त्‌ एवं विश्वसनीय होते हैँ] उनकी वर्शुन-प्रणाली 
सीची-सादी तथा कथा वस्तु सुगठित होती है। उनमें रजन-शक्ति भी श्रधिक 
होती है; क्योंकि चरित्र घयना-सापेष्य शेते हूँ। प्रेमचन्द, बन्दावन लाल वर्मा, 
चत॒रसेन शास्त्री, फौशिक, उग्र, ऋषपभ चरण जेन श्रादि युग के प्रमुख लेखों 
में बहिमुंग चित्रण दी ग्रधानता है। प्रसाद के पात्रों में अपेज्ञाकत अधिक 
आन्तरिक्ता है। वे केवल भौतिक स्तर पर ही न रहकर सास्क्ृतिक स्तर पर भी 
हैं| उनके उपन्यारनों में वर्ग की अपेक्षा व्यक्ति पर अधिक आग्रह है। 


अच्तमुखी प्रवृत्ति : 


जेनेन्द्र के 'परख? और तदुपरान्त सुनीता? से चित्रणु-क्ला को एक नवीन 
दिशा मिली--बह अधिक अ्न्तर्मुखी हुई | अन्तर्सुखी उपन्यासों में व्यक्ति-जीवन 


जी 
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को लक्ष्य वनाकर, व्यक्ति के मानसिक संघर्ष तथा उसकी परिस्थिति जन्य 
समस्याओं के जित्रण को ही प्रधानता दी जाती है। भात्मा की गेंहंराइयों में 
उतरकर उसके प्रत्येक केंम्पन-स्पन्दन को चित्रित करने फी यह प्रद्धत्ति आगे 
चलकर प्रमचन्दोत्तर युग में विभिन्न रूपो में विकसित हुई । इस अन्तमृंखी पब्ृत्ति 
की प्रेरक शक्ति आधुनिक मनोविज्ञान दे, जिसके अनुसार मन की एक अखरढ 
सत्ता हैं और व्यक्ति के विचार-बितर्क एवं उसके क्रियाकलाप उसके चेतन मन 
से ही नहीं, अचचेतन मन से भी अनुगासित होते है। श्रधिकाश मनुष्य विमिन्न 
प्रकार की काम-अर्थ मूलक कुठाओं से ग्रस्‍्त हैं, अतएव प्रत्येक व्यक्ति पर 
परित्यिति की विभिन्न प्रतिक्रिया होती है औौर-त्तदनुरूप उसके मनोविकार एवं 
कार्यविधि का स्वरूप भी निर्दिष्ट होता चलता है। अन्त्ंखी प्रणाली को अपना- 
कर चलनेवाला लेखक चेतना के यूक्ष्मतम विकास को चित्रित करने का प्रयास 
करता है। उसके अनुसार मनुष्य के कार्यकलाप का उतना महत्व नहीं होता, 
णितना उसकी प्रेरक शक्ति का | प्रत्येक भाव एवं मनोविकार के मूल में पहुँचने 
के प्रयत्न में कथा के बीच-बीच लम्वे विचारात्मक स्थल स्वतः आरा जाते है। इस 
प्रकार के उपन्यासों के पा अधिकतर आत्मलीन होते हैं| कलाकार की व्यक्ति- 
गत रुचि, मानसिक संगठन तथा उसकी प्रतिभा के अनुसार अन्तह॑न्द्द प्रधान 
उपन्यासों के स्वरूप में भी अतर आ जाया करता है। आलोन्य युग में अन्त- 
द्वन्द्द प्रधान प्रवृत्ति का आरम्म मात्र दो सका था | 


प्रमुख उपन्यासकार + 
प्रेमचंदू--( १८८०-१९३६ ६० ) 


प्रेमचद में एक अपूर्व प्रतिमा थी | वे घरती का सपूर्ण रस लेकर एक वस्इक्ष 
के समान इतनी व्यापकता-विशालता में फैले कि आगे-पीछे, दाएँ-बाएँ अनेक प्रकार 
की इन्तावलियों के बीच भी अपने वडप्पन में अकेले ही रहे । वे एक सचे युग- 
प्रवर्तक साहित्यकार ये किन्‍्हींने युगों से विय्ुक्त साहित्य का पुनः युग-जीवन से 
योग कराया । ' उनके द्वाथों पडकर हिन्दी-उपन्यास सामाजिक जीवन की अधि- 
व्यक्ति का श्रेष्म साघन बना | उनमें एक तपस्वी की साधना थी, महाकाव्यकार 
की व्यापक जीवनानुभूति थो, कुशल चितेरे की रूप-विधायिनी कल्मा थी। 
उन्होंने जीवन को अत्यधिक निकट से जाना था, और स्वयसघर्षो के बीच से 
गुजर कर; परिस्थितियों के थपेड़े खाकर, समाज के विष फो पचाकर, साहित्य में 
शिव की प्रतिष्ठा की थी । हिन्दी उपन्यास को साहित्यिक गरिमा, सप्राणता, 
एव विश्वसनीयता प्रदान करनेवाले वे प्रथम छेखक थे | 
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म॒शी प्रेमचद का जन्‍म काशी के एक निकंटवर्ती गाँव में एक नौकरीपेशा 
निम्नमव्यवर्गी कायस्य परिवार में हुआ था। गाँव ही में कच्चे घरों, बाग- 
चगीचों, खेत-खलियानों के वीच, देहाती लडकों की सगति में, गिल्ली-डडा, 
लुका-छिंपी खेलते हुए धूल्-धूसरित बचपन बीता | आठ वर्ष की अवस्था में 
ही माँ की स्नेह-शीतल छाया हृट गई श्रीर सोतेली माँ के व्यग-विद्रप एवं कठोर 
शाप्तन की अभ्रसिंचित अनुभूतियाँ मिलीं। डेढ़ रुपए किसये के गदे घर में 
रहकर, चार आने गन के मोटे, कपड़े तथा “अघरापुल के चमरी घेजूते! पहन 
कर स्कूल की पढ़ाई आरम्भ हुईं। कभी समय से फीस के रुपए न मिले, क्तिाव- 
कोपियाँ न मिली, और रूखा यूखा खाकर, गुड जैसे सामान्य खाद्य के लिए भी 
तरसते हुए, बिल्कुल फटे हाल श्री घनपतराय श्रथवा नवाग्राय--परिस्थितियों 
को देखते हुए घर के इन नामों में भी तीव्र व्यग है--का छात्र जीवन अग्रप्तर 
हुआ | इसी बीच ग्यारह वर्ष की किशोरावस्था में अपने से बडी उम्रवाल्री, 
नितान्त कुरूपा, असभ्य एवं उग्म प्रकृति की एक स्त्री पत्नी रूप में गले मढ़ टी 
गई । विमाता एवं पत्नी के दैनिक कलह से कौटुम्निक जीवन अत्यधिक क्टु हो 
उठा। नवीं कक्षा में पढ ही रद्दे थे कि गहस्थी का सारा भार इनके दुर्वहू कन्धों 
पर डालकर पिता चल्ल बसे । गाँव से पाँच मील पेदुल चलकर स्कूल आना, 
चुद्दी के उपरान्त व्यूशन करना, और किर आठ बजे रात तक भूखे-प्यासे गाँव 
लौटना--इस कठोर तपस्या के वाद एम्ट्रेन्स पास हुए। आशिक परेशानियों 
के कारण अनेक बार इसटर में फेल होकर पढना ही छोड दिया ( इसके बहुत 
दिनों बाद इण्टर तथा ची० ए० पास कर सके )। पहली ज्लीसे तग आकर 
उससे नाता तोड लिया ( यद्यपि जीवन-पर्यन्त खर्च भेजते रद्दे ) और एक वाल- 
विधवा से पचीस वर्ष की उम्र में पुनः विवाह किया। अनेक वर्षो तक सरकारी 
नीकर--स्कूलों के सब्र डिप्टी हन्स्पेक्टर तथा शअ्रध्यापफ--रहकर गान्धी णी के 
असहयोग आन्दोलन में १५५) रु० की नौकरी छोड दो श्रीर चर्खा-प्रचार में 
लग गए | इसके उपरान्त कई सस्थाओं में प्रधानाध्यापक रहें, मर्यादा और 
पाधुरी' के सम्पादन दिए किन्तु अपनी स्वतन्त्र प्रकृति के कारण कद्ठीमी 
स्थायी रूप से रह न सके । इस बीच उपन्यास-कद्दानियों से पर्यात ख्याति मिल 
चुकी थी किन्तु पुस्तकों वा अधिकाश लाभ प्रदाशकों को ही मिला और प्रेमचठ 
पूजीवादी शोपण के शिकार बने रहे । इस अनुभव ने अपना प्रेस खोलने फी 
प्रेरशा दी ओर इस निन्ती 'सरखती प्रेम! से 'हत! ( मासिक ) तथा “जागरण! 
( साताहिक ) नामक पत्रिवाएँ प्रकाश में आईं। क्न्ति इनसे भी घाय ही रहा 
ओर आर्थिक कष्ट से परेशान होकर द्विन्दी के औपन्यासिक स्पम्राट्‌ को कुछ दिनों 
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तक बम्बई की किसी फिल्म कम्पनी में कहानी लेखक का काम भी अपनी इच्छा 
के विपरीत करना पडा | इस प्रकार जीवन पर्यन्त परिस्थितियों से सबर्प करते 
हुए; छुप्पन वर्ष की अवस्था में सन्‌ १६३६ में सरस्वती के इस बरद पुत्र ने 
अभावों के बीच ही, लम्पी बीमारी के बाठ, गरीबी की इस भूमि से प्रयाण किया | 

ग्रेमचद नी के उपन्‍्यासों की पृष्ठभूमि की समझने के लिए उनके जीवन-सबर्षों 
की जानना जरूरी था। वे स्वमाव से सह्ृदय, सक्रोची एवं दयालु थे। अपनी 
जन्मभूमि से, देहाती वातावरण से उन्हें स्वाभाविक स्नेह था और उससे श्राजीवन 
सम्बन्ध बनाए रद्दे | किसान मजदूगे के जीवन, उनकी मनोद्वत्ति, उनके स्वमाव- 
सस्कार एवं आमीण सभ्यता-सस्कृति से उनका प्रगाढ परिचय था | निरन्तर 
अभाव में पढने के कारण द्वी उनकी सहानुभूति बडी ही व्यापक एवं 
विस्तृत हो गई थी । दादी की गोठ से उन्हें कहानी सुनने का चस्का लगा; 
तिलस्म होशरुतआ, चहार दर्ते श, हातिमताई आदि उद्ूं कशनियों से वह बढ़ा और 
आगे चलकर उठ) ट्विन्टी, वगण, अग्नेन्नी, रूसी आदि उपन्यास-कहानियों से वह 
प्रेम परिपृष्ट हुआ। उनके चारों ओर जीती-जागती कहानियाँ थीं, उनके जीवन 
में ही अनेक कहानियों के कथानक थे अतएव वह स्वयं कहानी-उपन्यास लिख 
चले | आरम्भिक कृतियाँ उदूं माध्यम से आइ, बाद में राष्ट्रभाषा हिन्दों के 
गौरव को आयत्त कर हिन्दी में लिखने लगे । आज हिन्दी प्रेमचन्द की उपन्यात- 
कहानियों से समृद्ध, गोरवान्वित एवं समाहत है। 


विपय-निर्वाजन ; 


साहित्यकार की महा के मापदण्डो में छुदय की विशालता का प्रध्ठख 
स्थान है। युग के साहित्यकरारों में यह गुण सर्वाधिक मात्रा में प्रेमचन्द को ही 
उपलब्ध था। उनमें ऐसी व्यापक सहानुभूति थी, ऐसी उदार दृष्टि थी कि 
निम्नवर्ग से लेकर उच्चवर्ग की अनेकानेक कठिनाइयों, समस्याओं को वे निर्लित्त 
भाव से देख सके, हृठयगम कर सके। सकोरण घरेल्लू परिस्थितियों से लेकर 
समाज और राष्ट्र का कोई भी पक्ष उनकी दृष्टि से परे न था। वे उन बुराष्टयों 
से पूर्ण परिचित थे थो हमारे पारिवारिक, सामाजिक एव राष्ट्रीय जीवन में घुन 
की भाँति छगकर हमें दिनों दिन खोखला फरती जा रही थीं। साथ ही साथ 
उस महान साहित्यकार ने मानव की दुर्वल्ताओं को सह्यठुभूति एवं सवेदना के 
साथ देखने की साधना को थी | चाहे ईश्वर पर उनका विश्वास्त न रद्द ह्वो किन्तु 
मनुष्य पर श्रडिंग विश्वास था। मानवता के लिए उनके हृदय में बडी ममता 
मोह था--बह मोह जो विश्वात्मवाद की मित्ति है। इस मोह ने ही उन्हें दलित 
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वर्ग का सादित्विक प्रतिनिधि वना दिया । उन्होंने इस वर्ग की शोकात्ते वाणी को 
ऊँचा उठाया, उनकी कठिनाइयों का समाधान सुझाया। इस दृष्टि से हम प्रेम- 

द साहित्य को 'प्रोलेटेरियनः या आर्तमानवत्ता का साहित्य कह सकते ई | 
प्ोलेटेरियन! साहित्य अधिकाश में दलित मानवता और उसके प्रयत्नों का 
इतिहास होता है ।' प्रगतिशीज्ञ विश्व-साहित्य की प्रदृत्ति वगवैपम्य से उत्तन्न 
समस्याओं के अकन की ओर अधिक लक्षित होती है । इस प्रयोग का उद्गम 
प्रघानतया रूस है। क्रान्ति के पूर्व रूस की प्रायः वह्दी अवस्था थी छो प्रेमचन्द 
के युग में भारत की । जारशाही शाप्तन की विषम परिस्थितियों ने ही गोर्की, 
यालूष्टाय तथा डास्टायवल्की आदि को छन्‍्म दिया निनकी क्ृतियों से वहाँ की 
उठती हुई जन-भावना को उत्तेजना मित्री | विश्व-साहित्य की यह भ्रवृत्ति भारत 
में प्रेमचन्द के द्वारा व्यक्त हुई बिन्‍्दोंने यहाँ के पीडित, शोषित तथा दलित वर्ग 
की मूकता फो मुखर किया । उनके उपन्यासों में विधवाएँ हैं, वेश्याएँ हैं, बूढ़े 
पति की युवती पत्नियाँ हैं, उनमें अन्ध सस्कारों से अस्त, अमावमय परिस्थितियों 
में पले, कर्ज में श्राफकएठ ट्ववे, छमीन्दार के सिपाद्दी-काररेन्दों से तस्त, ह्वाकिम- 
अमलों की हरी-बेगारी से आतकित, सिपाहदी-दारोगा के हथकण्डों के शिकार, 
विरादरी की भोज-भात-प्रया से परेशान, यथक्े-हारे किसान हैं, उनमें बड़े-बे 
फारखाने में मशीनवत्‌ फाम करने वाज्ने, शोषण के छीवित प्रतीक भ्रमिक ई 
उनमें युगों से उत्तीडित अछत भी हैं, अनाथ, अपाहिण, अन्बे, भमखे, भिख- 
मंगे भी हैं। इन सबकी जीवन स्थितियों का, बडी ही सूचमता से प्यवेकज्षण करके 
फलाकार की सम्पूर्ण सचाई के साथ, प्रेमचन्द ने यथायवत्‌ चित्रण किया। 
भारतीय साहित्य में, इसके पूर्व, जन साधारण की, साहित्य में इस रूप में 
प्रतिष्ठा न हो सकी यी। वह अधिकतर श्रीमानों का साहित्य यथा। प्रेमचन्द ने 
समाज से उपेक्षित, नियति से प्रथचित अति सामान्य मानवों को चित्रण फा 
विपय बनाकर साहित्य को एक नवीन दिशा टी | 


प्रेमचन्द के हृदय की विदश्यालता इस बात से और भी स्पष्ट हों छाती है कि 
9. पा 
शोपित-दल्ति वर्ग को अत्यधिक स्नेह-सहानुमृति प्रदान करके भी वे तथाकथित 





१-ऐट दी प्रेजेंट टाइम दे: हिच इज नोन ऐज्‌ दी प्रोलेटेरियन लिद्रेचर, 
डील्स परफो्स, छाजलोी विथ दी मिजरी एण्ड रेचेडनेस ऑफ दि पूवर एएड 
देगर स्ट्रगिल फार ए वेटर लाइफ । वाइ इट्स वेरी नेचर इट मस्ट वी ए. लिट्रेचर 

आफ कॉ फ्लिक्ट एण्ड विटरनेस | 
--फरिलिप हेन्डरसन कृत 'नॉबिल ठुडे 
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शोषक-उत्पीडक वर्ग--राजा-महराजा, जमींदार, साहूकार, उद्योगपति, सरकारी 
अफसर-कर्मचारी, पडे-पुरोहित आदि--के प्रति कठोर न हो सके | इस वर्ग 
को भी इस महान साहित्यकार की सम्पूर्ण सहानुभूति मिली है। उन्होंने, शोषण 
की विभिन्न प्रणालियों का, अत्याचार-अनाचार के विभिन्न रूपो का, आमिनात्य 
दम एव मिथ्या गौरव से प्रेरित असहिष्णुता का, मानव की पाशविक्ता 
का, निम्न कोटि की स्वार्य-साधना आदि का बडा ही विस्तृत, वास्तविक एव 
व्योरेवार चित्रण किया है | शोपक वर्गों के बीच भी विभिन्न प्रकार एवं मनोशइत्ति 
के व्यक्तियो की भावना एवं कार्य-प्रणाली का टिग्दर्गन कराया है | आत्याचार, 
अनाचार एवं शोपण के विरुद्ध उनके मन में बडी घृणा है और उसके लिए 
विभिन्न उपन्यासों में विविध प्रकार के ठण्डों का विघान भी किया, क्न्तु 
अत्याचारी, अनाचारी व्यक्ति के प्रति उनके मन में कभी मैल नहीं रहा | उन्होंने 
परिस्थितियों को दोष दिया, व्यक्ति को नहीं। यही कारण है कि उनके उप- 
न्यासों में बड़े से बढ़े ननशोषक एवं उत्पीडक के प्रति भी पाठक के मन में 
ध्णाभाव का उदय नहों होता । यह उनके स्वस्थ व्यक्तित्व एवं व्यापक मानव- 
वादी दृष्टिकोण का ही परिणाम है। 

प्रेमचन्द के उपन्यासों में “वरदान”, 'प्रतिज्ञा', 'सेवासदन!, निर्मला), गबन! 
और 'गोदान! प्रघानतया सामाणिक और पारिवारिक जीवन से सम्बन्ध रखते 
हैं। इनमें कुठम्म एवं समान सम्बन्धी अनेक भूमियों, परिस्थितियाँ एवं सम- 
स्याएँ हैं। अनेक प्रकार के सामानिक सम्बन्धों का चित्रण करते हुए समस्याश्रों 
के समाघान का प्रयत्न किया गया | प्रेमाभ्रम', 'रगभूमिः, कायाकल्प तथा 
ककर्मभूमि! में सामाजिक एवं कौटुम्बिक समस्याओं के साथ-साथ किसी न किसी 
प्रकार के सामयिक आन्दोलन का वर्णन है। 'प्रेमाअम! में किसान-जर्मीदार 
सघष है, 'रगभूमि! में सामतवाद तथा पूँजीवाद के विरुद्ध आन्दोलन है, काया- 
कल्प! की कथावस्तु में यद्यपि पुनजन्म की अलौकिक कहानी ही केन्द्र-मिन्दु 
है किन्तु उसमें भी हिन्दू-मुस्लिम सघर्ष तथा एकक्‍्य आन्दोलन और किसान मजदूर 
आन्दोलन का समावेश हुश्रा है | कमभूमि में लगानबन्दी आन्दोलन तथा अकूतोद्धार 
का वर्णन है। इन उपन्यासों में एक पारिवारिक श्रनुरूपता है और इनमें न्यस्त 
बहुत-सी घटनाएँ परस्पर मिल्ती-जुल्ती हैं । सब्र मिल्यकर गान्धी-युग के तीन 
चरण का सामाजिक-आर्थिक राजनीतिक इतिहास इनमें मिल जायगा | 


आदश थऔर यथार्थ का समन्वय : 
सामाजिक यथार्थ का जैसा स्वस्थ, सन्त॒ुज्षित समग्र एवं स्वाभाविक वर्णन 
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प्रेमचन्द के उपन्यासों में मिलता है वैसा हिन्दी में श्रन्यत्र दुलेम है। फिर भी 
प्रेमचन्द आदर्शवादी लेखक कद्दे जाते हैं और आदशंवादी का अर्थ मानव- 
मगलवादी से लेकर सुधारक, प्रचारक, उपदेशक तक लगा लिया जाता है। 
इसी प्रकार उन्हें शुद्ध कलाकार न कहकर उपयोगितावादी लेखक कहने की 
प्रवृत्ति भी प्रबल है। इन श्रान्तियों के मूल में एक तो आदर्श-ययार्थ-सम्बन्धी 
प्रेमचन्द के विचार है, दूसरे उपन्यासों को समास करने की उनकी रीति | उनके 
मत से “ययार्थवाद हमारी दुर्वत्ताओं, हमारी विषमताओं और हमारी ऋ्रताओं 
का नग्न चित्र होता है।”' “समाज की कुप्रथा की ओर ध्यान ढिलाने के 
लिए” यथार्ववाद की उपयोगिता स्वीकार करते हुए भी “दुबलताओं के चित्रण 
में शिष्टता की सीमाओं से आगे बढ जाने को” प्रेमचन्द अनुचित मानते हैं। 
यथार्थ के सम्बन्ध में उनकी द्विविध आपत्तियोँ हैं। एक तो वह “इमको 
निराशावादी बना देता है, मानव-चरित्र पर से हमारा विश्वास उठ जाता है, 
हमको चारों तरफ बुराई ही बुराई नजर आने लगती है” । दूसरे वाघ्तविक जीवन 
में मनुष्य “जिस छुल, क्षुद्रता, श्रौर कपट से घिरा हुआ है उसी की पुनराबृत्ति 
उसके चित्त को प्रसन्न नहीं कर सकती ।? इन्हीं कारणों से प्रेमचन्द आदशवाद 
की आवश्यकता समभते हैं। वह मनुप्य के प्रति इमारी निष्ठा को अडिग रखकर 
इमें आशावादी बनाए. रखता है और एक ऐसे सुखद कल्पना लोक में पहुँचा 
देता है जहाँ चित्त को कुत्सित भावों से नजात मिले?, “जहाँ सजन, सह्ृदय, 
उदार प्राणियों के दर्शन हों, जहाँ छुठ और कपट, विरोध और वैमनस्य का 
ऐसा प्राघान्य न हो |? किन्तु फोरे, काल्पनिक आदशवाद के खतरों से भी 
वे श्रवगत ईैं--““जहाँ आदशरश्शवाद में यद्द गुण है वहाँ इस बात की मी झका 
है कि हम ऐसे चरित्रों को न चित्रित कर बैठे जो सिद्धान्तों की मूर्ति मात्र 
हों,--जिनमें जीवन न हो । किसी देवता फी कामना करना मुश्किल नहीं है, 
लेकिन उस देवता में प्राण-प्रतिष्ठा करना मुश्क्लि है ।! * श्रतएव मध्यम मार्ग 
का अवल्म्यन ही वह श्रेयस्कर समझते ई--“वहीं उपन्यास उच्चकोडि के 
समझे जाते हैं. जहाँ यथार्थ और आादम का समावेश हो गया हो।? इसे 
उन्होंने आदमोन्मुख यथार्यवाद? की संज्ञा दी। वधार्थ की भूमि पर चलकर 
ही बह गन्तव्य--आदशं--तक पहुँचना चाहते हैँ। उनके अनुसार मनुप्य 
की दु्ल्ताओं का चित्रण करते हुए भी यह दिखाने का प्रयत्न करना चाहिए 
कि उसने उनपर विद्वव पाई है। साहित्यकार इमारी सदइतियों को तभी उद्बुद् 
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कर सकता है जत्र कि “उसके चरित्र ?0»79€ हों जो प्रत्लोमनों के आगे 
सिर न झ्ुकायें; वल्कि उनको परास्त करें, जो चासनाओों के पजे में न फँसें; 
बल्कि उनका दमन करें, जो किसी विजयी सेनापति की भाँति शज्चुओं का संहार 
करके विजयनाद करते हुए निकले |? 

प्रेमचन्द के उपयुक्त दृष्टिकोण का कारण यह है कि वद्द साहित्य को केवल 
मनोरजन की सामग्री न समझ कर मानव-मगल एवं मानब-मन-परिष्कार का एक 
श्रेन्‍्ठम साघन समझते थे । केवल मनोरजन फरना तो वे “भाडों, मदारियों, 
विंदूषकों और मसखरों का काम! समझते थे। उनके विचार से साहित्यकार 
हमारा पथ-प्रद्शक होता है, वह हमारे मनुष्यत्व को जगाता है, हममें सदभावों 
का सचार करता है, हमारी दृष्टि को फैलाता है |” यह दृष्टि नितान्त मारतीय 
एव आदरशंवादी है जो बौद्धिक दृष्टि प्ते यथार्थ को उसके नग्नरूप में देखने से 
उन्हें सदैव वरक्षती रही । दूसरी शोर उनके भीतर कलाकार की ऐसी तीज एवं 
सच्ची प्रेरणा थी जो उस युग की सामाजिक और आर्थिक परिस्थितियों को पूरी 
यथार्थता में उमाड कर उनके सामने लाती थी। उनके उपन्‍्यासों पर 
इन द्विविध संवर्षो की छाप है। चरित्र एवं वातारण के चित्रण में, 
समस्या के प्रत्यक्षीकरण में वे एक सच्चे ययार्थवादी हैं। उनका कट्टर से 
कट्टर ग्रालोचक भी यह न कहेगा कि उन्होंने आदशंयाद की झौँक में पात्रों की 
दु्बंठताओं को, समस्या की कठोर वास्तविकता को छिपाने का प्रयास किया। 
अपने श्रादर्श पान्नों--'सेवासदन” में पद्मसिंह, प्रेमाध्ममः में प्रेमशकर, 
“रगर्भूमि' में सूरदास, 'कायाकल्प में चक्रधर, तथा 'कमभूमि' में अमरकान्त-- 
की मानवोचित कमणोरियों का भी उन्होंने कछाकार की तट्स्थता से वर्णन 
किया है। उनके उपन्यासों में एक भी ऐसा पात्र नहों है जो आददा की 
प्रतिमूर्ति मात्र हो। वर्ग-सघर्ष को मिथ कर परस्पर स्नेह-सद्भाव के श्लाकाक्षी 
होते हुए. भी उन्होंने आर्थिक शोषण का यथार्थ चित्रण, उसकी सम्पूर्ण 
भयानकता में किया | उन्होंने अत्याचार फो कम करके नहीं दिखाया। वाध्तव 
में पात्रों, परिस्थितियों एवं समस्याओं के प्रस्तुतीकरण में प्रेमचन्द आदशंवादी 
नहीं हैं, वे परिणामों में, समाघानों में आदशवादी हैं। इसी मनोदत्ति की प्रेरणा 
से उपन्यास के अन्त में चल्लकर उनके अधिकाश दुर्जन पात्र या तो मत्यु आत्म- 
इत्या के द्वारा हटा दिये जाते हैं या उनमें आमूल परिवर्तन हो जाता है, वे 
दुष्कृत्यो के प्रति पश्चात्ताप करते हैं, सदाचरण की ओर प्रश्नत्त होते हैं। प्रायः 
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उपन्‍्यासो का अत घटनाओं ऊे स्वाभाविक क्रम के अनुसार न होकर प्रेमचन्द्‌ 
की श्ादर्शवादी भावना के अनुसार होता है। बर्धाँ उन्होंने ऐसा नहीं किया 
है, ( जैसे 'गोदानः तथा 'रगभूमि? में ) पान्नों एवं घटनाओं के घातप्रतिधात 
को सहज रूप से अग्रसर होने दिया हे, समस्या को चित्रित करके छोड दिया 
है, मनाकल्पित समाधान देने का प्रयास नहीं किया हे वहाँ उनकी फ्ला 
पूर्णता पर पहुँच गई दे । फिन्तु अधिकतर तो वे यथाथ तथा आदझ के बीच 
समझौता ही करके चले | वे न कभी सन्देहशील हुए और न पराजयवादी | 
उन्होंने पतन और स्खलन का भी वर्णन किया है, दिन्‍्तु सामान्य मानव-सुलम 
दुर्बलता के रूप में-ठसमें आसक्ति नहीं दिखलाई। वास्तव में भारतीय राष्ट्र 
फी मौलिक मनोद्नत्ति, उसके आदर्श एवं प्रतिमा की सुन्दरतम अभिव्यक्ति 
प्रेमचन्द के उपन्यासों में हुई है | ये उपन्यास राष्ट्रीय महाकाव्य के समान हैं । 
सामयिक सत्यों फो व्यापक एवं चिरतन भूमि देने में प्रेमचन्द पूर्ण सफल रहे 
४ अतएवं समय के प्रवाह मे उनकी झृतियों का मूल्य कभी कम नहीं हो 
सब्ता। उनकी कला एव वास्तविक मह्ता का मृल्याग्न करने के पूर्ब उनकी 
कृतियों पर एक विहगम दृष्टि हाल लेना आवश्यक है। 

प्रेमचन्द के उपस्यास 
सेवा खद॒ब ( १६६१८ ६० ) 

इस उपन्यास वी स्वना १६१४ $० में “बाचारेहुस्न! के नाम से उदूं में 

हुई। बाद भे प्रेमचन्द ने इसदा हिन्दी में सेवा-सदन! के नाप्र से अनुवाट 
दिया श्रीर यह १६१८ ६० के आस-पास प्रकाशित हुआ। विचार-परिपक्यता, 
वस्तु-योशरा एवं चित्रण-क्ला की दृष्ठि से इसे ही हम प्रेमचन्द का प्रथम 
उपन्यास मानते है। इसके पहले १६०५ ई० में प्रेम! नामक एक छोटा- 
सा उपन्यास भी निकल चुका था, किन्तु इसका कंथानक एक अच्छी कशानी 
के ही अधिक उपयुक्त है। यह उपन्यास उनके उदू हम खुस्मा व इम 
सवाब”' का अनुवाद है। शममें विधवाध्नों के प्रति लेखक की सवेदना व्यक्त 
हुई है। इस प्रकार समाघ के एक पीडित वर्ग को लेकर वे ज्षेत्र में आये 
प्रौर विधवा विवाह दे रूप में इस समस्या का समाधान बताया। क्ल्वत्मक 
दृष्टि मे व्टत उच्चफ़ोटि बा न होते हुए भी 'प्रेमा? एक दृष्टि से मह्तपूर्ण हे । 
आदि से ही प्रेमवन्द की दिचारधाग चित्त दिशा में प्रवाहित हो रही थी 
एत्तता एमें स्पष्ट स्‍्पेत शाप शारमिन हूति से मिलता ऐ। आरभते हीयदे 
एक उर्देश्य लेछा ज्ाहिलसेद में उतने और उल्ा को सामाकिएर समस्याओं 
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चित्रण एवं उनके समाघान का माध्यम बनाया। 'सेवा-सटनः में यह 
उद्देश्य और भी स्पष्ट हो जाता है। इसमें द्ेल-प्रथा से कितना भयकर अनर्थ 
है| सकता है, इमीका मािक चित्रण है। मनुप्य की एक क्षणिक दुर्बलता 
उसके जीवन में क्तिना उलट फेर उपम्थित कर देती है, दारोगा क्ृष्णुलद्र 
ट्से जीवित उदाहरग[ हर । काल अपनी ट्र्त गति से आगे बढता जाता है 
पीछे मुटऊर देखता तक नहीं | श्रतीत जीवन के सारे स्वर्गोज्ज्यल चित्र वर्तमान 
की एक दी भूल में भोटिये जाते ई। न कोई इंदइवर उनका छेखा लेता है 
न मनुप्य ही । मनुष्य को पशु बनाने का बहत-कुछ दायित्व मनुष्य को ही दै | 
ससार ने, समाज ने, धर्म ने लाला कृष्णचद्र को पाप की कमाई करने को बाध्य 
किया । जवान बेटी को घर में रखना ससार, समाज और घर्म सभी दृष्टि से 
निंदनीय है। किंतु उसी ससार ने, उसी समान ने और उसी घर्म ने उनका 
सोने का घर मिद्ठी में मिला व्या। स्वय जेल गए, ब्ची दारिद्रथ की ज्वाला 
में भस्म हो गई, बठी लडकी 'सुमन? अपात्र के हाथों पडकर विपथगामिनी 
बनी और छोटी शान्ता बहुत दिनो तक दुःख मेलती रही । और इन सबका मूल 
फारण क्या है? ट्टेल। एक साधारण हिंदू घर में जन्म लेने के फारण यह 
स्वाभाविक द्वी था कि प्रेमचंठ की उदार दृष्टि इस्त कुप्रथा पर पडी | सेवासदन? 
के द्वारा उन्होंने वेदों को वेचनेवाले पैसे के गुलाम हिंदू-समान को दिखला 
दिया कि 'देसो, तुम्हारी इस लोभ-बृत्ति के कारण घर के घर चोप८ हो जाते 
हैं? | इसके उपरान्त दरिद्र पति द्वारा अपमानित ओर निर्वासित सुमन को 
कुछ दिनों के लिए वेश्यालय में विठाकर उन्होंने सम्यवामिमानी समाक्न को 
उसके सबसे छजघन्य कल्ुुप का दर्शन कराया | अनमेल विवाह, पारिवारिक 
कलह आदि अनेक कारणों से वहुत सी स्त्रियों को बाध्य होकर वेश्याइत्ति ग्रहण 
करनी पडती है। अनुकूल परिस्थितियों मे ये ही ज्रियाँसफल ग्रहिणी भी हो 
सकती हैं | गजाधर ने जब एक छोटे से अपराध पर सुमन को घर से निकाल 
व्या तो वह पडित पद्मसिंह शर्मा के पास आश्रय माँगने गई किंतु उनमें इतना 
साहस न था कि उसको अपने यहाँ रख लेते। अत में भोक्षी रडी के यहाँ 
ही उसे आश्रय मिला | वह छुन्दर तो थी ही नाचना-गाना भी आरम कर देती 
है और विलास के सारे उपकरण उसके चारों ओर एकत्र हो जाते हैं। 
समाज के एक बहुत बड़े सरदार स्वयं पप्मसिंह का भतीबा उसका प्रेमिक 
बनकर आता है। जब उसका इस प्रकार पतन हो जाता है तो समाण के कुछ 
सुधारक चलते दे उस्रका उद्धार करने किव्ठु वह समाज के खोखतेपन का 
पर्याप्त श्रनुभव कर चुकी है। विह्वलदास सुधारक से वह कहती है “मेरा तो 
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यह अनुभव है कि जितना आदर मेरा अब हो रहा है उसका शताश भी तन 
नहीं होता था। एक वार मैं सेठ चिम्मनछाल के ठाकुरद्वारे में कूला देखने 
गई थो, सारी रात बाहर खडी भौँगती रही। किसी ने मुझे भीतर न जाने 
विया। लेकिन कल उसी ठाकुरद्दारे में मेरा गाना हुआ तो ऐसा जान पडा 
मानों मेरे चरणों से वह मन्दिर पवित्र हो गया |? वत्तुस्यिति का क्तिना भयकर 
फिंतु यथार्थ चित्र सुमन ने अनाव्त कर दिया है। समाज ऊपर से वेश्याओों 
फी जितनी ही निंदा करता है, भीतर ही मीतर उतना ही उन्हें चाहता भी 
है। विछलदास सुमन के इन अकाव्य तकों का मला क्या उत्तर देते | समाज 
ने तो अपने को इतना विकृत कर रखा है कि उस पर विश्वास ही नहीं जमता । 

'ेवासटन? का महत्त्व इस नात से ओर भी बट जाता है कि वेश्या और 
वेश्यालय के चित्रण में भी कहीं निम्नफोटि की वासना प्रदर्शित करनेवाले दृश्य 
नहीं थ्रा पाए हैं। बल्कि युगों से ठुऊराई जानेवाली इन पतिताओं के प्रति 
सहानुभूति से लेखक का छहृठय भरा है। वह उन्हें देख घृणा से आँखें नहीं 
फेर लेता वल्कि कमणा से आदर हो उठता है। पद्चर्सिंह्द के शब्दों में--..“हमें 
उनसे घृणा करने का कोई अधिकार नहीं है। यह उनके साथ घोर अन्याय 
होगा । यह हमारी ही कुवासनाएँ, हमारे ही सामाजिक अत्याचार, हमारी ही 
कुप्रयाएँ हैं. जिन्होंने वेश्याओ का रूप घारण क्या है) यह दालमडी हमारे 
ही क्‍लुपित जीवन का प्रतित्रिंच, हमारे ही पैशाचिक अधर्म का साक्षात्‌ स्वरूप 
है | हम किस मुँह से उनसे घृणा कर । उनकी अवस्या बहुत शोचनीय है। 
इमारा कतंव्य है कि हम उन्हें सुमार्ग पर लावें, उनके जीवन को सुघारें |? 
यह है उनके प्रति प्रेमचंदनी फी दृष्टि | मिथ्या ययार्थवावियों की भाँति उन्होंने 
इन वेश्याओं फा नग्न उद्धाय्न नहीं किया। कदणाद्र समवंदना के द्वारा ही 
उन्होंने मृतकों में जीवन डालने का प्रयत्ञ क्या है। वेश्याएँ मी हृदय रखती 
ईं, उन्हें भी सुख दुख की अनुभूति होती है, उनके भीतर भी मानापमान की 
भावना हो सकती है, इसे क्तिने लोग अनुभव करते है। समान ने आज तक 
उन्हें मपनी वासना-तृत्ति का साधन समझने के अतिरिक्त उनके लिए. और 
क्या ही क्या है ! फिर यदि वे पुरुष को निर्ममताएूर्वफ पॉसकर उसे चूसती हू 
तो इसमें उनका दोष ही कया है ? 

जिस त्मय द्वार पर आई हुई गरात, यह जानझर कि 'शाता? 'सुमनबाई? 
को छोटी बहन है, लौट छाती है उस समय का दृश्य सचमुच ही बडा क्दण 
हैं। निदय समाज क्सिव्ग दोष क्सिके मिर मढ़ ठेता है। यदि शशाताः की 
चहन पतिता हो जाती है; उच्का पिता जेल काड चुका है तो इसमें उसका 
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क्या दोष था ! किंतु छिंद्रान्वेषी समाज तो मैस्ते ऐसा अवसर हूँढा करता है। 
शाता” की पविन्नता तथा उसके थैयय ने उस सामाजिक अत्याचार की भयक- 
रता और भी वढा दी है। 'शात्ता? के रूप में प्रेमचद ने भारत की चिरतन 
नारी का दशन कराया है जिसमें प्रेम का आदर्श बहुत ऊँचा है। यह उसके 
प्रेमजन्य तप का ही परिणाम था कि सदन जैंसा अस्थिरचित्त युवक इतना 
सयमी बन णाता है। श्रत में वेश्या बालिकाओं के लिए, 'सेवासदन” की स्थापना 
करके लेखक ने मानो समाण को हस समस्या का इल सुझा दिया | 

रचना-कोशल की दृष्टि से सर्वप्रथम उपन्यास होते हुए, भो 'सेवा-सदनः 
प्रेमचंद के अन्य उपन्यासों से बढ़कर है | उसकी जैसी पूर्णता अन्य उपन्यासों में 
न आ पाई। सारी कथा का केंद्र बिंदु सुमन! है और उसके व्यक्तित्व के साथ 
उपन्यास की सारी घटनाएँ बडी हृढ़ता से जुडी हैं। श्रथ से इति तक हमारी 
दृष्टि उस पर से नहीं हट्ती । बडी विषम परिस्थिति में उसका विवाह होता है, 
गइ-कलद और विपन्नता में ही विवाहित जीवन बीतता है, पति द्वारा र॒ह-निष्कासन 
से वेश्यादृत्ति ग्रहण करने को वाध्य द्ोती है और फिर आल्तरिक प्रेरणा से 
अनायाअ्रम की स्थापना कर सेवाबूत्ति में उसके जीवन का अवसान होता है। 
भआादि से अत तक एक अखड अविरल घारा है जिसकी गति में एक लय है। 
शाता' वी प्रासगिक कहानी का परिचालन भी सुमन की मूल कथा से ही 
होता है। चरित्र, घटना और परिस्थिति में असामान्य सामंजस्य है । परिस्थिति 
और घटना चरित्र का निर्माण करते हैं तथा चरित्र के द्वारा नवीन परि- 
स्थितियों की उद्धावना होती है। उपन्यास के भरम्म में दी दारोगा कृष्णचंद्र 
ऐसी परिस्थिति में चित्रित किए गए हैं कि उन्हें कन्या के विवाह के लिए. 
घूस लेना और परिणामस्वरूप जेल जाना पड़ता है। यदि कोई दूसरा 
व्यक्ति होता तो समवतः उस भयकर परिणाम को अपने कौशल से बचा ले 
जाता किंठु सीघे-सादे कृष्णुचद्र परिस्थिति फो सम्हाल नहों पाते । इस घदना 
का उनके परिवार पर अनिवार्य प्रभाव पद़ता है और यहीं से 'सुमन” की 
विपतियों का आसम्म होता है। वह एक ऐसी परिस्थिति में डाल दी णाती है 
लो उसके ल्लिए. मिल्कुल नवीन है और जिसकी वह अभ्यस्त नहीं | परिणाम- 
स्वरूप उसके चरित्र में श्रसंतोष बड़े वेग से बढ़ने लगता है। पपफ्मसिंह फे घर 
का सुखी वातावरण, शहर की चइल-पहल आदि 'सुमनों की अमावानुभूति को 
और मी तीव्र कर देते हैं। पड़ोसी भोल्ली रडी की ओर से इस अमाव॒पूर्ति का 
एक अव्यक्ष सकेत मिलता है और अंत में निरफ्राप गृहनिष्कासन उसे 
पतन-पथ पर द्वुतगति से अग्रसर कर देता है। इस पतन में उसके पति, 
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पद्मसिंह शर्मा, भोली रंडी आ्रादि सबका कुछ न कुछ हाथ है। इस तरह 
वेश्याबत्ति से वह अपने तन और मन की भूख की तृत्त करना चाहती हे। 
किंतु इस नबीन वातावरण की भी उसके व्यक्तित्व पर बडी प्रचल प्रतिक्रिया 
होती है जिप्तसे परवतों परिस्थितियों का निर्माण होता है | इस प्रकार “सुमन की 
वैयक्तिक चेण्ठाओं एवं परिस्थितियों का घात-प्रतिधात वरावर चला चलता है 
जिनका एक निश्चित दिशा में अंत होता है । 

पसेवा-सदन! की एक बहुत बडी विशेषता है वातावरण एवं व्यक्तियों के 
चित्रण की सनीवता । शहर के रईसों, सेठ-साहूकार, समाज-सुवारकों आदि 
के बढ़े ही यथार्थ रेखाचित्र खींचे गए. हं। इन चित्रों को उतारने की व्यग्य 
परिपादी प्रेमचंद की श्रपनो प्रतिमा थी। शहर की गलियाँ, सड़कें, घाट, 
उपबन शआरादि के बीच सुमन” और भी प्रस्फृटित हो उठी है। वातावरण का 
इतना व्योरेवार चित्रण आज भी अन्यत्र नहीं मिलता | 


वरदान 


सेवा-सदन! के उपरान्त वरदान नामक एक छोटा सा उपन्यास निकछा । 
लेखक की कृतियाँ क्रमशः विकास की दिशा सूचित करती हैँ और उसकी 
विचार-सरणियो का परिचय देती हैं | किन्तु 'सेवासदनः के पाठकों को “वरदान 
देखकर निराशा हो होती है। इसका कारण यह है कि “प्रमा' की भाँति 
वरटानों की रचना भी चहुत पहले हो चुकी थी, यद्यपि दिन्दी में आया वह 
इसके पीछे । 'सेवा-सदन? के पूर्व ही प्रेमचन्द ने उद्ूं में एक बहुत चडा 
परिद्ास-प्रधान उपन्यास लिखा था--छो कहीं छुप न सका और अ्रत्र नित्की 
पाहुलिपि का भो कहीं पता नहीं है। उठी को मूल कथावस्तु लेकर वरदान! 
की रचना हुई | 

इसमें एक निष्फल प्रेम को कथानक का आधार बनाया गया है। प्रताप 
ओर बृजरानी का बचपन से ही साथ है। श्रागे चनत्न कर दोनों सें प्रगाढ़ प्रेम 
हो जाता है किन्तु व्ृजरानी का विवाह एक डिप्टी के लड़के कमलाचरण से 
होता है। इससे दोनों प्रेमी-हुदयों को बड़ी ठेत लगी | ससुराल आकर बृनरानी 
पति क्षा प्रेम प्रात्त फरने का प्रयास करती है। होत्वल के पते से प्राणनाय” को 
चिट्ठी पत्नी भेबती है। उघर प्रताप भी इलाहाबाद पढ़ने चले जाते हैं। 
फ्मठाचरण एक उच्छ खल युवक दे। एकचार द्ोस्वठ से भागकर, एक 
विचित्र घचराहट को मनोदशा में चल्ती गाड़ो से कूद कर प्राण दे देता है । 
उस्तके डिप्टी पिता को डाकू गोलो से मार डालते हैं। दृब॒णनी अनाय हो 
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जाती है और उसके हुख से दुखी होकर प्रताप साधू हो जाते हैं। बालाजी के 
नाम से उनकी बडी ख्याति द्ोती है और वे समाजसेवा एवं सुधार के काम 
में प्रदत्त होते हैं। उनसे प्रेम करनेवाली एक दूसरी छडकी माघवी भी 
सन्यासिनी हो जाती है । 

इस उपन्यास में प्रेमचन्द एक बहुत ही साधारण कथाकार के रूप में 
सामने आते है। कहानी नितान्त काल्पनिक एव गढी हुई है| प्रेम की तीत्रता 
एव प्रेमी की मनोटशा का यथार्थ चित्र देने मे लेखक सफल नहीं हो सका है। 
सहुराल पहुँच कर बिरजन के चरित्र का णो परिवर्तन दिखाया गया है वह 
परिस्थितियों को देखते हुए स्वामाविक नहीं प्रतीत होता है। इस उपन्यास 
में प्रेमचन्द का आदशंवाद पूरी तरह द्वावी है। सामाजिक ययार्थ का सबीव 
वर्णन करनेवाला कलाकार अभी प्रकट नहीं हुआ है। इसीलिए परिस्थिति 
एव पात्नों का ठीक-ठीक समन्वय नहीं हो सका, गम्मीरता नहीं आरा पाई है। वस्तु- 
विधान एव उसके निर्वाह में भी स्थान-स्थान पर कलात्मक भूलें दृष्टिगोचर होती 
हैं। सच बात तो यह है कि 'सेवा-सदन' के पूर्व लेखक की उन्मक्त प्रतिभा 
अपने वास्तविक रूप में प्रकव ही न हुई थी | 
प्रेमाथ्मम ( १६२२ ) 

प्रेमाशरमः में 'सेवासदन? के लेखक की वर्णनात्मक प्रतिभा और भी प्रखर 
हो गई है, साहित्य और जीवन के प्रति उनकी दृष्टि और भी स्पष्ट हो उठी 
है| इस बार उन्होंने अपने उपन्यास के लिए एक ऐप़ा क्षेत्र चुना शिससे उनका 
अत्यधिक निकट से परिचय था । किसानों की आर्थिक सामाजिक अवस्था, उनके 
ओषक तत्त्वों--जमीन्दार तथा उसके प्यादे कारिन्दे, गाँव का पटवारी, अफसर 
तथा उनके अदल्कार, पुलिस फे सिपाह्दी-दारोगा, बकौल-कच६री तथा सूदखोर 
महाजन आदि---की मनोद्गत्ति एवं कार्यप्रणाल्री, निरीह किसानों की मनोदशा--- 
भीरूता, मूक-साहिष्णुता, वेबसी, सदेहशीलता, विश्वासघात, के साथ-साथ 
सदाशयता, अमशील्ता, मर्यादाप्रियता आदि--के बढ़े ही सक्ष्मनिरीक्षित यथार्थ 
चित्र इस उपन्यास में अकित हैं | यह उपन्यास युगों से उत्पीडित एवं पद्मर्टित 
आमीण चेतना का अग्रदूत होकर आया। हिन्दी-साहित्य में शोषण के प्रति 
बास्तविक विद्रोह का सूत्रपात यहीं से होता है। अत्याचार-अन्याय के विरुद्ध 
यहाँ मर्माइत किसान उठ खडा हुआ है और उसके इस श्रप्रत्याशित मतिरोध से 
शोघषक वर्ग अपनी सम्पूर्ण शक्ति से उसका मस्तक झुका देने को, वोड देने को 
सन्नद्ध है। तत्कालीन परिस्थितियाँ ऐसी यीं कि किसान फी पराजय अनिवार्य है, 
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बह बुरी तरह हारा ह---यद्यपि आदणंवादी प्रेमचन्द्‌ ने कथा को एक अस्वाभाविक 
मोद्द देकर अन्त में किसान की विणय ठिखाई है। 

कथा का आरम्म लखनपुर गाँव से होता है। जमीन्दार के चपरासी गिरघर 
मद्दराज किसानों को घी के लिए. दपए, वाँठने आए ह। रुपए, सेर का भाव 
क्टेगा यद्यपि बाजार भाव दस छुटाँक का है। अधिकांश किसानों ने तो मारे 
डर के रुपए के लिए. किन्तु मनोहर के यहाँ न भैंस थी न घी था और न पास 
में रपएः थे कि बानार से खरीद कर दे देता; उसने रुपए नहीं लिए.। गिरघर 
कड़े पढ़े, घमकी दो, मनोहर भी उत्तेजित हो उठा--“यहाँ कोई दवेत्ञ नही है । 
जत्र कौडी-फोडी लगान चुकाते हैं तो घोस क्यों सहेँ |? यह मानो नवीन किसान- 
चेतना बोल रही थी। ययाथंवादी मनोहर कहने को तो कह गया किन्तु परिणाम 
सोचकर वह चिन्तित हुआ । खाने बैठा तो “इस भाँति रोटियाँ तोड-तोड़ मुँह 
मे रखता था, जैप्ते कोई दवा खा रहा हो। इतनी रुचि से वह घांस मो खाता |” 
मनोहर का जवान लडका बलराज इस घटना से और भी उत्तेनित हो उठा-- 
“कोई हमसे घी क्‍यों मॉगे १ किसी का ठिया खाते हैँ कि किसी के घर माँगने जाते 
₹९ अपना तो एक पैसा नहीं छोडते तो हम क्यों घौस सहें |” गाँव वालों फो 
मौका मिला कारिन्दा साहब--गुलाम गौस खाँ--फो मड़काया। फादिर मियाँ तथा 
बिलासी ( मनोहर की ज्री ) के अनुनय-विनय करने पर भी, खाँ साहत्र मालिकों 
से कहने शहर चल पढ़े | ज्ञानशंकर नए मालिक हुए थे । उनकी स्वारत्रियता ने 
खाँ साइच को खुलकर खेलने का अवसर दिया--“वर्षान्त पर उन्होंने बडी 
निर्दयता से लगान वसूल किवा । एक कौड़ी भी वाकी न छोडी। जिसने दपए, 
न दिए या न दे सका, उस पर नाक्षिश की कुर्की फ्राई झौर एक फा डेद बसूछ 
किया । शिकमी असामियों को समूल उखाड दिया और उनकी भूमि पर लगान 
बढ़ाकर दूसरे आदमियों को सोप दिया । मौरूसी श्रोर दखोलकार असामियों पर 
भी फर-इद्धि के उपाय सोचने लगे ।” सारे इलाके मे हाह्मार मच गया । 
श्जाफा लगान की खबर पाते ही सब्र असामी दव गये | ठपट सिंह, सुक्खू, 
दुसरन भयत सब गौस खाँ की हो में हाँ मिलाने लगे | फोई द्रोह्दी था तो 
मनोहर और उसका फोई बउन्धु था तो प्वव्रि | गाँववालों द्वारा तिरस्कृत तथा 
जमीन्‍्दार द्वारा अ्रपमानित मनोहर के भीतर भवकर प्रतिक्रिया हुई | बह भीर भी 
तन गया। बलराज गग्ज उठा--'कौन इजाफा करेगा, प्िर तोड़ के रस दूँगा । 
फार्तिक का प्रारम्भ होते ही गाँव में डिप्टी ज्वाला सिंद का दौरा हुआ-पठाव 
पद गया। चपरासी किसीऊफे दरवाज़े से लकडों उठा ले गए, किसी या घकरा 
पोल ले गए, लोग बेकार पकड़े जाने लगे, सम्पूर्ण गाँव में भूकम्प ञआ्रा गया। 
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बलराज ने कहा 'मेरी भेंसे वेगार के नाम से छटाक भी दूध न देंगी? चपरासी 
बोला इसे गरमी चढ़ गई है | लश्कर ले चलो, गर्मा उतर णाय | बलराज मर्माहत 
होकर बोला--'मियाँ, हमारी गरमी पाँच-पाँच रुपलल्‍ली के चपरासियों के मान की 
नहीं, जाओ अपने साइव-बहादुर के जूते सीबे करो, णो तुम्हारा काम है | हमारी 
गरमी के फेर में न पडो नहीं तो द्वाथ जल जायँगे | उस जन्म के पापों का दण्ड 
भोग रहे हो, लेकिन अ्रव भी तुम्हारी आँखें नहीं खुलतीं।! चपराती और 
गोस खाँ इस उत्तर से दाँत पीस कर रह गए.। उनकी प्रतिहिंसा पूरे वेग से 
जग पडी | 

यहीं से ठमन का चक्र आरम्म हुआ | दारोगा दयाशकर और गौस खाँ ने 
मिलकर गाँव में कोहराम मचा टिया। वलराण की ओर से गवाही देने के 
कारण सम्पूर्ण गाँववालों से मुचलका लिया गया। फिर इजाफा छग्ान की 
नालिशोें दायर हुई | उधर गाँव पर प्लेग का प्रकोप हुआ, हर रोज एक-न-एक 
घर पर बिणली गिरने लगी, कादिर मियाँ का जवान छडका तीन घडी में चल 
बसा, सुक्खू चौधरी का घर ही सत्यानाश हो गया। डपटसिंह के दो-दो 
जवान लडके चल बसे। गाँव की उस विपत्ति का चित्र खींचने में प्रेमचट 
ने कुछ उठा नहीं रखा। इधर मुकदमें की पैरवी में शहर दौडना, उघर छ 
कोस दूर नदी पर लाशें लें जाना। मुकदमें ने वर्तन-भाँडे तक बिकवा दिए थे, 
गाँव में कफन तक के लिए पैसे नहीं रह गए ये, छाशें तीन-तीन पहर पडी रह 
जातीं । वेचारे प्रेमशंकर आए थे सदुद्देश्य से प्रेरित होकर, पुत्रशोक में पागल 
उपटसिंह इन्हें देखकर व्यंग-विहल स्वर में बोल उठा--“ओ हो, आप तो 
एमारे मालिक हैं। क्‍या इजाफा वसूल करने आए हैं? उसीसे लीजिए जो 
वहाँ घरती पर पड़ा हुआ है, वह आपकी कौंडी-कोडी चुका देगा। गौस खाँ 
से कह दीजिए. उसे पकड ले जाँय, बाँध, मारे, में न बोलूँगा | मेरा खेती-बारी 
से घरद्वार से इस्तीफा है।” 

फिर भी ज्ञानगंकर से प्रेरित-प्रोत्ताहित गोस खाँ का अत्याचार-चक्र चलता 
रहा । प्लेग का प्रकोप कम होने के पूर्व ही क्ोपड़ों में आग लगवा दी, निससे 
मणवूर होकर सबको गाँव लौटना पडा, तालाब का पानी पीना वन्द करा दिया, 
सुक्खू चौधरी के घर से कोकीन वरामद कराके दो साल्न की सजा दिला दी, 
गाँव में किसी पुलिस-अफसर का लश्कर पहुँचा तो गाँव के इज्जतदार आदमियों 
से वेगार ली गई, चरावर रोक दिया गया ओर अन्त में झत्याचार की परा- 
काष्ठास्वरूप चरावर में गाय चरातठी हुईं बिलासी को ढकेल कर स्री का अपमान 
किया गया। मनोहर का खून खोल उठा, उसने उसी रात बलराज की सहायता 
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से गौस खाँ की हत्या कर दी और थाने पर लाकर अपराध स्वीकार कर 
लिया । फिर भी पकड-घकड शुरू हुई और साय गाँव हिरासत में ले लिया 
गया । यहाँ तक कि भानशकर के सकेत से प्रेमन्ंकर पकड लिए गए, | वाद में 
लाला प्रमाशकर की दौड़-धूप से प्रेमशंकर तो छूट गये किन्तु अन्य लोगों पर 
मुकदमा चला, दोनो ओर से पैरवी शुरू हुईं, पुलिस ने कूठे गवाह चनाए, 
डाक्टर ने कूठा चयान दिया, दपयों के लोम से वकील ने घोखा दिया, और 
प्रेमश्कर के लाख प्रयत्न करने पर भी वल्गज और कादिर खाँ को काला 
पानी तथा अन्य अभियुक्तों को सात-सात वर्ष का सपरिभ्रम कारावास मिल्ला । 
सरकारी गवाह चिसेसर साह रिहा हो गए--मनोहर आत्मग्लानि से जेल में 
हो आत्म-हत्या करके पहले ही इस लोक से रिहा हो छुका या। गाँव में नए 
कारिदा फैजुल्लाह खाँ का निर्वाघ-राज्य हो गया। गाँव का दूध-बी, उपसे- 
लकडी, धास-पयाल, कदूदू कुम्हदे, इल-चैल सत्र उनके ये | 

यहाँ तक प्रेमचंड एक सच्चे ययार्थवाटों कछाकार के समान कथा को 
बढ़ाते आए. | यह दुशखद, एवं भीषण अन्त ही उन परिस्थितियों में स्वामाविक 
था | किन्तु आदशवादी प्रेमचद के श्रनुसार सत्य और न्याय की यह पराजय 
तो हमें निराशावटी बना देगी। सदाचार पर से हमारा विश्वास उठ जायगा | 
यही कारण था कि उन्होंने यहीं से कया को एक कृत्रिम मोड़ दिया। प्रेमशकर 
ने हाईकोट में अपील की, अपनी करनी पर पश्चात्ताप करके जिततेसर साह ने 
पुल्सि का भण्डाफीड किया, बेरिस्टर इर्फोन अ्रली इमानदारी से पैरवी करने 
लगे, डाक्टर प्रियानाथ ने चयान बदल विया और समी अभियुक्त छूट गए। 
दिन इतने ही से प्रेमचंद को सन्‍्तोष न हुआ। वह तो उस सख्या को ही 
मियाना चाहते थे जिसका अ्रत्तित्व कृपकों के रक्त पर अवलम्बित है। 
उनको दृष्टि में “भूमि या तो ईश्वर की है भिसने इसकी दाष्टि की या किसान 
की जो ईश्वरीय इच्छा के अनुसार इसका डपयोग करता है। राजा देश की 
रक्षा फ्रता है, इतलिए उसे क्सानों से कर लेने का अ्रधिकार है। अगर 
किसी अन्य वर्ग या श्रेणी को मौरास, मिल्कियत, जायदाद, अधिकार के नाम 
पर किसानों को अपना मोग्य पदार्थ बनाने की ल्वच्छुन्दता टी छाती है तो इस 
प्रया फो बत्तमान समाज व्यवस्था का क्लक-चिष्ठ समकना चाहिए ।” इसी 
भावना से प्रेरित होफर उन्होंने मायाश्ंकर के द्वारा उन अधिकारों और स्वत्वों 
व त्याग कराया लो प्रथा-नियम और समाननव्यवत्या ने उसे दिए ये! 
छमीन्दार के जूये से मुक्त होकर गाँव की कायापलस हो गई। "यही लखनपुर, 
जो तवादो श्रीर बरवादों दो रगभूमि था, श्रव स्वर्ण को लखाने वाला हो गया 
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है। वहाँ खूब रौनक और सफाई है। प्रायः सभी द्वारों पर सायबान ये, उनमें 
बद़े-बढ़े तर्ते बिछले हुए थे। अधिकाश घरों में सफेदी होगई थी। फूस के 
भकोपदे गायच हो गए थे, अब समी घरों पर खपरेल थे। दारों पर बैज्ों के 
लिए पक्की चरनियाँ बनी हुई थीं और कई द्वारों पर घोड़े वैंपे दिखाई देते 
थे। पुराने चौपाल में पाठशाला थी और उसके सामने एक पक्का कुँभा 
और घमंशाला थी । सुक्खू चौघरी के मन्ठिर पर इस समय वडी बहार थी | 
चौतरे पर बैठे हुए चौघरी रामायण पढ़ रहे ये और कई स्लरियाँ बैठी सुन 
रही थीं।? क्‍या ही अच्छा होता यदि जमीन्‍्दारी-उन्मूलन तथा ग्राम-विकास- 
योजनाओं को देखने के लिए प्रेमचद जीवित रहते | आज उस महान साहित्य- 
कार का स्वप्न साकार होता जा रहा है। 

किसान-समस्या के साथ ही साथ हासोन्मुख मध्यवगीय जमींदार के 
सम्मिलित कुठ्म्ब की जर्जर अवस्था तथा पिभिन्न प्रद्ृत्तियों का भी स्वाभाविक 
चित्रण इस उपन्यास में हुआ है। उपन्यास की मुख्य सघर्ष-भूमि लखनपुर 
गाँव के जमींदारों का मकान काशी में था। “मकान के दो खण्ड आमने-सामने 
बने हुए थे। लेकिन दोनों ही खएड जगदहद-जगद्ट टूट फूट गए थे। कहीं कोई 
कडी टूट गई थी और उसे थूनियों के सद्दारे रोका गया था, कहीं दीवार फट 
गयी थी और कहीं छत घैंस पडी थी--एक इद्ध रोगी की तरह जो लाठी के 
सहारे चलता हो । किसी समय यह परिवार नगर में बहुत प्रतिष्ठित था, किन्तु 
ऐश्वर्य के अभिमान और कुछ-मर्यादा-पालन ने उसे घीरे-घीरे इतना गिरा दिया 
कि अत्र मुहल्ले का वनिया पैसे-चेले की चोज भी उसके नाम पर उधार न 
देता था । लाला जयाशकर मरते मरते मर गए, पर जब घर से निकले तो 
पाज़की पर। छडके-लडकियों के विवाह किए तो हौसले से | फोई उत्सव आता 
तो हृदय सरिता की भाँति उमड आता या, कोई मेहमान श्रा जाता तो उसे 
सर-आँखो पर बैठाते, साधु सत्कार और अतिथि सेवा में उन्हें हदिक आनन्द 
होता था | इसी मर्यादा-रक्षा में जायदाद का बडा भाग कुछ रेहन हो यया और 
अब लखनपुर के सिवा चार और छोटे-छोटे गाँव रह गए थे जिनसे कोई चार 
हजार वाषिक लाम द्ोता है ।” 

ज्ञाज्ञा णयर्गंकर के छोटे भाई थे ल्ञाला प्रमाशकर । दोनों में इतना प्रेम था 
कि स्त्रियों में तू-त्‌ मैं-में होती थी, किन्तु भाइयों पर इसका असर न पडता 
था|? बढ़े भाई की मृत्यु के बाद भी वेचारे कुल-मर्यादा को ढोये हुए चले जा 
रहे हैं। सहृदय, स्नेहशील, उदार, परिवार की शान और इजत के लिए 
ज्ञान देने वाले ओर कर्ज लेकर खर्च करने वाले, असामियों के दुः्ख-दर्द में 


विकास काल : प्रेमचन्द्‌ युग पे 


शामिल होने वाले लाला प्रभाशकर पुरानी पीढी के जीवन्त प्रतीक हैं। इनके 
पुत्र दयाशकर दारोगा होकर पुलिस के सारे दु्गुणों को अपनाकर पिता के 
बिल्कुल विपरीत मार्य पर चलते हैं। लाला जगाशकर के पुत्र प्रेमगकर तथा 
शानशंकर अँग्रेजी शिक्षा से प्रभावित होकर दो नितान्त विरोधी दिशाओं की 
ओर अग्रसर होते है| प्रेमशकर तो श्रमेरिका से लौट कर शोपण के विरुद्ध 
सग्राम छेड देते हैं और क्सानों के सच्चे हिमायती वन बैठते हैं. और 
शानशकर ऊँचे उठने फी उत्कद अमिल्षाषा में कुछ दिनों तक चचा को टीका- 
टिप्पणी करके, लड-झगड कर अन्त में घर और जायदाद का बैँय्वारा करा लेते 
हैं | लखनपुर इन्हीं के हिस्से मे पडता है। इनका शह पाकर कारिन्दा गौस खाँ 
किप्तानों पर खुलकर अत्याचार आरम्भ कर देता है। इजाफा लगान, वेदखली, 
मार-पीट, गाली-गलौण, नजर-नजराने का दौर शुरू होता है। अपनी ही सम्पत्ति 
से सन्तुष्ट न रहकर जानशकर श्रपनी विधवा साली रानी गायत्री पर भी अपना 
फपय्पूर्ण जाल फैलाते हैं और धर्माडम्बर के आ्राड में उस वेचारी को वासना 
फी झोर खांच ले चलते है| यदि श्रवतर रहते द्वी बह चेत न जाती तो उसका 
सबनाश अवश्यम्भावी था। इतना ही नही श्वसुर रायक्मलानन्द के एकमात्र 
पुश्न की सृत्यु का समाचार पाकर शानशकर मन ही मन प्रसन्न होते है और 
जल्दी से जल्दी उनकी जायदाद हृडप कर लेने की आकाक्षा में एक दिन उन्हें 
जहर तक देते हैं, यद्यपि अपने योगत्रल से रायसाहव विष के प्रभाव से बच जाते 
हैं। किन्धु भानशंकर का ही पुत्र मायाशकर साना-मौसी तथा पिता की सम्पत्ति 
का स्वामी होकर भी जब स्वेच्छा से सारे अधिकार त्याग देता है तो शानद कर फो 
ड्रच्च मरने के अतिरिक्त कोई रास्ता नद्टीं दिखाई पडता | 


इस प्रकार मध्यवर्ग की विभिन्न सम्मावनाओं की ओोर प्रेमचन्द ने बड़ी 
कुशलता से सकेत किया है। यही वह वर्ग है घो ऊँचे से ऊँचा त्याग भी कर 
सकता है, लोकनेतृत्व भी कर सम्ता है और साथ ही स्वार्थ प्ते प्रेरित द्वोकर 
छघन्य क्लुप में भी सम्मिलित ट्वो सकता है। एक ओर परिवार वत्सल, स्नेहट- 
शील, सहृदय, सद्दानभूतिशील, घर्मपरायण लाला प्रभागंकर है, परदु.सप्ततर, 
लोक्सेबी, परमत्यागी प्रेमशक्र है दो दूसरी ओर स्वार्यान्ध श्ानशकर हैं. जिनकी 
मदत्वाफाह्ञा फे आगे चाचा-भाई का स्नेह-सीजन्य, भार्या की पतिनिष्ठा एव मूक्क 
तत्िप्णुता, लाली का पवित्र वैधव्य, श्वसुर का शक्तिशाली एवं मद्दान्‌ व्यक्तित्व 
कुछ भी नहीं | इन सबसी उपेक्षा कर सब॒को मिटाने पर ही मानों बह तले है। 
मध्ययर्ग के साथ रायक्मलानन्द तथा रानी गायत्री के प्रमग में प्रेमचन्द ने उच्च- 
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वर्ग की जीवन-रीति एव मनोश्ृत्ति का भी परिचय कराने का प्रयास किया है किन्तु 
वह अग अपेक्षाकृत निल है । 

प्रेमाअम? का पूर्वा्ध तो बड़े छुन्दर और सहन रूप से नियोजित हुआ है 
पर्चु उसक्रे उत्तराध में प्रेमचन्ट जी स्पष्ट सुघारक वन वैंठे हैं । ऐसा लगता है 
मानों सबको वे त्यागी और आद्शंवादी बनाने पर ठले हुए हैं। प्रमशकर तो 
अमेरिका से साम्यवादी भावनाएँ लेकर आए ही ये | उन्होंने जमीन्दारी में मपना 
हक तक छोड टिया और यामीणों की सेवा में जीवन बिताने लगे, परन्धु इनका 
जादू कुछ ऐसा चला कि जीवन भर पाप की कमाई करनेवाले लोग धीरे-धीरे 
अमाश्रम? की बागवानी करते हुए नजर आने लगे | डाक्टर इर्फॉन अली, जो 
स्राथ-लोभ से लखनपुर के कितने ही अभारगों को मृत्यु की वेदी पर छोडकर चरछे 
गए थे, डाक्टर प्रियानाथ बिन्होंने पुलिस के दवाव और शानशकर फे रुपयों के 
लोभ से वीस़ों आदमियों के सिर खून करने का अपराध जड़ दिया था तथा 
बाबू दयाशकर थानेदार जिसने जीवन भर सिवाय लूट-खसोट के कुछ किया ही 
नहीं आदि सजनों को जत्र हम अपना-अपना पेशा छोडकर 'प्रेमाश्रम! में 
बायवानी और परिश्रम करते हुए देखते हैं तो जैसे चौक उठते हैं। इसी तरह 
लखनपुर में सुक्‍्खू चौघरी और विसेसर साह भी त्रिलकुल साध्ठ बन जाते हैं। 
उघर गयय फमलानन्द, जो जीवन भर अपनी वासनाओं की तृप्ति में ही लगे 
रहे, आत्मदशों साधु होकर हरद्वार की घाटियों में घूमते हुए दिखाई पडते ईं 
और उनको सुपुत्री रानी गायत्री जो बड़ी शी्रता से पतन की ओर चली जा रही 
थीं एकाएक राजपा- छोड ठीर्थाट्न की ओर देख पडती हैं। मायाशकर के 
अधिकार-त्याय ने ज्ञानशकर को डूब मरने के अ्रतिरिक्त फोई उपाय ही न 
छोड़ा | इस तरह पुस्तक का अत होते-होते हम देखते हैं. कि नितने दुष्ट पात्र 
ये या तो उनके विचारों ने इतना पल्षण खाया कि वे बिलकुल सजन बन बैठे 
अथवा वे मर गए या मार डाले गए। प्रेमचन्दजी का यह सत्यथुग-निर्माण 
उनकी कल्पना और आदर्शप्रियता को भले ही संतुष्ट कर ले परन्तु साधारण 
पाठक तो उसे सुघार समझ कर सदेह की दृष्टि से अवश्य देखने लगेंगे | यद्यपि 
प्रेमाश्रम' के पात्रों के जितने विचार-परिवर्तन दिखाये गए. हैं उनके लिए बढ़े 
सब॒ल कारण भी दिए गए, हैं तो मी ये परिवर्तन किंचित्‌ अस्वाभाविक से 
लगते हैं । 

एक चात और है जो प्रेमाश्रम” में खटकती दे! वह है बहुत से पात्रों की 
आत्महत्या | ऐसा छगता है कि प्रेमचन्दजी लत किसी पात्र के भावी णीवन की 
पूरी-पूरी व्यवस्था नहीं कर पाते तो उनके लिए केवल एक ही उपाय रह जाता 
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है और वह यह है कि वे इस विश्व नाटक के रंगमंच पर से हटा व्यि जायें। 
विद्यावती, रानी गायत्नी तथा शानशंकर की म्र॒त्यु इसके उदाइरण हूँ। फिर इन 
पात्रो की आत्महत्या बहुत कुछ युक्तियुक्त है, परन्तु लाला प्रभाशकर के दोनों 
लडकॉं--पक्म और तेज--की बलि तो निर्देय क्रूरता सी लगती है। समझ मे 
नहीं आता कि यदि इन निरीह प्राणो की वलि, नहीं टी जाती तो कहानी के 
विकास में कहाँ तक रुकावट पडती | इस बलिदान का कारण यह द्वो सकता 
है कि इसी दुःख से दुखी होकर टयाशकर ने सजनता ग्रहण की तथा मायागकर 
के त्याग को प्रोत्साहन मिला, परन्तु इसके लिए अन्य सदय उपाय बिना किसी 
व्याघात के निकाले जा सकते थये। इसका एकमात्र यही उद्देश्य हो सकता है 
कि इमारे मन पर भूत-प्रेत, देवी-देवता आटि के जो संस्कार या कुसस्कार पढ़े 
हुए हैं उनका निवारण किया जाय | परन्तु इन अन्धविश्वा्सो का निवारण 
करने के लिए अन्य उपाय भी निकाले जा सकते थे | 


जब हम 'प्रेमाअमों की रूप-रचना पर विचार करने लगते हैँ तो ल्गता है 
उनमें अमी तक 'कमंभूमि', 'गवन' और 'गोदान? वाली रचनात्मक प्रतिभा का 
पूर्ण विकास नहीं हुआ है| उपन्‍्यासों का सबसे कलात्मक और उत्कृष्ट रूप वह है 
जिसे नाटकीय उपन्यास कद्दा जाता है। ऐसे उपन्यास के पात्रों और घटनाओं में, 
फार्य-कारण-संबंध होता है। पात्रों के द्वारा घटनाओ्रों की सृष्टि होती है और फिर 
इन घटनाओं की प्रतिक्रिया पान्नों के चरित्र पर होती है | इस तरह नाटकीय 
उपन्यासों के पात्र सतत विकासमान रहते हैं। परतु 'प्रमाभम” के समी 
पात्रों में हम देखते हैँ कि उनके चरित्र पर नवीन घटनाश्रों फो प्रतिक्रिया चहुत 
फम होती हद । वे मानो बने बनाये पात्र हैं जो अपनी इृच्छा-शक्ति से घटनाओं 
पा निर्माण तो करते चलते ईद परंतु उनमें चेंघते नहीं। शानशकर, प्रभाशकर 
प्रेमशकर इन तीनों पात्रों में चरित्र की ही प्रधानता दिखलाई पड़ती हे । 
शानशकर को पहले पहल देख उनके विपय में हम जो श्रपनी धास्णाएँ बना लेते 
हैं उसकी उत्तरोत्तर पुष्टि ही होती जातो है। परिस्थितियाँ बदलती है, परतु 
ज्ञानगफर नहीं बदलते । उनकी स्वार्थपरता तथा लोभवृत्ति अत तक समान 
रूप से चली चलती है। राय कमलानद तथा रानी गायत्री की सपत्ति पा जाने 
पर अवश्य वे थोड़े से सदय और उठार दो णाने हैं, बिसे लेखक ने स्वय॑ 
परिस्थितियों का प्रभाव कहा है । परतु उसे उनके चरित्र की क्णिक भाउक्ता 
समभना चाहिए, उसका नित्य श्ग नहीं। ज्ञानशंफ्र दो छघ हम अतिम ध्शय 
में सोया शुद्ा-ता नदी के क्नारे श्रात्मएत्या के लिए तत्वर देखते ६ तो हम 
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लिए गए किन्तु सूरदास झोपड़ी छोडने पर राजी न हुआ। घनता की सहानु- 
भूति उसकी ओर थी | इघर सशज््र पुलिस उसकी भोपडी गिराने को तैयार 
थी और उचघर अपार जनसमुदाय उमडा चला आ रहा था। अद्भरेज कप्तान 
ने निहत्यी जनता पर गोली चलाने का हुक्म दे दिया और अनेक मनुष्य घरा- 
शायी हो गए;। पुलिस के सिपाहियों ने व्वय बगावत कर दी, गोली चलाने से 
इन्कार कर दिया | इस पर गोरखों की फोन बुज्ञाई गई । सूरदास डरा कि कहीं 
गोली चल गई तो उस दिन से भी अधिक खून-खच्चर हो णायगा | भैरो के 
कन्‍्वे पर बैठ कर वह उत्तेजित भीड से माग्रह करने लूगा कि लोग अपने-अपने 
घर लौट जाँय--''आप छोग वास्तव में मेरी सहायता करने नहीं आए हैं। 
हाकिमों के मन में, फौन के मन में, पुलिस के मन में जो दया और घरम का 
खयाल आता, उसे आप लोगों ने जमा होकर क्रोध बना दिया है। मैं द्वारिमों 
को दिखा देता कि एक दीन अन्चा आदमी एक फौज फो कैसे पीछे हया देता 
है, तोप का मुँह कैसे बन्द कर देता है, तलवार की धार कैसे मोड देता है। 
मैं धरम के बल पर लडना चाहता था * |” इसके आगे वह कुछ न कह सका । 
मिस्टर कला ने उसे खड़े होकर कुछ बोलते सुना, तो समझे अन्घा जनता को 
उपद्रव मचाने के लिए प्रेरित कर रहा है। उन्होंने जेम्न से पिस्तौल निकाली और 
सूरदास पर चलना दिया। गोली सूरदास के कन्चे में लगी, सिर खूयक गया, 
रक्त प्रवाह होने लगा और वह भूमि पर गिर पडा। आत्मच्रक्ष पशुचल्न का 
प्रतिकार न कर सका | 

इस तरह सूरदास एक आदश सत्याग्नही के रूप में चित्रित किया गया है। 
मृत्यु की सेज पर पडा हुआ उन्माद की अवस्था में वह सामूहिक सधष् की 
विफलता के कारणों एव सत्याग्रह फे 'टेकनिक”ः की चढ़े ही सहज ढग से 
व्याख्या ' करता है--“बस-बस"““अब मुझे क्यों मारते हो; ठुम जीते मैं 
हारा । यह बाली तुम्हारे हाथ रही, मुझसे खेलते नहों बना। तुम मजे हुए 
खिल्लाडी हो और वुम्द्ार उत्साह भी खूच है। इमारा दम ठखड़ चात्ता है, 
हाँगने लगते हैं, खिलाडियों को मिल्ञाकर नहीं खेलते, आपस में झगड़ते हैं, 
गाली-गढौज, मारपीट करते हैं। कोई किसी को नहीं मानता। ठुम खेलने में 
निपुण दो, हम अनाडी हैं। बस, इतना ही फरक हैं। तालियाँ क्‍यों बक्षाते 
हो, यह तो जीतने वालों का धरम नहीं १ तुम्हारा घरम तो है हमारी पीठ 
ठोंकना | इम द्वारे तो क्या, मैदान से भागे तो नहीं, रोये तो नहों, धाँघली तो 
नहीं की। फिर खेलेंगे जय दम ले लेने दो, हार-हार कर तुम्हीं से खेलना 
सीखेंगे और एकन एक दिन हमारी जीत अवश्य होगी।”? क्या ही अच्छा 
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होता यदि जीवन के साथ जल-जल कर खेलने वाले प्रेमचन्द स्वयं अपने जीवन 
में यह जीत देख सकते । 

सूरदास की आधिकारिक कथा के साथ-साथ अनेक प्रासग्रिक कयाओं की मो 
योजना की गई है। इनमें मुख्य है विनय और सोफिया की प्रेम-कया | क्रुँवर 
विनयसिंद की माँ रानी जाहवी श्रपने एकमात्र पुत्र को आदश देशसेवक 
बनाने को शिक्षा देती हैं। इसी चीच विनय और सोफिया का परिचय प्रेम में 
परिणत हो जाता हे और विनय को क्तंव्य की कठोर शिक्षा देने के लिए, उन्हें 
सेवक-दल के साथ राजस्थान मेज दिया जाता है। कथा फा यद्द विस्तार थोडा 
अनावश्यक सा लगता है किन्तु तत्कालीन राजा, दीवान, पोलिटिकल एजेन्ट तथा 
जनता की मनोत्ृचि और देशी राज्यो की परिस्थिति बडी ही स्पष्ट रेखाओं से 
अकफित हो उठी है। सोफिया और विनय के मानसिक इन्द्र एवं परिस्थितिनन्य 
चरित्र-परिवर्तन के चित्र भी पर्याप्त प्रभावपूर्ण हैं। इस प्रेम-प्रसग को प्रेमचन्द्‌ 
ने बडा दी ऊँचा एवं आदर्श घरातल प्रदान किया है एवं विभिन्न परिस्थितियों 
में टालकर उसे प्रगादता प्रदान की है। सम्मवत प्रेमचन्द को तत्कालीन 
सामाजिक वातावरण में अन्तर्जातीय विवाह सम्बन्ध दिखलाने में हिचक हुई और 
इसीलिए उन्होंने अनायास विनय को आत्महत्या के द्वारा रंगभूमि से हटा दिया | 
चूरदास को गोली लगने पर उत्तेजित मीट को सयत रखने के प्रयास में विफल 
हंकर एवं जनता के व्यंग बाणयों को सहन न कर सकने के कारण विनय स्वय 
ही अपने को गोली मार लेता है । शस प्रकार उसे सहज ही वीरगति प्राप्त होती 
है यद्यपि उस समय न तो उसे मरने फी कल्पना ही थी भौर न हच्छा ही | 
अनायास नाटकीय दग से कट्ट अकल्पित घटना घटित होती है। रानी जाहवी 
ने, इन्दु, सोफिया तथा जनता ने विनव को झह्दीदों का उच्च स्थान प्रदान किया 
किन्ठु उस माचप्रवण, तथा प्रेम के कारण अत्यिरचित्त युवक का यह बलिदान 
केबल भावुक्ता का आवेश मात्र ही था। बाद में सोफिया मी कला से 
विवाद की पूरी तैयारी के वीच नाटकीय दंग से आन्मदत्या के लए घर से 
निफ्ल जाती है। इस प्रश्र प्रेमचन्द ने अपनी आदशंवादी रीति से इस प्रेम 
यी परिणति चित्रित डो है| 

यूरदास को फेन्द्र बनाकर जो सत्याग्रह-आन्टोजन चला है प्रेमचन्ठ ने उसका 
चंटा कुशल निर्वाह क्या है। समृह को मनोइति, भावनाओं के आवेश-मेरित 
उतार-चदाव, अपसरों दी विचार तथा कार्य-प्रणाली आदि फे चित्रण में बढ़ी 
सृष्मइशिता का परिचय मिलता दे। हमारे पासलरिक, सामानिक तथा राज- 
नैतिक जोवन की च्याख्या फे साथ साथ विभिन्न बगों एवं श्रेणियों के अधिफाधिक 
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पात्रों के सजीव चित्रण का प्रयास किया गया है। पढ़िपुर गाँव के चनरंगी, 
जगघर, भेरो, नायकराम, ताहिर भली श्रादि के पारस्परिक एवं पारिवारिक चित्रण 
प्रेमचन्द के प्रत्यक्ष अनुभव पर आधारित होने के कारण ही नितान्त जीवन- 
वत्‌ हैं। पादरी जॉन सेवक, उनकी ज्ली, उनके पिता की मानसिक भूमियों के 
वर्णन में भी पर्यात ययातथ्यता है। प्रभुसेवक तथा सोफिया मावना-जगरत के 
प्राणी है। सोफिया आदर्श में जीती है। उसके समक्ष प्रेम मी एक भावनागत 
विषय है, उसीसे वह जीवित रहती है और उसी से उसका पोषण होता है | 
उसमें ऐन्द्रिता का नितान्त अभाव है। रानी जाह्नवी भी उच्च आदशों से 
अनुप्राणित रमणी है। इन्दु का चित्रण अपेक्षाकृत अ्रधिक लोकप्रिय भूमि पर 
रखकर किया है। ये तीनों ही ज्रियाँ नारी-जागरूकता का प्रतीक होते हुए. भी 
अपनी अलग विगिष्टता रखती हैं। कुँवर भरतर्तिंह, चतारी के राजा महेन्द्र 
प्रताप सिंह तथा जसवन्त नगर के महाराज ये तीनों पात्र सामन्‍्ती सम्यता के 
अवशिष्ट एवं राजसत्ा के स्तम्म हैं| इनके व्यग-चित्र उतारने में प्रेमचन्द को 
पर्याप्त सफलता मिली है । 

विनय के राजस्थान भ्रमणवाले प्रसग को छोडकर कथावस्तु पर्याप्त सुगठित 
है। सूरदास वाली कथा का विकास बड़े ही सहज एवं स्वाभाविक ढग से होता 
है। पात्र स्वय परिस्थितियों का निर्माण करते हैं और उनके चरित्र पर परिस्यिति 
की प्रतिक्रिया होती है । घटनाश्ों की तकसगत परिणति में ही कया का अन्त 
होता है। 'प्रमाथम” की तरह सत्याग्रह की विजय टिखाने का कृत्रिम प्रयास 
नहीं किया गया है | सूरठास का सत्याग्रह इस रूप में सफल नहीं हुआ कि उसकी 
जमीन बची रहे, उसका भोपडा बचा रहे, पाड़ेपुर गाँव बचा रहे | इस दृष्टि 
से भी वह सफल नहीं रह्म कि उसके सत्रसे बढ़े शत्रु राजा महेन्द्र प्रताप का 
हृटय परिवर्तन हो जाता | द्वेष एवं घृणा से अन्बे होकर ही वह रात से उसकी 
मूर्ति को तोड कर गिरा देने के लिए. गए.।। सूरदास की विजय लौकिक नहीं 
आध्यात्मिक है। उसके जीवन एव मृत्यु में उसके प्रति जनता की जो भ्रद्धा थी 
बही मानो उसका पुरस्कार था। उसके विरोधी राजा महेन्द्रप्रताप तथा जॉनसिवक 
दोनों को ही अपने ढय से दण्ड देकर छेखक ने एक प्रकार से साहित्यिक न्याय 
की भी रच्चा कर ही ली | महेन्द्रप्रताप का पारिवारिक जीवन तो अत्यन्त दुःखठ 
था ही उनकी मृत्यु भी सूरठास की मूर्ति के नीचे द्वकर हुई और मरने के बाद 
भी उन्हें दुनियाँ की ध्णा एव निन्‍्दा दी मिली । जॉनसेवक की वेद-वेटी, जिनके 
लिए मनुष्य सत्र कुछ करता है, सदैव के लिए, उससे अलग हो गए, | 

सूरठास की कथा जितनी स्वतः परिचालित है उतनी विनय और सोफिया 
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की नहीं । इस कथा को लेखक ने अग्रसर किया है और उत्तम आदर्शवाठ एव 
कल्पना का पुट अधिक है। फिर भो उनके जोवन की अनेक मार्मिक स्थितियों 
का बडी ही तन्मयता से वर्णन क्या गया है। सोफिया को वश मे करने के लिए 
जड़ी की धूनी एवं उसका प्रमाव पर्यात श्राश्वर्वननक है। 
कायाकढप ( १६२६ ) 

कायाकल्प! का एक भाग तो लौकिक धरातल पर, पारिवारिक एवं सामाजिक 
समत्याश्रों को लेकर अग्रसर हुआ दै किन्तु उसमे एक अश ऐसा भी है जो 
पूर्वजन्म की आश्चर्यजनक वातों का वर्णन करता है। इसी पुनजन्न वाले कथा- 
भाग के आधार पर उपन्यास का नामकरण हुआ है। जेगदीशपुर स्थिसत की 
विधवा रानी देवप्रिया के पति की टिवंगत आत्मा अपनी प्रिया को पाने के लिए 
च्याकुल रहती है और हर्पपुर के राजकुल में उनझा पुनजन्म होता है | हिमालय 
पर्वत ऊे एक महात्मा ( जो डारविन के अवतार थे ) के अद्भुत प्रयोगी से इनमे 
पूर्वजन्म की चेतना उदबुद्ध होती है और देवप्रिया से मिलकर उसे अपने साथ 
लाते है और कायाकल्प के द्वारा बृद्धा से उसे तदणी बना देते ८। अपने अद्भुत 
यान में बैठ नक्षत्र लोक की सैर करते हुए इन चिस्पेमियों में कामपिष्ासा 
डद्दुद्ध होती है, विमान वेग से नीचे को उतरने लगता है, राजकुमार की मृत्यु 
हो जातो है, और तरुणी रानी अपने प्रियतम को पुनः पाने की कामना मे हर्पपुर 
में राज्य करने लगती ट। इस बार जगठीशपुर के राजा विशालतसिंद के दौदहित्र 
के रूप मे पुनः राजकुमार भा॒ जन्म होता है ओर तदण होने पर गनी देवग्रिया 
में मिलन होता है। क्न्तु शस बार मी प्रेम प्रतिफ्लित नहीं हो पाता ओर 
राज्॒मा' की मृत्यु हो लाती है। प्रेमचन्द ने इस प्रतग म उन्नुक्त कल्पना ने 
काम लेफर श्नेक चमत्वास्प्रएं कार्य-व्यापारों एवं घटनाओं का समावेश किया है। 
दिमालय की क्‍न्‍दग में स्थित महात्ना णी अद्धत प्रशेगगाला, उसमें ब्रेठकर 
जैनेबा नगर में हो रहे सड्ममण्टलीय सदस्यों की अेठक को देखना-सुनना, विचित्र 
यान पर नक्षत्र-लोक की सैर आडि श्रलीक्जि शतो में मन चाहे रम जाय सिन्तु 
विन्त्ाम नहीं जमता | ग्रेमचन्द वी इन पिलक्षण बल्यना ऊे मूल में जब इम 
पडते हू तो हमे पा चलता है झेि वह मानव तथा उसके अनुभवों छे प्रति श्रद्धा 
एव विश्वास पा ही परिणाम हैं। उन्हें सामुद्रिक विद्या, मड़ी-बूढो, शक्ति तथा 
योग की क्रिया आर उसके पल आदि परसग-न्यात बातो पर विश्वास था| 
उनज्य जदना था--इतने ल्येग उतने व्नल ने हमानदारी ऊे साथ दस ओर 


लग ९ए, उनके परिणिर। की मे इ्पेक्का कक १! उन झनुसार ८विच्यत भ्न आच 
है 
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भी ऐसी महान आत्माएँ ह जो माया का रहस्य खोल सकती है।” इसी विश्वास 
के फलस्वरूप उन्होंने अपने उपन्यासो में यत्र-तत्र कुछ अलौकिक बातों का समा- 
वेश किया है किन्तु कायाकल्प! की मूल्प्रेरक इत्ति ही पुनर्जन्म के विश्वास 
को दृढ करती है| इस प्रसग के समावेश से स्वाभाविक्ता की क्षति हुई है | 
इस अलौकिक प्रसग को, जो सम्पूर्ण उपन्यास का पचमाश मी न होगा, 
छोड देने पर "कायाकल्प एक उत्कृष्ट उपन्यास ठहरता है। व्यक्ति पर परिस्थिति 
की प्रतिक्रिया का बडा ही सहज, स्वाभाविक एवं बुद्धिग्राह्म वर्णन इस उपन्यास 
में मिलता है। इसके प्रधान नायक ठाकुर विश्वालसिंह जगठीशपुर की रानी 
साहिबा के चचेरे देवर है। कुल-मर्याठा निमाने की धुन में पिता काफी कर्ज 
छोड कर मरे | राजा विशालसिंह भी किसी तरह पुरानी शान निभाएं जा रहे 
£ और राज्य मिलने की आशा में तीन व्याह हो चुके हैं। इन रानियों की 
मनोदृत्ति एवं परस्पर कलह के चित्रण में प्रेमचन्ट ने बडी ही सूक्षमदर्शिता का 
परिचय दिया है। विशालसिंह जब्र तक राजा नहों हुए थे रानी की फिजूलखाी 
तथा प्रजा पर किए. गए अन्याय-अत्याचार का रोना रोया करते थे, वेगार लेने 
की प्रथा को जड से उठा देने की वार्ते किया करते थे, किन्तु उनके तिलकोत्सव 
पर बेगार ही नहीं ली गई दीवान हरीसेवक सिंह की सलाह से हल पीछे १०) 
चनन्‍्दा भी लगा टिया गया। प्रजावत्सल राजा ने दीवान को ताकीद कर दी 
थी-- ध्तना ख्याल रखिए कि किसी को कष्ट न होने पाए। आपको ऐसी 
व्यवस्था करनी चाहिए कि अ्रसामी लोग सहर्ष आकर शरीक हो ।” राजा साहब 
की इस सहृदयता पर मु० ब्रजघर ने जो टिप्पणी की वह बडी व्यजनापूर्ण है। 
उन्होंने कह्य--“हुजूर का फरमाना निल्कुल ठीक है। अगर हुजूर सख्ती करने 
लगेंगे तो उन गरीबों के ऑसू कौन पोछेगा | सूरन जलाता भी है और रोशनी भी 
देता है | जल्लाने वाले हम हैं, रोशनी देने वाले आप हैं |? इन खुशामदी कमे- 
'चारियों एवं राजसी वातावरण ने विशालसिह के प्रजावाद की भावना को कभी 
कार्यरूप में परिणत ही न होने दिया । तित्नकोत्सव पर जान तोडकर काम करने 
वाले भूखे-प्यासे वेगार मजदूरों ने हय्रों की मार से छुव्ध होकर बगावत कर 
टी और उन पर गोलियाँ चलानी पडीं। इस प्रकार प्रजा की रक्षा का स्वप्न 
देखने वाला राजा परिस्थितियों के दबाव से प्रजा के रक्त का टीका लगाकर 
सिंहासन पर बैठा । तीन रानियों से सतन्तुष्ट न होकर गजा ने चौथा विवाह भी 
किया और पूरी तरह राजसी विलासिता के दास बन गए. । 
प्रेमचन्द ने एक दूसरे पात्र चक्रघर को आदशंबाटी के रूप में चित्रित 
, किया है। देश-सुधार की धुन में वह योग्यता रखते हुए भी सरकारी नौकरी की 
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और नहीं जाते और जगदीशपुर के ठीवान हरीसेवकर्सिह की लडकी मनोरमा 
का व्यूशन करके काम चलाते हैं। उनके उच्च विचारों से प्रभावित होकर 
मनोरमा उनसे प्रेम करने लगती है, चक्रधर हिन्दू-मुस्लिम दगे फो शान्त करने 
के लिए श्रपनी जान जोखिम में टालते ६, जिससे उन्हें बढ्दी कीति 
मिली | उन्होंने जगटीशपुर र्वासत की प्रजा में नवोन चेतना फूँक टी आर 
तिलफोत्सव पर मजदूरों का पक्ष ले राजा की बन्दूक का कुन्दा खाया और फिर 
जेल गए | जेल में भी अपने अ्रहिंसावाद से उन्होंने कैदियों का सम्मान प्रात 
किया ओर जेल से छूडने पर विशालरनिंद्र तथा उनकी नई रानी मनोरमा-- 
चक्रधर की प्रेमिका--आदि ने थूम-वाम से उनका स्वागत किया | चक्रधर की 
पत्नी अधिल्या विशालतिंह की खोई हुई लडकी निकली ओर उनका लडका 
शखधर राज्य का उत्तरधिकारी हुआ । इस नए वातावरण की उनके चरित्र पर 
जो प्रतिक्रिया हुई, उसका ग्रेमचन्द ने वर्मा ही नुन्दर चित्रण किया है | इसी 
प्रकार मु० वञघर, दीवान ह्रीसेवक सिंह, उनकी रखेली लोगी, चक्रपर की 
पत्नी अटिल्या, पहले की तीनो रानियाँ तथा नई रानी मनोरमा आदि के चित्र 
बढ़े ही यथार्थ, त्वाभाविक एवं प्रभावपूर्ण £। प्रत्येक पात्र के चरित्र-बिक्रास 
में कलात्मक सजगता का परिचय मिलता हैं। उनऊे व्यवहार, विचार-प्रणाली, 
अन्तद्वन्द, बातचीत आदि का बडी ही स्पष्ट, सजीव रेखाओं में चित्रण किया है 
और वे हमारी स्मृति में बहुत दिनों तक बने रहते हैं । 

इस उपन्यान में लौकिक तथा पारलीकिक कथाओं की इस रूप में योजना 
की गई है क्रि दोनो नितान्त एकाकार हो गई है। जगदीशपुर की रानी ठेवग्रिया 
को श्रतृत विलास-बासना से ही कथा का आरम्भ होता है और अन्त मे साबा- 
कल्प करके युवती देवप्रिया रानी कमला के रूप मे त्तीमरी बार अपने पति को 
सोकर उन्हें पाने की ग्राशा से पूरे सयम रे साथ जीवन व्यतीत करती है। 
यदपि कथा हु सान्‍्त श, स्न्ति कमला तुसाशा में हो जीती है। मनोमा ये प्रेम- 
फ्था में भी बडी गहसई है। चक्रघर के प्रेम को वह आजीवन अपने हृदय 
मे प्रमातित सियेरहीं शरीर एउघर अधेद अवम्थायाले पति से प्रियाह करे 
पली के धर्म छा भी दतस्ता से निर्वाह जग्ती रही । ठाहुर धरीसेवक सिह तथा 
उनकी रसेली लागी या प्रसंध एवं छु० बगघर का पारिवारिक प्रसंग भी बेटी 
ऐै उुछझहाता से क्या ने नियोद्चित है। खनेझ परिस्थितियों ए., प्रसमतीरी 
अयतारया छग्फ्े पेंम 
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प्रदान की है। सामाजिक विश्शेखलताओ का जहाँ वर्णन किया गया है वहाँ 
व्यक्ति को उत्तररायी न बनाऊर सामाजिक व्यवस्था की ही कठु आलोचना की 
गई दै। इस प्रकार हम देखते ह कि चरित्र-सष्टि की दृष्टि से 'कायाकल्‍्प! बहुत 
ही सुन्दर चन पडा है ओर यह कहकर कि इसमें अवास्तविक घटनाओं का विस्तार- 
मात्र है हम कृति एव कर्ता के ग्रति पूर्ण न्याय नहीं करते । 


निर्मला ( १६२८ ) 

कायाकल्प के उपरान्त प्रेमचन्द जी ने “निर्मला” और 'प्रतिजा! नामक दो 
छोटे-छोटे उपन्यास लिखे। “निर्मला! अधिक वय में बिधुर विवाह करने के 
दुष्परिणाम की करण कहानी है। इस उपन्यास की नायिका निर्मला का विवाह 
एक वृढे वकील से होता है--यद्यवि उसकी सगाई एक युवक से हो चुकी थी 
किन्तु व्हेज के रुपये न जुट सकने के कारण टूट गई | वकील साहब लाला 
तोताराम के तीन पुत्र पहली ज्री से थे । इस अनमेल विवाह के कारण निमंत्ा 
का जीवन विषाक्त-सा हो उठा | कामलालसा में अन्घे ल्ञालाजी को श्रपने ही 
पुत्र मनसाराम तथा निर्मला के अनुचित सम्बन्ध पर सन्देह होता है और यह 
सन्देद सम्पूर्ण परिवार को नट्ट कर डालता है। पिता की सन्देहजनित उपेक्षा 
एवं कठोर व्यवहार के आघात से मर्माहत हो मनसाराम बीमार पडा और 
अस्पताल में पिता तथा विमाता के सामने ही उसकी मृत्यु हो गई। ममकला 
लडका जियाराम जिसे भाई की मृत्यु के उपरान्त पिता तथा विमाता से चिढ हो 
गई थी, घर से गहने चोरी करके मागता है श्रौर भेद खुल जाने पर, आत्महत्या कर 
लेता है। सचसे छोटा लडका भी एक़ दिन विसक्त होकर घर से निकल जाता 
है | लडके को खोजने के लिए. मुशी जी जो धर से निकले तो फिर निर्मला के 
जीते जी न लौटे । उचर डाक्टर सिन्हा मिनसे पहले निर्मज्ञा की सगाई हुई थी, 
निर्मला के सामने श्रपना प्रेमजाल फैलाते हैं, किन्तु निराश होने पर तथा पत्नी 
की फटकार सुनने पर वह भी आत्मघात कर लेते हैं। निर्मला भी घुलघुल कर 
एक ठिन मर जाती दै। “मुहल्ले के लोग जमा हो गए. । लाश बाहर निकाली 
गई । प्रश्न था कौन टाह करेगा ? लोग इसी चिन्ता में थे कि सहसा एक बूढा 
पथिक बुगचा लेब्काए आकर खडा हो गया । यह मुशी तोताराम थे [” 

वेवासटन! की मॉति ही “निर्मला की चस्तु-योजना भी सुगठित एब ठोस 
है। निर्मल्ला को केन्द्र बनाकर सारी घटनाएँ बड़े सहज माव से अग्रसर होती 
चलती हैं और हमारी दृष्टि एक छुण के लिए भी उस अमागिनी नारी पर से 
हटने नहीं पाती । एक नारी 'सेबासठन? की चुमन थी जो पति से प्रताडित होकर 
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वेश्या-जीवन वरण करती है और दूसरी नारी यह निर्मला है जो कोटि कोटि 
भारतीय नारिवों का प्रतिनिधित्व करती हुई मृकभाव से सामाजिक अत्वाचार को 
सहती हुई मर्बादा का त्रोक वहन करती चलती है | इस उपन्यास में एक साथ ही 
अनेक हत्वाएँ क्‍्यकर लेखक ने इसे किंचित्‌ अतिरंजित कर दिया है। क्न्तु 
प्रधान पात्रों का चित्रण बढ़े ही मनोवैज्ञानिक ठग से किया गण है । 
प्रतिन्ा 

प्रतिजाः भी एक छोटा-सा सामाजिक उपन्यास है। इसमें प्रेम-लाघना और 
क्तंव्य-निष्ठा का सुन्दर सामजस्व अक्ति किया गया है। इसे 'प्रेमा' क्षाह्दी एक 
नवीन रूप समभाना चाहिए | थोडे से पात्रों को लेकर यह छोद्य-सा मनोवैज्ञानिक 
चित्रण पर्यात सर और सुन्दर बन पडा है | 
गवन ( १६३० ) 

इन छोटे-छोटे उपन्यासों के उपरात चड्ा-सा “गब्ननां निकला जो कि राई 
जैसे कारणों के द्वारा पर्वत-से परिणामों का प्रसार लेकर आया। इसने हमें 
दिखलाया कि मानव कितना दुर्जल, क्तिना असमर्थ है। उसकी छोटी से छोटी 
भूल उसे सतत नीचे की ओर ही लिए जाती है | परित्थितियों के बहाव में 
निरपाय-सा मनुष्य उठता-गिरता चला जाता है| परित्थितियाँ ही उसका उद्धार 
कर सकती हैं और उन्हीं में वह संपूर्य विल्लीन भी हो जा सकता है | जालपा के 
आभूषण-श्रनुराग तथा रमानाथ के मिथ्वा अहंकार ओर आत्म-प्रशंसा में अंकुरित 
होकर कहानी पुलिस के मायात्य में नग्न अठ्खेलियाँ करने खगती है । जिसकी 
व्यवस्था केवल जन धन की रक्ता और त्राण के लिए है वहीं पुलिस स्वार्थ के 
प्रलोमन से किस तरह निरीह प्रजा पर जाल विछाया करती है और उसमें उन 
निरपसधों को फ्ैंसाकर कैसे घर के घर चौपट कर ठेती है, इसका दर्शन गन्ना 
से श्रच्छा अन्य कहीं न मिलेगा । 

गन्रन! में प्रेमचन्द की रचनात्मक प्रतिमा का पूर्ण बिकात दिखाई पड़ता 
है। इस उपन्यास की कथा-वत्तु अन्य उपन्यासों की अपेक्षा अधिक छुगठित और 
तकंसगत है | घटना, चरित्र और परित्थिति की सापेक्ष॒ता इसमें पूरी-पूरी तरह 
चरिताथ हुई है । प्रारम से ही घटना और चरित्र एक दूसरे पर घातप्रतिधात 
करते हुए चलते हैं और अन्त तक यह अन्‍्योन्याश्रित संबंध चना रहता हैं। 
विसातीवाली एक छोटी-सी घयना ने 'जालपा? के चाल-स्वभाव को प्रभावित किया 
और यह छोटा-सा प्रभाव ही घर और गाँव के वातावरण में पल्‍्लवित होकर 
उत्तय आमूषणु-प्रेम के रुप में प्रक: हुआ | इस आमभूषण-प्रेम ने ही “जालपा? 
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ओर 'रमानाथ' के सारे कष्टों का सर्जन किया ! परन्तु यह आभूषण -प्रेम परिस्वि- 
तियो की ही सष्टि थी, परिस्थितियों के बदलते ही पतिपरायणा “जालपा' के 
चरित्र ने भी दूसरा पहलू बढला और इस परिवर्तन ने घटनाओं पर नियल््रण 
आरभ किया | इस तरह हम देखते हैं कि घव्ना और चरित्र की यह आँख- 
मिचौनी अ्थ से इति तक चली चलती है। स्मानाथः के चरित्र से यह 
घात-प्रतिघात और भी स्पष्ट है। बह जब्र तक पढता रहा योग्य विद्यार्थी रहा | 
पढाई छूठ जाने पर जब परिस्थिति ने उसे आवारों और शोहरदों के वातावरण में 
ला खडा किया तो वडी तेजी से उस पर वही रंग चढ चला और वह पूरी तरह 
से फैशन और मिथ्याप्रदर्शन का गुलाम बन गया । इस मिथ्याप्रव्शन के फेर में 
पडकर ही उसे क्री के गहनों की चोरी करनी पडों। इस चोरी की घटना ने 
जालपा' के चरित्र पर जो प्रतिक्रिया की उसके प्रतिकार की अ्रभित्राषा ने ही 
“टमानाथ” जैसे व्यक्ति को भी नौकरी करने के लिए विवश किया | परिस्थिति के 
दवाव से यहाँ भी उसने सरकारी यपया खर्च किया और इस घटना के काल्पनिक 
भय ने उसके चरित्र को नवीन रूप प्रदान किया और उसने अपने लिए नवीन 
परिस्थितियों का निर्माण किया। यदि 'जालपा' ने अपनी सत्रल आत्मिक शक्ति 
से 'र्मानाथ' का उद्धार न कर लिया होता तो वह न जाने क्तिने नीचे तक चह 
जाता | इस तरह “गबन! के प्रधान पात्रों ओर घथ्नाश्रों का विश्लेषण करने पर 
हम देखते हैं कि प्रत्येक चरित्र-परिवतन के मूल में कोई न कोई घथ्ना है और 
प्रत्येक घटना चरित्र की विशेषता का फल है। इस उपन्यास में लेखक ने अपने 
को अधिक से अधिक निरपेक्ष रखने का प्रयत्न किया है और इसी कारण इसका 
कलात्मक मूल्य भी बहुत वढ गया है | 

इस उपन्यास का केंद्रचिंद रमानाथ” है उसके चरित्र का कोई स्थायी पहलू 
नहीं है | विवाह के पूर्व तक वह साधारण विद्यार्थी रह्य जिसमें कुसगति के प्रभाव 
से मिथ्या-प्रदर्शन और डींग हॉँकने की प्रवृत्ति जोर पकड॒ती जा रही थी। विवाह 
के उपरात वह झत्री पर इतना अनुस्क्त हो गया कि उसे प्रसक्ष रखना ही उसके 
जीवन का सबसे वड्ा लक्ष्य हो गया। उसने अपने घर की वास्तविक स्थिति 
को 'जालपा' तक से छिपा रखा और उसके सामने सदैव अपने पिता के ऐड्वर्य 
के कल्पित चित्र खींचता रहा | उसकी इच्छाश्रों को पूरा करने में उसने सदैव 
कल्पना से काम लिया और उसे गसन्न रखने की चेष्ट में ही वह घूस लेता 
है, कर्ज लेता है और कज चुकाने के लिए एक टिन दफ्तर के कुछ रुपये भी 
ले लेने के लिए बाध्य होता है । यदि उसमें तनिक भी व्यवद्दारकुशलता होती 
तो परिस्थिति को सँभाल ले जाता, किन्ठु उसके अस्थिर चित्त की कल्पनाएँ 
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उसे इतना मयभीत कर देती हैं कि उसे मुँह छिंपाकर मागना ही पडता है। 
वह कुछ दिनों तक छिपकर कलकते के एक विश्वसनीय खट्किपरिवार में दिन 
विताता है, किंतु उसके पीछे दिन-रात जो एक भय का भूत लगा रहता है, वह 
एक दिन अनायास उसे पुलिस के चगुल में फेंसा देता है। कर्मकुशल पुलिस- 
कर्मचारी तो एक ऐसी ही कठपुतल्ली की तलाश में थे। उसे बढ़े-बडे प्रलोमन 
दिए गए जिसे दडभय से स्वीकार करके वह 'मुखबिर! बन जाता है। इसी एक 
मार्ग से उसे अपने मनशकल्पित अमभियोग से मुक्ति तथा सासारिक उन्नति दिखाई 
पड़ी | यदि बीच में 'जालपा' न आ जाती तो उस पाप-पक से वह अपने को 
कभी उद्चार न पाता और कितने ही निरीह व्यक्तियों की हत्या का भागी बनता । 
जालपा के सब्रत्न व्यक्तित्व का पुलिस अधिकारियों पर अधिक प्रभाव पडा और 
उसने अपना बयान बढलल डाला । सच पूछा जाय तो उसका अपना कोई 
व्यक्तित्व ही नहीं है श्रौर इसीलिए, वह परिस्थितियों की घारा में ड्रवता-उतराता 
बहता चला जाता है। 

इसके विपरीत उसकी र्री 'जालपा” का व्यक्तित्व बड़ा ही सवल है। जन 
हम आरंम में उसे देखते हैं तो वह बिलकुल सामान्व देहाती लडकी-सी 
लगती है | किन्तु रमानाथ के अ्रद्ृव्य होते ही वह एकाएक बिलकुल असाधारण 
हो उठती है। जिन बातों को हमने उसके चरित्र का स्थायी पहलू समझता 
था, परिस्थति बढलते ही वे हमें बिलकुल अस्थायी-सी लगती हैं| स्थिति की 
यथार्थता से भ्रवगत होते ही उसने अपनी भूल समझी और फिर प्राणपण से 
उसके प्रायश्रित्त के लिए तैयार हो गई। अपनी कतंव्य-परायण॒ता से ही वह 
अपने द्बते हुए पति का उद्धार कर लेती है । “जालपा? में लेखक ने अपनी 
सपू्ण सबलताओं-दुर्वेत्ताओं के साथ एक भारतीय नारी का मंगलमय रूप 
सजीव कर दिया है। 

जालपा' की सहेली रतन! का चरित्र भी कर्म मद्विमामय नहीं है। उसका 
सदनुराग, सरल प्रेम, घर्मपरायणता, पति-भक्ति, स्वाथत्याग, सेवानिष्ठा सत्र 
अनुपम हैं। 

इस सपूर्ण उपन्यास में 'देवोदीन' खट्कि तथा उसकी स्त्री 'जग्गो! का 
चरित्र बडा ही सहज, स्वाभाविक एव सुन्दर चन पडा है। ससार के विषय 
में उस अपड 'देवीदीनों का अनुमव वडा खरा है। 'रमा! को देखते ही उसे 
वास्तविक स्थिति का आमास मिल गया या और “गवन' की बात जानकर भी 
वह उसे आश्रय देने मेन हिंचका। अपने जवानी के दिनों में क्ली का मन 
रखने के लिए ही वह स्वव॒'लेहल” काट चुका है। देश-मक्ति उसकी नस-नस 
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में प्रवाहित होती है। विदेशी वल्ल की दूकानों पर धरना देते-देते उसके दो 
जवान वेटे गोल्ली से उडा टिए गए.। “उस बखत ऐसा जान पडता था कि 
मेरी छाती गज भर की हो गई है, पॉव जमीन पर न पड़ते ये, यही उमय 
आती थी की, भगवान ने ओरों को पहले न उठा लिया होता तो उन्हें भी भेज 
देता !” श्मानाथ' से यह कहते समय गद॑ से बुडठे की छाती फूल उठी थी । 
भद्र समाज की उसकी आलोचना वडी अनुभवसिद्ध है। “वह शहीदों की शान 
से वोल्ला--इन बड़े-बंडे आठमियों के किए कुछ न होगा, इन्हें बस रोना आता 
है, छोकरियों की भॉति जिसूरने के सिवा इनसे कुछ नहीं हो सकता ! बड़े-बड़े 
देस-भगतों को बिना विल्लायती सरात्र चैन नहीं आता | उनके घर में जाकर 
देखो तो एक भी ठेसी चीज न मिलेगी | दिखाने को ढस-बीस कुरते गाढे के 
चनवा लिए. और सब सामान बिलायती है ।” कवल वेट्वानेवाले सेठ 'क्रोडी- 
मत्न! के विषय में उसकी राय है, “उसे पापी कहना चाहिये, महापापी। दया 
तो उसके पास से होकर भी नहीं निकलती । उसको जूट की मिल है | मबदूरों 
के साथ जितनी निद्यता इसकी मिल में होती है और कहीं नहीं होती । 
आदमियो को हटरों से पिव्वाता है, हय्रों से। चरबी-मिला घी वेचकर इसने 
लाखों कमा लिए | यदि साल में दो-चार हजार दान न कर दे तो पाप का 
घन पचे कैसे ९” किंतु भीतर से इस अनुमवी खटिक का हृदय नवनीत की तरह 
स्निग्घ है। वह आदमी पहचानता है और प्रेम के मूल्य को जानता है। 
मानव की महत्ता उसकी आँखों में पैसे से कहीं अधिक है और इसीलिए तो 
मोले 'रमानाथ' के लिए उसके हृदय में इतनी ममता है। बुढ़िया “बग्गो! 
उसे चाहे प्रतिदिन ऊपर से कितनी ही फटकार सुनाए किन्तु उसे जानती है| 
जग्गो! के सामने दुनिया का अठुभव रखनेवाला 'देवीदीन! भींगी बिल्ली वन 
जाता है। इस दपति के बाह्य आवरण को भेटकर प्रेमचन्द ने इनके अन्तरतर 
के जिस आलोक का आमास दिया है वह अलौकिक है | 

धावन! के अन्त में भी प्रेमचन्द ने अपनी प्रद्धत्ति के अनुसार एक स्वर्ग 
का निर्माण किया है जहाँ पर सभी पात्र कर्मयोग में, श्रविर्त उद्योग में, सुख- 
सनन्‍्तोष और शाति का अनुमव करते हैं। यहाँ पर भी “जोहरा' को कोई 
व्यवस्था न कर सकने के कारण प्रेमचन्द उसे नदी की लहर में ढकेल देने के 
लिए बाध्य हुए हैं । 

प्रेमचन्द के उपन्यासों का विश्लेषण करने से पता चलता है कि उन्होंने 
प्रायः सभी में समाज के किसी न किसी अत्याचारी वर्ग की घाँधलियों को 
अनाइत करने का प्रयत्न किया है। इस दृष्टि से हम देखते हैं कि मारतीय 
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पुलिस की कार्यवाहियों का खोखलापन दिखाने के लिए, इससे बढ़कर दूसरा 
उपन्यास न मिलेगा । भारतीय पुल्षिस सच्चे अपराधियों की खोज नहीं करती, 
चल्कि अपनी कार्यवाही दिखलाने के लिए कुछ लोगों को अपराधी सिद्ध कर 
देने में ही अपनी सफलता समझती है। इसके लिए वह उचित-अनुचित सभी 
उपायों का अवलबन कर सकती है। 

धाबनः की उत्कृष्टता का एक और कारण भी है। 'प्रेमाश्रमम', रगभूमि' 
या कायाकल्प” आदि में जो सुधारवादी आदोलन खडे किये गये हैं वे अपने 
अनावश्यक प्रसार के कारण कभी-कभी पाठक को बिसक्त करते हैं और 
उसमें अत्यधिक सुधार की प्रवृत्ति देखकर वह कुढ उठता है, परत “गवन 
सोद्देश्य होते हुए भी किसी सेवा-सदन, 'सेवा-मवन? या “प्रेमाअ्रम! की स्थापना 
फो व्येय बनाकर नहीं चला है। इसके अतिरिक्त 'प्रेमाश्रम', 'रगभूमि', 'काया- 
कल्प? तथा “कर्ममूमिं' की इतनी अधिक घटनाएँ एकसी हैं कि एक को 
पढ लेने के उपरात बिल्कुल उन्हों ब्योरों के साथ दूसरा पढ़ने पर पाठक 
उसमें तन्‍्मय नहीं होता । उपन्यास का एक प्रधान उद्देश्य मनोरजन भी 
है, अतएवं लेखक को यह ध्यान में रखना चाहिए. कि वह बिलकुल एक सी 
मिलती-जुलती कहानियों की स्वना न करे, अन्यथा पाठक का उनसे पर्यात्त 
मनोरजन न होगा । कहना न होगा कि वस्तु-वैभिन्य के कारण 'सेवा-सदन', 
धावनः और “गोदान' में जी कुछ समता है और विशेषतया “रगभूमि' आदि 
आदोलनवाले उपन्‍्यासों के पढ चुकने के उपरात | 


कर्मभूमि ( १६३२ ) 

“निर्मला, 'प्रतिश' और “गत्ननः यद्यपि समय की मॉग से प्रभावित होकर 
समान और शासन-व्यवस्था के किसी न किसी दुबंत्न अग का ही प्रदर्शन करते 
हुए आए थे परन्तु (रगभूमि', 'प्रेमाश्रम' आदि के समान उनमें किसी विस्तृत 
आदोलन का प्रयास नहीं मिलता । “गब्रन के द्वारा देश के विभिन्न राजनीतिक 
'पडयंत्र के मुक्दमों में पुल्लिस की धाँधघली का सकेत अवश्य कराया गया है, 
परन्तु चह प्रधान विषय नहीं है। सन्‌ १६३० में एक बार पुनः देश ने “प्राणों 
की वाजी' लगाई और सविनय अवज्ञा का दौरदौरा चल्ा। इस स्वतत्रता-युद्ध 
में पुलिस ने विभिन्न प्रातो में बढ़ेबढ़े अमानुपीय अत्याचार किए.। छोटी-छोटी 
चातो पर गोलियों चलीं और वेचारे किसान तगदस्ती के कारण त्ञगान न सुकाने 
यर विद्रोही समके जाकर सख्तियों के शिकार बने | पुरुषों की तो वात ही क्या 
पिकेटिंग करती हुई परदे में रहनेवाली हिंदू तथा मुसलमान महिलाएँ भी 
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गिरफ्तार हुईं और उन पर मानवता के समत्त नियमो के विरुद्ध दिन-दहाड़े 
अत्याचार किए गए. |&७ इन सबको देखकर समय के साथ चलनेवाले प्रेमचद 
एक बार पुनः कर्ममूमि? में आये और देश के इस वीर प्रवक्ष का विशट चित्रण 
किया । “कर्मभूमिः भी 'रगभूमि' तथा 'प्रेमाअम' को भॉति दलित किसानों एव 
मजदूरों की मूक वाणी का स्वर है। इसमे शिक्षा-सस्थाओं की अर्थव्यवसायी 
नीति, म्युनिसिपल कर्मचारियों की स्वार्थपरता, सेठ-साहूकारों के धनाजन के 
घूणित उपाय, मठाधीश-महत तथा जमींदारों की विलासिता एवं क्ररता तथा 
राजकमंचारियों के आत्मपतन तथा स्वेच्छा|चार आदि की कल्लात्मक दृष्टि से सुदर 
व्याख्या हो गई | इस उपन्यास में 'सुखदा, 'मत्नी', 'रेसुका देवो', "नैना; 
सकीना' तथा 'पठानिन! आटि महिलाओं ने पुरुषों की अपेज्ञा अधिक सफलता 
के साथ सत्याग्रह-संग्राम का सचालन करके देश की जागति और सजीवता का 
आदश परिचय दिया | उपन्यास के अत में जब इस 'क्मभूमि' के सभी नायक 
और नायिकाएँ जेल में आ जाती हैं तो सेठ 'समरकात' के मुख से “गवर्नर साहब! 
की यह आजा कि 'सारे कैदी छोड दिए जाये और एक कमेटी करके निश्चय कर 
लिया जाय कि हमें क्‍या करना है? सुनकर हमे १६३९ में किए! गए गाघी-इरविन- 
समझौते की बात याठ आ जाती है। “कर्मभूमि' के इस समझौते के उपरात 
प्रेमचढ पुन इस झगड़े में पडने न गए.। उन्होंने मानो समझ लिया कि ऐसे 
आदोलनो से “सैकडों घर वस्न्राद हो जाने के सिवाय और कोई नतीजा नहीं 
निकल्तता ।?8 “इनसे प्रेम की जगह द्वेप बढ़ता है। जब तक रोग का ठीक 
निदान न होगा, उसकी ठीक औषधि न होगी, केवल वाइरी टीम-यम से रोग का 
नाश न होगा || इस रोग का नाश करने के लिए उन्होंने वताया कि “हमें 
प्रजा मे जाग्रति और सस्कार उत्पन्न करने की चेष्टा करते रहना चाहिए । हमारी 
शक्ति पूरी जाति की आत्मा को जगाने में लगनी चाहिए ।ई 

रगभूमि! और उसके उपरात “गबनः! में प्रेमचदजी ने जिस उत्कृष्ट कोटि की 
स्वनात्मक प्रतिमा का परिचय दिया था, 'कर्मभूमिः में उसका पूरी तरह से निर्वाह 
किया गया है । यद्यपि पात्रों की बहुलता हो जाने के कारण कुछ के चरित्र पूरी पूरी 
तरह परित्फुट नहीं हो सके हैं तो भी इन पात्रों का जितना चित्रण हुआ है वह 
बडा ही सजीव, स्वाभाविक और मनोवैज्ञानिक है। परत 'कर्मभूमि' के उत्तराध 


#देखिए 'काग्रेस का इतिहास'--श्री पद्ममि सीतारामैया | 
$ कमंमूमि, 
+ वही, 
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में मी प्रेमाश्रम? की भाँति प्रेमचट की सुधारक द्त्ति प्रतल हो उठी है। अतएव 
इसका उत्तरार्थ उतना सुढर नहीं है जितना पूवार्ध । 


गोदान ( १६३६ ) 

'सेवा-सदन' के वाद से ही छिंद्रान्वेषी आलोचकों ने प्रेमचद पर आदश- 
वादी, सुघाखादी और न जाने कौन कौन वाटी होने का ठोषारोपण आरभ कर 
दिया था। यचपि अपने जीवनकाल में प्रेमचट ने इन आलोचनाओं की कभी 
परवाह नहीं की, फिर भी 'कर्मभूमि' तक पहुँचते-पहुँचते जीवन की सतत पराजय 
ने इस आशावादी सैनिक को भी थोडा बहुत विचलित किया ही । वे जितना ही. 
आदश की ओर बढ़ते गए, वह उनसे उतना हो दूर होता गया और कम से कम 
उनके जीवनकाल में तो उनके स्वमन स्वप्त ही रह गए। अतणएव मृत्यु की ओर 
बढ़ते हुए, प्रेमचंद ने 'गोदान? देकर किंचित्‌ ज्ञोम के साथ ही उठ-उठकर गिर 
जानेवाले जीवन की नैराश्यपूर्ण कठोर वास्तविकता का नभ परिचय कराया | इस 
ठपन्‍्यास में न तो 'रगभूमि' की भाँति जीवन का कोई श्राशावादी दाशंनिक 
सदेश है, न 'प्रेमाक्मम'ं की मॉँति किसी 'रामराज्य' का आदश स्वप्न, और न 
शसेवा-सदन? की भाँति समाच-सेवा का कोई कार्यक्रम | इसमें तो केवल जीवन के. 
जीते-जागते चित्र हैं शोर उसकी अनेक समस्याएँ । अन्य उपन्यासो की माँति 
इन समस्याओं का समाधान बताने का तनिक भी प्रयास नहों किया गया है और 
इसीलिए, यह उपन्यास अपूर्ण सा लगता है, परठ इस अपूर्णता में भी पूर्णंता के 
प्रति एक आकाक्षा है, एक सकेत है| 'गोटान' के होरी की पराजय में व्यक्ति की 
आत्मा की विजय का वह सुखठ संदेश नहीं हैं जो 'रगभूमि' के 'सूरठास या 
“बिनय! में है। यही 'गोढान! की श्रपूर्णता है। परन्ठु यह अपूर्ण उपन्यास भी 
हमारे ग्रामीण जीवन की कुरूपता पर अभूतपूर्व ढग से प्रकाश डालता है | 

शोदान! में ग्रामीण जीवन के उपयुक्त श्रन्धकार-पक्त को सवेदनापूर्वक ग्रहण 
करने के लिए ही प्रेमचढ को नागरिक जीवन भी साथ-साथ लेकर चलना पडा 
और इस तरह उसकी भी अच्छी-सी व्याख्या हो गई। “गोढान? में एक ओर 
होरी!' और उसके गौवेवालों की सपर्पपूर्ण करण कहानो है, तो दूसरी ओर 
'मालती-मेहता' के मित्रों का आमोद-प्रमोठ, शिकार-यियेटर से पूर्ण विलासमय 
जीवन । इच दो प्रकार के जीवनों को साथ-साथ रख देने से एक के सहारे 
दूसरे की शक्ति और दुर्बलता के बोध में सहायता तो मिलती है परन्तु दोनो 

कहानियों के बीच अत्यन्त क्षीण सबंघसूत्र होने के कास्ण कथा में प्रभाव की 
श्रन्विति का श्रमाव खटक्ता है। आपस में कोई निसर्ग सबब न होने के कारण 
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टढोनो कहानियाँ स्पष्टटः चिपकाकार रखी हुई सी जान पडती हैं। यह उपन्यास 
का एक दोप है। कलाकार चाहे कितने ही प्रकार के जीवनो का चित्रण क्‍यों न 
करे परन्तु उसको चाहिए कि वह उनके चुने हुए अशो को लेकर कहानी को 
ऐसा सुगठित रूप दे कि वह एक श्रविच्छिन्न समष्टिवत्‌ दिखाई पड़े और समम्त 
मिलकर एक ही प्रभाव पाठक पर डाले | इस दृष्टि से 'गोढन' का कथानक 
पिखरा-सा लगता है | 

जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, “गोदन' केवल वर्तमान का एक निष्पक्ष 
चित्र है। उसमें आगत “भविष्य की सभावनाओं? की मॉकी नहीं कराई गई 
है। इसमें तो एक चरित्र को लेकर उसे अ्मेक परिस्थितियों मं डालकर तथा 
बहुत से पात्रों और चरित्रों के ससर्ग मं लाफर समाज का एक जीवित चिन्न 
निर्माण किया गया है। इसमें भी 'गब्नन! की मॉति कथा-वस्तु और चरित्र में 
भेद नहीं रह गया है। 'होरी' फे चरित्र की थोडी-सी विशेषता दिखाकर और 
उसे एक विशेष वातावरण में रखकर लेखक तठस्थ होकर स्वय द्रष्टा चन जाता 
है। 'होरी' अपने जातिगत स्वभाव से ही नवीन परिस्थितियाँ उत्पन्न करता है 
ओर फिर वेबस सा स्वयं भी उनके अनुसार ही ढल जाता है | इस तरह 
परिस्थितियों की तरगों में ड्रब॒ता-उतराता, नियति के हाथों का खिलौना वह 
कृषक जीवन-यात्रा के अतिम छोर तक चला जाता है। परन्तु नगरवाले कथानक 
में यह बात इतनी स्पष्ट नहीं है। वहाँ पर परिस्थितियों की प्रतिक्रिया व्यक्ति पर 
इतनी सरलता से नहीं होती। राय साहब, मिर्जा खुरशेठ तथा मेहता आदि 
प्रायः सभी में अपनी वैयक्तिकता है। परतु यह वैयक्तिकता इतनी संबल भी 
नहीं है कि वह परिस्थितियों को तोड-मरोड सके । गाँववाली कहानी का विकास 
नगरवाली की अपेक्षा अधिक क्रमिक तथा सगत है। इसको गभीरता के सामने 
नगरवाली कहानी बहुत ही इल्को लगती है । ग्रामवाली कहानी को अपेक्षा 
नगरवाली कहानी में घटनाएँ कुछ श्रधिक हैं और एक-आध तो निरथक-सी भी 
हैं। वेचारे खन्ना की मिल में वैठे-बिठाए आग लगा देने से कथा के विकास 
में कहाँ तक सहायता मिली समझ में नहीं आता | लिवाय इसके कि गोविंटी 
के टिन फिर जायँ- घन-मद से विरक्त होकर खन्ना उसे प्यार करने लगें-- 
इस घटना का कोई उद्देश्य लक्षित नहीं होता । इसके श्रतिरिक्ति नगर के समी 
सम्य नागरिकों के बीच “नगी देह, केवल जाँधिए पहने हुए! कबड्डी के मैदान 
में डाक्टर भेहता और खुरशेठ का उतर आना थोडा असगत-सा लगता है, 
परतु वहाँ तो प्रेमचन्द मेहता को पूरा 'फिलॉसफर! सिद्ध करने को हाथ घोकर 
पीछे पड़े थे । 
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गाँधवाली कहानी का नायक 'होरी? है जो व्यक्ति नहीं वर्ग है। वह भारतीय 
किसान का एक जीता-जागता चित्र है। उसमें गुण भी हैं और ढुगुण भी । 
वह अपने कुट्धव से प्रेम करता है, इश्वर से डरता है, सामाजिक मर्यादा को 
स्वीकार करता है। दुनिया की मार ने उसे अनुभवी वना दिया है | वह जानता 
है कि “जब दूसरों के पाँवों तले अपनी गर्दन द्वी हुई है तो उन पाँवों को सहलाने 
में ही कुशल है ।” उसकी विनम्रता इसी अनुभूति का परिणाम है, और इस 
विनप्रता के कारण हो वह इस गाँव के मुखिया लोगों का आजीवन उत्पीडन 
सहता रहा | किन्तु अत्यत विषम परिस्थिति में भी उसकी आमीण सह्ृदयता सजग 
रही | जिस समय रात को खेत पर आकर धनिया? समाचार देती है कि 'गोवर) 
द्वारा छोडी हुई गर्भवती 'कुनिया” उसके दरवाजे पर आश्रय मॉगने आई है तो 
बह क्रोध से तमतमा उठता है और उसे हाथ पकडकर दूर कर देने की बात 
कहता है। किंतु पैरों पर पडी हुई झुनिया से वह यही कह सका---“डर मत वेटी 
डर मत, तेरा घर है, तेरा द्वार है, तेरे हम हैं आराम से रह |” इस क्ुुनिया के 
लिए समाज के ठेकेदारों ने उस पर कम अत्याचार नहीं किए, किंतु वह सब कुछ 
मूकभाव से सहता हुआ उसे ओर में किये रह् | जब तक कुद्धव सम्मिलित था 
वह अपने छोटे भाइयों 'हीरा! और 'शोमा' को पुत्रवत्‌ पालता रहा, अलग हो 
जाने पर भी उनकी मर्यादा को अपनी ही मर्यादा समभता है। यह जानते हुए 
भी कि भाई ने ही उसकी गाय को विष ठिया वह यह सहन नहीं कर सकता कि 
पुलिस उसके घर की तलाशी ले। क्योंकि सामाजिक दृष्टि से इसमें उसकी भी 
हेठी है। भाई के भाग जाने पर वह यथासाध्य अनाथा भावज की सहायता 
करता है। यदि उसे कष्ट होता तो दुनियावाले तो 'होरी' पर ही डेगली उठाते । 
किंतु उसमे स्वार्थ की मात्रा कम नहीं है। लोगों की दृष्टि चचाकर छोटे-मोटे 
स्वार्थ साथ लेना उसकी दृष्टि में अनुचित नहीं। “घर मे हो चार रुपए पढ़े 
रहते पर भी महाजन के सामने कसमें खा जाता था कि एक पाई भी नहीं है 
नन को कुछ गीला कर देना और दई में व्रिनोले मर देना उसकी नीति में जायज 
है।” “करने भाई के द्वी दो-चार रुपए ठचा लेने के लिए. वह “ढठमडो' बंसोर 
को ज्यादा लाभ ठेने वो तैयार हो जाता है, क्योंकि उस पर बाहर वालो की दृष्टि 
नहों पडती । व्यक्तिगत सठाचार की अपेक्षा सामाजिक सठाचार का उसे अधिक 
ध्यान ग्हता है) इस होरी' का जीवन अथ से इति तक कठिनाइयों के साथ 
सतत सघप सं ही बीता हैं। वह एक दुःख सुलमा नहीं पाता कि दसरा उपस्थित 
हो जाता है। वशमर्याद की रक्षा मे वह ठिन-ठिन महाजनो के जाल मे फसता 
जाता है और एक दिन ऐसा आता है कि उसका घर-वार, हल-जैल सब्र कुछ 


क 
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सकता है और न घटना-प्रधान। अधिकतर प्रेमचन्द एक विशेष वातावरण 
एवं परिस्थिति में कुछ विशिष्ट मनःस्थिति वाले पात्रों को रखकर कथा का चजपात 
कर देते हैं। उसके उपरान्त व्यक्ति एवं परिस्थिति की प्रतिक्रिया से कथानक 
अग्रसर होता है। व्यक्ति के क्रियकलाप नई-नई परित्थितियों का निर्माण करते 
हैं और परित्थितियों के अलुसार ही चरित्र का विकास होता है। यथपि चरित्र 
विवशतापू्वक घदनाओं के साथ आनंद हैं, फिर भी उनका मनोजल इतना 
प्रबल है कि घटनाओं की त्ाथ लिए चलता है। परित्यितियों का मानव पर 
क्या प्रभाव पडता है ? तथा मानव किस तरह खय्य नई परित्थितियों की सृष्टि 
करता है, इसका प्रेमचन्द ने बहुत छुत्दर आभाठ व्यि है । 

चरिज्र-चित्रण की यथार्थवादी कला का विकास एवं पूर्ण उत्कर्ष प्रेमचन्द की 
कृतियों में हो हुआ । उनके पात्र कहीं वेगाने देश के वासी नहीं, हमारे ही 
दु ख-संतापपूरित ससार के निवासी होते हैं। मानव की डुर्वलता-सबलता सभी 
की इन कल्पनाचित्रों में प्राण-पतिष्ठा करके इस कलाकार ने अपनी सृष्टि को 
हमारे जगत्‌ के बहुत निकट ला दिया है। उनके उपन्यासों के पात्र हमारे चारो 
ओर चलने-फिरने, 3ठने-बैठने वाले प्राणी हैं। इनके रूप-रग, वोल-चाले, 


हु 


कार्यप्रणाली, मनोदशा, रहन-सहन सबका इत्तना णीवनवत्‌ वर्णन किया गया ह्ले 


कि हमें वात्तविकता का भ्रम हो जाता है। परिस्थितियों के घात-प्रतिघात में ढले 
हुए इनके चरित्र मानव-सौन्दर्य एवं सीमा के अतीक हैं। 

प्रायः कहा जाता है कि प्रेमचन्द ने व्यक्तियों का चिंचेण न करके वर्गों, वा 
चित्रण किया है जिसका आशय यह है कि उनके पात्र वर्गविशेष की मनोइत्ति 
के परिचायक हैं। किसान, जमीन्दार, साहूकार, हाविमि, वकील, दारोगा, 
पटवारी आदि विभिन्न वर्ग एवं पेशे के व्यक्तियों में से जहाँ एक व्यक्ति का सचिचिण 
किया है वहाँ उस वर्ग की सभी विशेषताएँ उसमें एकत्र कर दी गई है और उस 
एक व्यक्ति के रूप में हम पूरे वर्ग को देख लेते हैं। इस प्रकार की सामूहिक 
मनोवृत्ति के चित्रण सें प्रेमचन्द चेजोड है । उन्हें तत्कालोन भारतीय समाज 


का कलात्मक अकन करना था, अवण्व उन्होंने व्यक्ति को केंद्र न मानकर समाज 
पूर्ण॑रूपेण 


को ही केन्द्र माना और उनके उपन्यास सामालिंक यथार्थ के चित्रण में पूर्णरूपर 
सफ्ल रहे । समाज-सापेच्चय व्यक्ति दी वैयक्तिक विशेषताओं में भी उनकी पूरी 
पैठ रही है और उनके पात्रों के द्वारा व्यावहारिक मनोविशन को उडी छुन्द्र 
परिचय मिलता है | हाँ; वह अवरेद है कि प्रेमचन्द अशेय आदि के समान 
अपने पात्रों का मनोविश्लेषण करने नहीं बैठे और उनमे दमन, घुटन) कुश्ठा, 
औन-विकृति आदि के चित्रण का प्रयास नहीं मिलता । किन्‍्ठे परित्यिति के 
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अनुसार मनुष्य के मीतर किस प्रकार छोटे-छोटे भाव-विचास्-बुदबुदू उठते और 
विलीन होते रहते हैं इसके चित्रण की प्रेमचन्द में अद्भुत क्षमता है। 

चरित्र-चित्रण के लिए प्रेमचन्द वर्णन एवं वार्ताल्ञाप दोनों ही का बड़ी 
कुशलता से उपयोग करते है। जिस प्रकार कुशल चित्रकार कतिपय रेखाओ से 
चित्र में सनीवता तथा व्यजकता ला देता है उसी प्रकार प्रेमचन्द्‌ कुछ चुने हुए 
व्यंजक शब्दों के द्वारा पात्र-विशेष को हमारे सामने खडा कर देते हैं। रंगभूमि' 
में ताहिर अली, नायकरम, महेन्द्र प्रताप, 'गोदान? में दुलारी, सहुआइन, पटेसरी 
किशुरी सिंह, तथा (प्रेमाश्रम' में चपरासी-कारिन्दों के जो हास्य-व्यग-ग्मित 

शब्द-चित्र दिए गए हैं वे अपनी यथार्थता एवं व्यंजना में अद्वितीय हैं) वर्णन 

के द्वारा पात्र की आकृति एवं चरित्रगत विशेषताओं का रेखा-पर्चिय दे लेने के 
बाद प्रेमचन्ठ वार्ताल्ाप एवं क्रियाकल्लाप के द्वार रेखाओं में रूप भरते हैं और 
चरित्र का एक एक अमग धीरे-धीरे स्पष्ट होता चलता है। किसके चरित्र का कौन 
सा अग दुर्बल है, किसकी कैसी मनोदत्ति है ये कल्लाकार के नेत्रों से छिपे नहीं 
होते और उन्हों के अनुसार वह चित्र मे रग भरता चलता है। मानव-मन की 
प्रद्त्तियों के भीतर जितनी पैठ प्रेमचन्द की है, उतनी कम लोगों की होगी | 

पात्रों की बातचीत से उनके चरित्र की विशेषताओं को प्रदर्शित करने में 
प्रेमचन्‍्ट अद्वितीय है । उनके हाथो औपन्यासिक कथोपकथन का सौंढर्य खूब 
निखर आया । उनके पान्नों की वातचीत जितनी स्वाभाविक, उपयुक्त और चुस्त 
होती है, उतनी कम उपन्यासकारों के पात्रों में मिलेगी । उनके लम्बे से लम्बे 
कथोपकथन भी सरस और सजीव होते है। प्रेमचन्ट का परिचिय, समाज के निम्न 
से लेकर उच्चवर्ग के लोगो तक, इतने निकट का है, उनकी जीवन रीति, मनो- 
बृत्ति एवं वोलचाल को उन्होंने अपने भीतर इतना भर लिया है कि पात्रों के 
अनुसार माषा आप से आप प्रवहमान रहती है। कथोपकथन की चुस्ती एवं 
सरसता-सजीवता ही इनके उपन्यासों का प्राय है। 

भाषा पर असाधारण अधिकार ही प्रेमचन्द की सफलता का रहस्य है। 
उनकी आरम्भिक ऋृतियों मे अवश्य थोड़ी-बहुत भापा की शिथिलता मिलती है 
परन्तु थोड़े ही दिनों के बाठ उनमे वह तेजत्विता और सरतता, वह भाव- 
व्यजकता और माधुरी आ गई, जो हिन्दी-साहित्य में एक नवीन उपलब्धि थी। 
उद के साधारण शब्दों के मेल से वनी हुई जिस भाषा का प्रयोग प्रेमचन्ठ ने 
किया उसमें अ्रपनी गति है, अपना प्रवाह है और वह जन-मानस के दुकूलो को 
छूती हुई चलती है। पात्रों की बातचीत में अधिकतर उन्होंने पात्रानुकूल भाषा 
के प्रयोग का ही प्रयास किया है। हिन्दू घरो में हिन्दी और पढ़े-लिखे मुसलमानों 


हे 


११६ हिन्दी उपन्यास 


से उदूं बोलवाई गई है। किन्तु ग्रामीण पात्रों _ने / चाहे वह हिन्दू हों या 
मुसलमान जिस मापा का ग्रयोग किया है उसमें [बोली तथा हिन्दी का 
असाधारण एकीकरण हुआ है। खडी वोली हिन्दी में(टिहाती) शब्दों एवं 
मुहावरों का प्रयोग करके प्रेमचन्द ने जिस भाषा का निर्माण किया उसमें अत्य- 
घिक स्वाभाविकता है। गाँव के वातावरण से ही उन्होंने मुहावरों, कहावतों,. 
एवं हास्य-व्यग की उक्तियों का चयन किया और उनका ऐसा उपयुक्त प्रयोग 
किया कि उनमें नूतन व्यजकता आ गई है। उनके उपमान भीगोंव के ही 
परिचित दृश्यो से चयन किये गए. है। अतएवं उनकी भाषा के अलकार उसकी 
सहज-सरल सुन्दरता फो और भी वढा देते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
प्रेमचन्द का महत्व केवल इसी बात में नहीं है कि उन्होंने तत्काल्लीन समाज की 
अनेक पक्तीय समस्याओं एवं विकृतियों की ओर सकेत करके उनके सुधार की 
ओर संकेत किया और अपने युग एवं समाज के साहित्यिक स्वर घने वरन्‌ उनका 
महत्व इस वात में भी है कि उन्होंने कथा-साहित्य को एक नूतन कल्ात्मक 


गरिमा दी । 


लोग प्रायः शरत्‌ भ्रौर रवींद्र से प्रेमचद की तुलना कर दिया करते हैं और 
कोई एक को वडा ठहराता है, कोई दूसरे को | प्रायः लोग कहते हुए पाए गए. हैं 
कि वगला-साहित्य हृदय को अधिक छूता है, उसमें अधिक तीत्रता होती है, वह 
मन को अधिक अट्काए रता है। यह बात कुछ हृद तक ठीक भी है) इसका 
प्रधान कारण यह है कि बँगला-साहित्य में त्लीमावना अधिक है और प्रेमचढ में 
उसकी कमी है। शरत्‌ और खींद्र दोनों ही महान हैं परंतु प्रमचद की महत्ता 
और ही तरह की है। रगभूमि में प्रसुसेवक की कविता की सोफी द्वारा आलोचना 
कराकर प्रेमचद ने अपनी स्थिति पूरी तरह स्पष्ट कर दी है। सोफी कहती है-- 
“तुम्हारी कविता चहुत उच्चकोणि की है। मैं इसे सर्वाज़-सुदर कहने को तैयार हूँ । 
लेकिन तुम्हारा कतंव्य है कि अपनी इस अलौकिक शक्ति को स्वदेश बघुओ के 
हित में लगाओ | अवनति को दशा में श्थगार ओर प्रेम का राग अलापने की 
जरूरत नहीं होती, इसे ठम भी स्वीकार करोगे | सामान्य कवियो के लिए. कोई 
बंधन नहीं है---उन पर कोई उत्तरदायित्व नहीं हैं, लेकिन ठम्हें ईश्वर ने जितनी 
ही महलपूर्ण शक्ति ग्रगन की है उतना उत्तरदायित्व भी ठम्हारे ऊपर ज्यादा 
है ।?७ सचमुच ही प्रेमचंदजी के ऊपर बहुत बडा उत्तरदाबित्व था। वे 
राष्ट्रभाषा हिंदी के प्रमुख उपन्यासकार थे । उनकी रचनाएँ हिमालय से कन्या- 


कऋदेखिए, रगभूमि, पृष्ठ १५७। 
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कुमारी तक पढ़ी जायेंगी। अतएवं यह आवश्यकता थी कि उसमें जीवन की 
अधिक से अधिक मार्मिक दशाओं तथा समाज और देश की अधिक से अधिक 
समस्याओं का समाहार हो | बंग-साहित्य तथा प्रेमचद-साहित्य में वही अतर है नो 
सूर-साहित्य तथा तुलसी-साहित्य मे है। एक में जीवन के कुछ छुने हुए. सरस 
पक्षों का ही टिग्दशंन है और दूसरे में सपूर्ण जीवन | मानव-मगल के लिए कौन 
अधिक उपयोगी है इसे समझाने की आवश्यकता नहीं है। प्रेमचद के उपन्यास 
हमारी राष्ट्रीय जागर्ति के इतिहास हैं| कालातर में यदि इस समय का इतिहास 
लुप्त हो जाय और इनकी रवनाएँ वची रह सके तो इन्हीं के आधार पर विचार- 
शील निर्णायक देश की सामाजिक एवं राष्ट्रीय जागर्ति का व्यापक आमास प्रास्त 
कर सकता है। 
जयशंकर प्रसाद (१८८६-१६३७) 

कविवर प्रसाद! जी की प्रतिमा बहुसुदी थी । कविता; नायक, कहानी तथा 
उपन्यास, साहित्य के इन सभी प्रमुख अरगों को उन्होंने नवीन रूप दिया, नूतन 
चेतना दी । ककाल ( १६२६ ) उनका प्रथम उपन्यास है। इसमें वर्तमान 
के एक विशेष पक्ष का विशेष दृष्टि से चित्रण किया गया है। मनुष्य- 
समाज ने सम्यता के विकास में अनेक धार्मिक तथा नैतिक मान्यताओं 
एव सस्थाओं की स्थापना की है| इनके मूल में सामूहिक कल्याण की भावना ही 
काम करती है किन्तु इन्हीं पर इतना आग्रह हो गया कि व्यक्ति की उपेक्षा की 
जाने लगी और उसकी सहज प्रदृत्तियों को पग-पग पर कुचलने का प्रयास होने 
लगा । मानव-मगल की भावना से प्रेरित सस्थाएँ उत्तीडन का कारण वन चल्लीं 
और इनके चक्र मे आक्रान्त व्यक्ति स्वय में वडा दयनीय हो उठा । 'ककाल' में 
सामानिक बन्वनों एव व्यक्ति की सहज प्रद्नत्तियों के सघप से उद्धृत विषमताओं 
का मार्मिक अकन किया गया है। हु 


प्रयाग, काशी, हरद्वार, मथुरग, बृन्दावन आदि तीथथ॑स्थान ही 'ककाल' की 
कथा के केन्द्र हैं। इन पुण्य स्थानों में वर्म का आवरण डालकर मनुष्य की 
निम्नगा प्रवृत्तियोँ किस प्रकार क्रीडा करती है इनका कल्लात्मक अकन ही 'कंकाल' 
का विषय है। देवनिरजन कुम मेले के सबसे बड़े महात्मा है। ब्रह्मानन्द के 
रस सें निम वे सपूर्ण भक्त-मएडली को उसी रस का पान कराते है। किन्तु 
वाल्यसखी युवती किशोरी फो ठेखते ही उनका मन चचल हो उठवा है और वे 
मानवी भूख की उपेक्षा नहीं कर पाते | महन्त वने रहकर भी, दुनियों को घोखा 
देकर भी वे अपने को घोखा नहीं दे पाते और किशोरी के यौवन-रस में 


श्श्८ हिन्दी उपन्यास 


इनने-उतराने लगते है। अपने इस पतन को मी वे एक दार्शनिक र्प दे 
देते ई--“जगत तो मिथ्या है ही, इसके जितने कर्म है वे भी माया है, प्रमाता 
जीव भी प्राकृत है, क्‍योंकि वह भी श्रपरा प्रकृति है, जत्र विश्वमात्र प्रकृति है, 
तो इसमें अलौकिक अध्यात्म कहाँ ? यही खेल यदि जगत्‌ वनानेवाले का है 
तो मुझे भी खेलना चाहिए ।” और साथु देवनिरंजन परलत्नी 'किशोरी” तथा 
विधवा 'रामा' से खेल खेल चलते हैं, जिसके परिणामस्वरूप क्रमशः विजब और 
तारा का जन्म होता है। मंगलदेव जिसमे साहत और सदाशयता है, तथा जो 
आदशंवादी भी है, तारा को गर्भवती वना ठीक विवाह के दिन यह जानकर भाग 
जाता है कि तारा दुश्चरित्रा माँकी सतान है, यद्यपि मगलदेव स्वयं भी 
सम्मवतः अवैध सम्बन्ध से उद्धृत व्यक्ति है। विजय, यमुना बनी तारा से प्रेम 
करता है और उधर से निराश होकर वाल-विधवा “घटी? की ओर उन्मुख होता 
है। हो सकता है कि इस घी को भी 'नन्‍्टों! ने किसी महात्मा से ही पाया 
हो। किन्तु समाज उसे 'घटी' से विवाह करने की भी अनुमति नहीं देता | 
तीसरी वार “विजय! प्रेम करता है 'गाला' से जो डाकू बदन यूजर की मुसलमान 
ञ्जी से उत्पन्न वालिका है, किन्त॒ वह अस्वीकार इसलिए करती है कि विजय उसका 
आशित है। अत में मगलदेव जिसने तारा जैसी पवित्र ह्ली का परित्याग कर 
दिया था, विवाह करता है 'गाल्ा' से--मानो वह वडी कुलीन हो | इधर ईसाई 
धर्मगुर वाथम घटी में अनुरक्त होता है। इस प्रकार 'ककाल' में समी मात्य 
सामाजिक सस्थाओं की खिलली उडाई गई है, उसकी जजरता नग्न करके 
प्रदर्शित की गई है । हम वास्तव में समाज को जैसा देखते हैं वह वैसा है 
नहीं | कंकाल? का अंत बडा प्रमावपूर्ण एवं प्रतीकात्मक है। एक ओर तो 
“घर्मसघ! का वह जुलूस जिसमें मंगल जैसा पापात्मा धर्मात्मा बना धर्म की 
घ्वला उठाए, चल्न रह है श्लौर दूसरी ओर उसी धर्म तथा समाज के नीचे 
पिसी बप्नुना अपने भाई का 'ककाल' लिए बैठी है। वह जुलूस हमारे धर्म 
तथा समाज का बाहरी प्रतीक है तथा वह कंकाल उसकी नरन भवकरता | 
“विजय एवं “यमुना? के जीवन का जैसा करुण चित्र प्रसाद ने अक्ति किया 
है बह अवश्य ही समाज की निर्ममता पर तीव्र आघात है | 

उपयुक्त विवरण से यह भी प्रगट होता है कि 'ककाल' एक व्यग्यप्रधान 
उपन्यास है। व्यंग का प्रधान उद्देश्य किसी न कसी प्रकार का सुधार होता 
है। प्रसाद जैसे तटत्थ एव सहृटय कलाकार के हाथ पड़ यह व्यग परिपादी 
बढ़ी प्रमावपूर्ण सिद्ध हुई है| व्यय घटनाओं में भी है, व्यक्तियों के सवादों 
तथा आचर्खों में मी। निरजन जैसे सावु का किशोरी से प्रण्य आशन्त 


विकास काल . प्रेसचन्द्‌ युग ११६ 


व्यंगपूर्ण है । स्वयंसेवक मंगल्देव का तारा को गर्भवती बनाकर छोड़ जाना 
और फिर डाकू की बालिका से विवाह करना मी क्तिने तीत्र व्यग से युक्त है। 
ईसाई धर्मध्वजा-घारी पादरी एक अनाथ बालिका का उपभोग करना चाहता है । 
देवनिरजन के भण्डारे मे मोटे और भी मोटे वनते हैं तथा बाहर भिगमगों की 
भीड पत्तों पर टूय्ती है जिसे देखकर 'तार सोचती है--“भीतर जो पुण्य 
के नाम पर--धर्म के नाम पर--गुलछर उडा रहे हैं, उसमे वास्तविक भूखों 
का कितना भाग है, यह पत्तल्रों के लूटने का दृश्य बता रहा है। भगवान ! तुम 
अन्तर्यामी हो ।” किशोरी का पुत्र विजय मिखमगो की श्रेणी में काशी की सडकों 
पर दिन काटता है और किशोरी एक दूसरे ब्राल्क को गोद लेती है। इसी 
प्रकार के कितने द्दी स्थल हैं. जिनमें व्यक्ति, समाज, परिस्थिति एवं नियति का 
बड़ा मार्मिक व्यग टिखाया गया है। किन्तु अपने व्यग में भी प्रसाद! कभी 
निष्करुण नहीं हुए. हैं । उन्होने व्यक्ति को नियति के हाथों की पुतल्ली मानकर 
ही उसके प्रति व्यग किया है, जिसमें चोट करने की भावना उतनी नहीं हैं 
जितनी संवेदना और सुघार की ) 

यह संवेदना किसके प्रति है, और वह सुधार क्या है जिसकी कामना 'ककाल' 
से की गई है ! यह सवेटना समाज द्वार पीडित व्यक्ति के प्रति है। हमारा 
समाज इतना विकृत हो गया है कि जिनमें अपने कर्मों पर आवरण डालने 
की क्षमता है उन पर किसी की दृष्टि नहीं पडती अथवा डालने की आवश्यकता 
नहीं समझी जाती , किन्तु जो दुर्बल हैं, असहाय हैं, उनकी तनिक भी जुटि 
समाज की श्राँखों में बहुत बडी होकर दिखलाई पडती दे और समाज के 
विधि-निषेधों के नीचे उन्हें आजीवन घृरण्णित होना पडता है। र्त्रियोँ अबला है 
अतए्व समाज अपने विकराल नखटन्तों से सर्वाधिक उन्हीं को विक्षुत करता 
है। 'ककाल? में ताए! और “घटी? समाज के उत्पीड़न का लक्ष्य बनी हैं। 
प्रभातकुसम की भाँति अनाघात और निर्मल होने पर भी तारा केवल एक 
तुच्छु विचार की ठासता के कारण उस प्रणयी द्वारा परित्यक्त की जाती हैं जिसने 
उसे सर्वप्रथम दाम्पत्य की शिक्षा दी थी। किन्त॒ वह इस इतने वड़े अन्याय को 
मूकभाव से सहन करती गई। बाल-विधवा घटी के ह्ृव्य में भी प्रेम की कितनी 
तीत्र उत्कण्ठा है। इसके पहले कि वह यह जानने के योग्य हो कि पति नाम 
की भी कोई प्यार करने फी वस्तु होती है उस पर चेघव्य का अभिशाप लाद 
दिया जाता है। यदि उसको जीवनोत्थान _का अवसर दिया जाता तो प्रणय- 
माधुरी और दास से मरी हुई यह रसिक ब्रज-बाला कैसी सुन्दर णहस्थी का 
वित्तार करती । इन दोनों ही ज्षियों ने जीवन के कठ॒ अनुभवों से कुछ सत्य 
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प्राप्त किये है जिनके कारण अपनी ट्यनीयता में भी वे महिमामयी हो उठी हैं। 
यमुना कहती है---“जब मै स्रियों के ऊपर दया दिखाने का उत्साह पुरुषों में 
देखती हूँ, तो जैसे कट जाती हूँ, ऐसा जान पडता है कि वह सब कोलाहल, 
ली जाति की लजा की मेघमाला है) उनकी असहाय परिस्थिति का व्यग- 
उपहास है|” दूसरे स्थान पर वह लतिका से कहती है--“'कोई समाज और 
धर्म लियों का नहीं है वहन ! सब पुरुषों के है। सब हृदय को कुचलनेवाले 
क्र हैं। किर भो में समभती हूँ कि स्त्रियों का एक धर्म है वह है आघात सहने 
की क्षमता रखना |” घटी यद्यपि ऊपर से बडी चचल है फिर भी वह जीवन 
के प्रश्नों को सहल् किये बैठी है । वह कहती है--“ह्िन्दू ल्लियो का समाज हो 
कैसा है, उसमे कुछ अधिकार हो तब तो उसके लिए कुछ सोचना-विचारना 
चाहिए। और जहाँ श्रन्ध अनुसरण करने का आदेश है वहाँ आइृतिक, 
स्रीजनोचित, प्यार कर लेने का जो हमारा नैसगिक अधिकार है--जैसा कि घटना- 
वश प्राय. स्त्रियों किया करती है--उसे क्यों छोड दूँ ? यह कैसे हो, क्यों हो १ 
इसका विचार पुरुष करते हैं। वे करें, उन्हें विश्वास बनाना है, कौडी-पाई 
लेना रहता है, और त्लियों को मरना पडता है |? इसी दृष्टिकोण एवं दार्शनिक 
तट्स्थता के कारण घटी का चरित्र यमुना के चरित्र से भिन्न हो उठा है। 
उसने रुदन को छिपाकर हँसना सीखा है जन्र कि यमुना ऐसा नहीं कर सकी 
है | 'ककाल? की प्रायः सभी स्लरियाँ पुरुषों द्वारा प्रवचित हैं और ये पुरुष भी 
ऐसे हैं जिन्होंने अपने चारों तरफ सलनता का आवरण फैला रखा है। किशोरी 
देवनिरजन से छली जाती हे, लतिका पादरी वाथम से। पादरी बाथम की 
लोलुपदृष्टि घटी पर भी पड़े बिना नहीं रहतो। किशोरी के लिए इससे बडा 
दु-ख क्या हो सकता था कि मृत्यु-सेज पर पडी हुई भी वह अपने पुत्र विजय 
को अपना कह कर अपने पास न रख सकी । 'विजय' के जीवन का भी इतना 
करुण अन्त इसीलिए हुआ कि उसमें समान के प्रति विद्रोह-मावना थी। 
यदि वह समाज से वचाकर वासनाओं की तृसि कर सकता तो सम्मव है, उसके 
जीवन की घारा दूसरी ही होती । इसके अतिरिक्त इस बात का बोध भी कि वह 
किशोरी एवं निरजन के अवैध सम्बन्ध से उत्पन्न है और समाज में वह सिर 


७००+ 


ऊँचा करके खडा नहीं रह सकता, उसके चरित्र में श्रन्थियों डालने में 
सहायक हुआ । 

इस प्रकार प्रसादजी ने 'ककाल' से समाज के दलित, $खी और कलकित आर कल्कित 

अ्रग को चित्र चित्रित कर मानों अभिमानी समान को चेतावनी है---“देखो, समाज 

“/ कं इस पतित, दलित अय की ओर मी देखो। ठुम्हारी अवहेलना से कितनी 
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महत्ता नष्ट हुई जा रही है। जिनको तुम पतित कहकर ठुकराते हो उनको 
सहानुभूति की दृष्टि से ढेखो तो मालूम होगा कि वे उनसे भी महान्‌ हैं, जिन्हें 
तुम महान्‌ समझते हो | जिन्हें तुम पतित समझते हो, उनमें जीवनोत्यान 
की आकाज्षा भी है। परल्तु तुम्हारे अत्याचार ने उनकी उन्नति के सब अवसर 
छीन लिए हैं | मानव की परिस्थितियों और दुर्बल्ताओ को समवेदना के साथ 
समभकने में ही मानव का उद्धार होगा। टैव ने विपत्ति नहीं बनाई है, समाज ने 
स्वयं अपने लिए. कॉंटे वो लिए है, मिनको वह स्वय ही नष्ट मी कर सकता 
है” पाप और पुण्य की भी एक स्थान पर वडी मार्मिक व्याख्या की गई है। 
विजय यमुना से कहता है--“पाप और कुछ नहीं है यमुना, जिन्हें हम छिंपाकर 
किया चाहते है, उन्हीं कर्मों को पाप कह सकते हैं, परन्तु समाज का एक 
बडा भाग उसे यदि व्यवहाय्य॑ चना दे तो वही कर्म हो जाता है, धर्म हो जाता 
है। देखती नहीं हो, इतने विरुद्ध मत रखनेवाले, ससार के मनुष्य अपने 
अपने विचारों में धार्मिक बने हैं, जो एक के यहाँ पाप है वही तो दूसरे के 
यहाँ पुण्य है |” 

काल! में मनुप्य को अनावृत करके ठेखने का प्रयास किया गया है| 
हिन्दू , मुसलमान, ईसाई, ये सत्र भेद मनुष्यक्षत हैं। घार्मिकता के आडम्बर एवं 
उच्चकुलोझवता के अहकार आदि के नीचे मनुष्य की प्रज्गत्ति सनग रहती है। च्ती 
के लिए. पुरुष का आकर्षण एव पुरुष के लिए. ज्ली का आकर्षण शाश्वत सत्य है 
किन्तु इतने बडे सत्य की अवहेलना करके समाज व्यक्ति को दण्डित करता है। व्यक्ति 
के स्वतन्त्रता की पुकार ही 'कंकाल' की पुकार है। किन्तु स्वतन्त्रता मिले कैसे १ 
मनुष्य ने इस दीर्घकाल के अवकाश में समाज का जो ढॉँचा खड़ा किया है क्‍या 
उसे एक गर ही धराशायी हो जाना पड़ेगा । नहीं, कंकाल समाज में सुधार 
को कामना करता है। समाज व्यक्तियों द्वारा निर्मित है। व्यक्तियों मे पूर्ण 
व्यक्तित्व के विकास से ही समाज का कल्याण होगा। अन्धानुकरण छोड़कर 
हममें वस्तुओं के वाल्तविक मूल्यांकन की क्षमता उत्पन्न करनी होगी । अन्तरात्मा 
के निर्देश पर चलकर ही हम अपना और समाज का कल्याण कर सकेंगे । 
मानसिक सुधार ही सबसे वडा सुधार है। 'भारत-सथ” की स्थापना के मूल में 
यही उद्देश्य निहित है। 'सघ' की स्थापना के समय मंगलदेव कहता है--“छुघार 
सौन्दर्य का साधन है। सभ्यता सौन्दर्य की जिनासा | शारीरिक और आलकारिक 
सौन्दर्य प्राथमिक है, चरम सौन्दर्य मानसिक सुधार का है। मानसिक सुधारों में 
सामूहिक माव कार्य करते है“ समाज को सुरक्षित रखने के लिए उसके 
संघटन में स्वाभाविक मनोवृत्तियों की सच स्वीकार करनी होगी | सबके लिए एक 
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पथ देना होगा । समस्त प्राकृतिक आकाक्षाओ की पृर्ति आपके आदर्श में होनी 
चाहिए |” इस प्रकार 'ककाल? समाज का विश्रट्न नहीं करता, जैसा कि कुछ 
लोग सममते हैं, वरन्‌ वह समाज के नवीन सगठन का अकाक्षी है | 

रचना की दृष्टि से यह उपन्यास शुद्ध चरित्रप्रधान है। लेखक को कुछ 
विशेष प्रकार के पात्नो को चित्रित करना था और उसने उन्हें विभिन्न परिस्थितियों 
में डालकर उनके चरित्र के अमिप्रेत पक्षी का प्रदर्शन किया है | इसके लिए पात्र 
अनेक स्थानों में लेखक के सकेत पर धूमते फिरे है| देवनिरजन, किशोरी, यमुना, 
विजय, मंगलदेव आठटि सुविधा के अनुसार कभी हरद्वार, कमी काशी, कभी 
मथुरा आदि स्थानों पर पहुँच जाते हैं। इससे कहीं-कहीं तो कत्रिमता आ गई है। 
उठाहरणार्थ, यमना जहाँ भी जाती है प्रायः सभी जगह मगलदेव भी उपस्थित हो 
जाते हैं। बाद मे विजय की सुख-शर्वंगी में धूमकेठ बनकर भी उसी की छाया के 
समान मगल उसके पीछे घूमते फिरे हैं | विभिन्न स्थानों पर तारा एवं मगल की 
भेट अथवा विजय एवं मगल् की सहउपस्थिति को लेखक ने सयोग-मिल्न का 
रूप देने का प्रयत्न किया है। किन्तु इसका इतना अतिरेक है तथा उद्देश्य इतने 
स्पष्ट है कि पाठक भ्रम में नहीं रह पाते | यह एक कलात्मक छ्ुटि है | पात्रों का 
कोई व्यक्तित्व ही नहीं रह जाता, वे सूत्रवत्‌ सचालित से लगते हैं। पात्रों को 
मनमानी विभिन्न परिस्थितियों म॑ डालते रहने के अतिरिक्त प्रसादजी ने सुविधा 
के अनुसार नियति के कुछ अन्य खेल भी टिखाए है, जैसे निरतन का मठाघीश 
हो जाना, गाला को डाके का घन मिलना, “शीचन्द्र? को चन्दा? द्वार आर्थिक 
सहायता की प्राप्ति, मोहन का श्रीचन्द्र का दत्तक पुत्र होना इत्यादि | 


हि 


यह तो स्पष्ट है कि 'क्काल? में प्रसाद का दृष्टिकोण आदशवादी नहीं है | 
किन्ध साथ ही उसे यथार्थवादी भी नहीं कहा जा सकता, कम से कम उस श्रथ 
में जिसमें (उग्र! अथवा ऋषभचरण जैन ने यथार्थवाद को समझा है! आदश 
तथा यथायवाद के सम्बन्ध में प्रसाठजी का दृष्टिकोण जान लेना चाहिए | उनके 
अनुसार--“क्ुछ लोग कद्दते है कि साहित्यकार को आदशवादी होना ही चाहिए 
और सिद्धान्त से हो आदर्शावाढ धार्मिक प्रवचनर्कर्ता बन जाता है। वह समाज 
को कैसा होना चाहिए यही आदेश करता है, और यथाथवादो सिद्धान्त से ही 
इतिहासकार से अधिक और कुछ नहीं ठह्दरता, क्योंकि यथार्थवाद इतिहास की 
सम्पत्ति है | वह चित्रित करता है कि समाज कैसा है या था । किन्तु साहित्यकार 
न तो इतिहासकर्ता है, न घर्मशात्र-प्रणेता | इन दोनों के कतंव्य स्वतन्त्र हैं। 
साहित्य इन दोनों की कमी को पूरा करने का प्रयत्न करता है। साहित्य, समाज 
की वास्तविक स्थिति क्‍या है इसको दिखाते हुए मी उसमें आदशशवाद का 
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सामजस्य स्थिर करता है। दुःखदग्ध जगत्‌ और आननन्‍्दपूर्ण स्वग का एकीकरण 
साहित्य है ।” प्रसाद ने 'ककाल!? में यद्यपिं “निरंजन”, 'किशोरी?, मंगलदेव आदि 
की दुर्बल्ताओं का चित्रण किया है किन्ठ ये तीनों ही पात्र उन दु्ब्नताओं को 
स्वीकार करके प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप से पश्चात्ताप मी करते हैं। आग्रह मद्नत्तिनन्य 
पतन पर इतना नहीं है जितना कि जीवन की व्यर्थता पर। इसीलिए पतन का 
कुरुचिपूर्ण विवरण कहीं भी नहीं मित्रता | वर्णन में एक मर्यादा है, तथा 
वासनामय कुत्सित चित्रों को बचाने का प्रयास किया गया है। भाषा में गम्मीरता 
ओर सयम का प्रवाह है। मर्मान्तिक वेंदना मे भी ईश्वर को नकारा नहीं गया 
है| देवनिरजन जैसे व्यक्ति को भी गोस्वामो कृष्णशरण के निम्नाकित उपदेश 
से शान्ति मिलती है--“न्रिजन, मगवान्‌ क्षमा करते हैं । मनुष्य भूलें करता है, 
इसका रहस्य है, मनुष्य का परिमित शानामास, सत्य इतना विराट है कि हम क्षुद्र 
जीव व्यावह्यरिक रूप में उसे सम्पूर्ण ग्रहण करने में प्रायः असमर्थ प्रमाणित होते 
हैं। जिन्हें हम परम्परागत सस्कारों के प्रकाश में कलकमय देखते है, वे ही छुद्र, 
शान में सत्य ठहरें तो मुझे कुछ आश्चर्य न होगा ।” कुछ लोगों का यह कहना 
कि “कंकाल? में अश्लीलता का प्रचार है, त्िल्कुल ही तथ्यरद्दित है । 

'तितली? ( १६३४ ) प्रसाद का दूसरा उपन्यास है। इसमें वर्णित जीवन 
ककाल' से नितान्त भिन्न है। मानव की यौन दुर्जलताओं पर ही अधिक 
आग्रह रहने के कारण “कंकाल? का समाज-दर्शन एकपक्षीय सा लगता है। 
उसमे चारित्र्यिक स्खलन एवं पतन के चित्रण की प्रद्ृत्ति प्रधान है, जिसे 
निरपवाद सत्य के रूप में स्वीकार किया गया है। इसके विपरीत 'तितल्ी' में 
प्रेम के आदर्शस्वरूप एवं शआत्मसंयम के वर्णन का प्रयास है। इस उपन्यास 
में वर्णित समाज के अनेक स्तर है और इनको शक्ति एव दुर्बलता दोनों ही 
की ओर लेखक की दृष्टि हैं। विषयचयन की दृष्टि से इस उपन्यास में प्रसाद 
ने प्रेमचन्द-मार्य को अपनाया है और जमीन्दार के कर्मचारियों की कूय्नीति 
एब घॉघली, आमीण जनता की सरलता एवं घोर स्वार्थ वृत्ति, गावों की राज-*2 
नीति, त्योहार-उत्सव मनाने के ठग, सम्मिलित कुट्ठम्त्र की दुर्बलता आदि की 
भलक दिखाने का प्रयत्न किया है ) इसमें आम-सुघार तथा आम-संगठन की ओर 
भी सकेत है। कविजनोचित उन्मुक्त कल्पना से पेरिंत होकर, एक विस्तृत 
चित्रपट पर अनेक प्रकार की जीवन-रीतियों के चित्रण के उत्साह में लेखक ने 
लठन तथा कलकत्ता जैसे जनसंकुल स्थानों में अपने पात्रों को ले जाकर मानव- 
समाज के विभिन्न रूपों को देखने-टिखाने का प्रवास किया है। इस उपन्यास से 
भी नियति एवं समाज के साथ मानव का संघर्ष चलता है और अपनी आत्या 
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एव नैतिक दृढता में मनुष्य कठोरतम कष्टों के केलने की शक्ति संग्रह करता है । 
ककाल! में समाज, नियति एव व्यक्ति के प्रति अनास्था तथा निराशा का उदय 
होता है। क्योंकि उसमें वरात्रर व्यक्ति, नियति के हाथो पराजित हुआ है किन्तु 
“तितली' में असीम थैयंपूवंक, बिना क्ुके हुए ठारुण विपत्तियों को मेल ले 
जाने वाले व्यक्ति की कथा वर्णित है। इसमें भारतीय दृष्टि की प्रमुखता है और 
इसी लिये यह उपन्यास सुखान्त है | सत्य की विजय होती है और अ्धर्म का 
व्यापार करने वाले पापियों का कष्ठ में ही अन्त होता है| 
इस उपन्यास में टो कथाएँ साथ-साथ वर्णित है। एक तो इन्द्रदेव और 
शैला की कथा है तथा दूसरी तितली और मधुवन की। ये दोनों ही कथाएँ 
समानान्तर अग्रसर होती हैं और एक-दूसरे से सम्बद्ध हैं। इन्द्रदेव गॉव के 
सुशिक्षित थुवक जमीन्दार हैं जो विल्लायत से बैरिस्टरी की डिग्री लेकर ही नहीं, 
अपनी भावुकता एवं उच्चाशकता में एक दरिद्व अगरेज युवती शैला को भी 
लेकर लौटे हैं | शेल्ा, ग्रामीण वातावरण में अपने को घुला-मिल्ला लेती है तथा 
इन्द्रदेव की वहन माधुरी एवं उसके समथकों--लेडी डाक्टर अनवरी, कारिन्दा, 
तहसीलदार आदि--के कुत्सित सकेतो से ऊबकर आम-सुघार आदि कार्यों मे 
लगकर अपनी स्वतन्त्र स्थिति बनाने का प्रयास करती है । इन्द्रदेव, अपने प्रति 
शैज्ञा की इस उठासीनता एवं घर के कुत्सित वातावरुण से ऊच्रकर शहर में 
जाकर वैरिस्टरी आरम्भ करते हैं| शैत्ञा और इन्द्रदेव के बीच की दूरी बढती 
ही जाती है। पडोसिन भाभी नन्द रानी के प्रयत्नों से शेला ( जो पहले ही 
हिन्दू धर्म मे बावा रामनाथ के द्वारा दीक्षित हो चुकी थी ) और इन्द्रदेव है 
विवाह तो हो जाता है किन्तु विशेष परिस्थिति एवं मनःस्थिति के कारण दोनों 
साथ फिर भी नहीं रह पाते । इन्द्रदेव जमीन्दारी के अपने सारे अधिकार, 
विरक्ति की अवस्था में मॉ को सौंप ही चुके थे। इधर शैंडा वाट्सन की ओर 
किंचित उन्मुख होने लगी थी किंतु वाय्सन की ही प्रेरणा से वह पति के पास 
लौट जाती है और मरणासत्न सास उसे पुत्रवधू के रूप में स्वीकार कर सारे 
अधिकार पुनः सौंप देती है। 
मघुुवन शेरकोट के जमीन्दारों का एक मात्र वह्यज है, निसके पास शेरकोट 
खण्डहर और दो तीन वीघे जमीन छोडकर और कुछ नहीं बचा है। इधर 
तितली गाँव के कुलीन क्षत्रिय परिवार की अनाथ कन्या है। तितली ( बजो ) 
और मधुवन ( मधुवा ) दोनों ही बाबा रामनाथ की देखरेख में बड़े हुए हैं। 
अमाव में घिरे रहने पर भी परिश्रम एवं आत्मसम्मान की म्रावना को पूरी 
तरह द्वृद्यगम कर लिया है। शेशव का पुनीत स्नेह यौवन में पहुँच कर स्त्री- 
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पुरुष-प्रणय के रूप में परिवर्तित हो गया और मधुवन की बहिन राजकुमारी, 
कारिन्दा ( सुखदेव ) एवं तहसीलदार आदि के पडयन्त्र तथा विरोध के वीच 
बाबा रामनाथ एक दिन उन्हें विवाह-बन्धन में वाँधकर स्वयं चल देते है । 
सुखदेव चौवे तथा तहसीलदार ने गॉव में आतक मचा रखा था और मधुत्रन 
पर उनकी सबसे कड़ी दृष्टि थी। श्रनायास मघुचन को तहसीलदार के लद्ठभजों 
से मार-पीट करनी पडी और वह कानून के चंगुल में आ गया । बाठ में लम्पट 
महत का गला घोंठ कर वह माग गया और उसके ऊपर डाके का मुकठ्मा 
चला । कुछ दिनों तक कलकत्ते में छिप कर रहने के वाट वह पुलिस के हाथों 
में पड गया और उसकी लम्बी सजा हो गई। मधुबन से वियुक्त तितली ने 
अपूर्व चैयं, सबम, कतंव्यनिष्ठा एवं कार्यतत्यरता का पस्चिय दिया और अपने 
पुत्र मोहन तथा अन्य अनाथ बालकों की गहस्थी जुय दुख के दिन काटने 
लगी | अन्त में एक दिन मथुत्रन लौट ही आता है | 
“कंकाल! यदि यथार्थवाद की ओर उन्म्रुख है तो 'तितली? पूर्णत. आदर्श- 
वाढी उपन्यास है। “ककाल' में मानव की यौन दुर्बलता या स्खलन पर अधिक 
आग्रह है किन्तु इस उपन्यास में चारित्र्यक दृढ़ता के साथ-साथ आदर्श-प्रेम के 
के चित्रण का प्रयास है। लन्दन के अनाथ आवारो के बीच रहने वाली शैला 
इन्द्रदेब के साथ आकर अपूर्व सयम तथा आत्मनियन्त्रण का परिचय देती है। 
स्वयं इन्द्रदेव भी इस युवती के साथ-साथ रहकर भी कभी विचलित होते नहीं 
देखे गए।। इस्ती प्रकार मधुब॒न-तितली का प्रेम भी केवल शारीरिक आकर्षण से 
परे वी वस्तु है। मैना के सम्बन्ध में इतना प्रतिवाद होने पर भी मधुबन का मन 
कुमा्ग की ओर नहीं वढा। मथुबन, तितछो, शैला, इन्द्रदेब, मलिया 
सभी में अपूर्व इन्ह्रिय-निम्नट है। “कंकाल' की भाँति “तितली! हुखान्त नहीं 
है। प्रेमचन्द के उपन्यासो की भॉति इस उपन्यास में भी दुजेन पात्रों 
जयातो पश्चात्ताप-पूर्ण सुधार कर लिया गया है, या उनका बडा दुखठ 
अन्त दिखाया गया हैं। महन्त, मेना, सुखदेव चौब, तहसीलदार 
आदि को ग्रस्ाद ने मेले में बिगडे हुए हाथी के नीचे कुचलवा व्या हा 
र-म्लह को जन्म देने वाली इन्द्रढेव की ज्हन माधुरी अपनी परामशंठात्री 
लेडी डाक्टर अनवरी के द्वारा ही छुली जाती है और उसका ल्म्पट पति स्वाम- 
लाल अनवरी को लेकर क्लकते चला जाता है। कुछ दिनो तक सबदेव चोवे 
के चक्कर में पडकर मथुवन जैसे भाई की उपेक्षा करने वाली राजों भी ठोसर 
पाजर पुन. सुमार्ग पर चल पडती हे | सत्य मार्ग पर चलते हुए, तितली 


+ मलिया, 
मइच्न, रामदीन श्रत्यघिक कष्ठ केल कर भी अन्त में छुखी होते है। इस 
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<“प्रकार इसमें श्रच्छे कर्मों का अच्छा एवं बुरे कर्मों का बुरा परिणाम दिखाकर 
भारतीय कर्मफलवाद की भावना का पोपण किया गया है। एक प्रकार से इस 
उपन्यास में जीवन के प्रति भारतीय दृष्टिकोण को स्पष्ट करते हुए नारीत्व एवं 
पत्नीत्व की गरिमा का प्रदशन ही प्रमुख लक्ष्य है। 
तितली भारतीय नारीत्व का प्रतीक है जिसके रूप में प्रसाद का नारी-आदश 
प्रतिफलित हुआ है। 'सलज्ज कान्ति मे जैसे शिशिर करों से लदी कुन्दकली 
की मालिका सी गम्भीर सौंदर्य का सौरभ बिखेरती हुई! तितली ने जब अपने 
नारीत्व के पूर्ण अ्भिमान में विरोधों के बीच, वालसखा मधुत्रन से विवाह 
करने की स्वीकृति दी तो विरोधियों के उत्साह पर पाला पड गया और 'सिन्वुर 
से मरी हुई तितली की माँग दमक उठी ! दाम्पत्य-जीवन में प्रवेश करके 
अमावों के बीच भी वह प्रसन्न रही और निर्मीकता तथा साहस के साथ कतंव्य 
का पालन किया । मलिया को आश्रय देने में मब॒त्नन हिचक रहा था किन्ठु 
उसकी दयनीय परिस्थिति को अपनी सहज नारी-सुलभ समवेढना में समझती 
हुई तितली बोल उठी--“बुलावा आ रहा है, न्योता आ रहा है, सब तो 
है पर यह मी जानते हो किवह क्‍यों वहाँ से काम छोड आई है? वहाँ 
जायगी अपनी इज्जत देने ? न जाने कहाँ का शरावी उनका ठामाद आया है | 
उसने तो गॉव भर को ही अपनी ससुरात्ष समझ रखा है। कोई भत्नामानस 
अपनी बहू-वेटी छावनी में भेजेगा क्‍यों ९” और मल्तिया से कद दिया--“रोती 
क्यों है रे ! यहीं रह, कोई डर नहीं |” यह मानो जान-बूक कर विपत्ति को 
निमत्रित करना था, किन्तु वह जानती थी कि वह वही कर रही है जो उसे करना 
व्वाहिए। वारात में हाथी के विगड जाने पर मैना को वचाकर जत्र मघुबन शेर- 
कोट में राजो के यहाँ रात भर रह गया तो इस समाचार से भी तितली के मन में 
पति पर सन्देह न होकर एक प्रेमज ईर्ष्या का उदय हुआ और वह निस्सकोच 
शेरकोट पहुँच गई | वहाँ रूटी हुई राजो ने जिस स्नेह-सद्‌भाव से उसका स्वागत 
किया उससे उसका मन निर्मल हो उठा, किन्ठु मैना के प्रसंग से वह दुखी थी 
और पति से मान फिए, रही । एक दिन हँसी-दँसी में उसने राजो से कह ही 
डाला--“उनकी वात क्या पूछती हो । ठ॒म्हीं वो मुझसे चिढ़कर उनके लिए 
मैना को खोज लाई हो जीजी |” जब लम्पट महन्त का गला घोंट कर मधुत्रन 
अन्तर्ध्यान हो गया वो तितली उसके मुकदमें की पेरवी के लिए दर-दर भटकतो 
रही । शैंला के प्रोत्साइन से वह इन्द्रदेव के पास भी गई किन्तु उसके स्वामि- 
मानी मन ने उनकी सहायता लेने से इन्कार कर दिया। वह वनजरिया लौट 
आई अपनी खेती-ग्हस्थी में पूरे मनोवेग से जुट गई। राजो को किंचित्‌ 
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आश्चय हुआ, उसे माई के बिना जीना व्यर्थ सा लगा। इस पर तितली ने 
अपनी मनोभावना स्पष्ट कर ढी--“'मै भी तुम्हारी सी ही बात सोचकर छुट्टी 
पा जाती जीनी ! पर क्या करूँ, में वैसा नहीं कर सकती। मुझे तो उनके 
लौटने के दिन तक जीना पड़ेगा । और जो कुछ वे छोड गए है, उसे सम्दाल 
कर उनके सामने रख देना होगा |” अपनी इसी कतेव्यनिष्ठा को लेकर वह 
भयानक ससार में लडती रही। उसने थोड़े से वृक्ष और साधारण सी खेती 
का अवलम्ध लेकर अपने परिश्रम से उसकी उपज चंढा ली और वहीं एक बच्चों 
की पाठशाला भी चलाने लगी | व्यभिचार की अनाथ सतानों को, जिन्हें उनकी 
माताएँ मो छूने में पाप समझती है, उसने वरदान के समान एकत्र किया और 
उनके पालन-पोषण में अपने को व्यस्त बना लिया । उसने उस भयानक विपत्ति 
में भी किसी के सामने टीनता नहीं प्रक८ की ओर उन्नतग्रीव होकर अपने 
अधिकारों की माँग करती रही । उसकी आत्मनिर्मस्ता, उन्नत उच्च विचारों, 
पति एव वश के गौस्व की रक्षा की तत्परता, सामाजिक अन्याय के विरोध एवं 
साइस तथा भ्रमशीलता आदि को देखकर शेला, इन्द्रदेव, वाद्सन चकित तथा 
हतप्रभ हो गए. । 

पति के लिए! उसके मन में अगाध स्नेह तथा निष्ठा है। तितली से यह 
पूछुने पर कि “तो तुम मधुत्नन को अब भी प्यार करती हो !” उसने कहा-- 
“बहन शैल्ा, ससार भर उनको चोर, हत्याय और डाकू कहे, किन्तु मैं जानती 
हूँ कि वह ऐसे नहीं हो सकते । इसलिए मैं कभी उनसे घृणा नहीं कर सकती । 
मेरे जीवन का एक-एक कोना उनके लिए, उस स्नेह के लिए. सन्तुष्ट है।” इसी 
स्नेह का सचल लेकर वह चौदह वर्ष तक पुरुषोचित साइस से ससार का सामना 
करती रही, किन्तु उसके पैय की भी सीमा थी। मधुत्रन के चले जाने के उपरान्त 
उत्पन्न मोहन को लेकर गाँववालो की कुत्सित काना-फूसी उसके मर्म पर आधघात 
करती थी। मोहन, जो कुछ समझदार हो गया था, अपने सम्बन्ध में गाँववालों 
की सदेहपूर्ण घारणा से सदैव व्यथित रहता था, लजित रहता था। इस 
आन्तरिक अशान्ति में वह घुलता जा रहा था, उसे ज्वर आ गया | उसको 
मनोदशा से व्यथित तितली फूड पडी--/क्ह भी । मुझे जीते जी मार न डाल ! 
भेरे लाल पूछ | तुके डर किस वात का है * तेरी माँ ने संसार में कोई ऐसा काम 
नहीं किया है कि तुमे उसके लिए लज्जित होना पडे |” पिता के सम्बन्ध में 
जिज्ञासा करने पर वह ब्ोली--“ोँ बेदा, तेरे पिताजी जीवित हैं। मेरा सिन्दूर 
देखता नहीं | “**“*मेरा सत्य अविचल होगा तो तेरे पिताजी भी शआवेंगे ।” वहीं 
पास में ही लता को छावा में छिपा हुआ मधुतन मानो कोई गंभीर सदेश सुन 
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रहा था। किन्द॒ तितली के (हृदय में भावनाओं की ओंधी उठ रही थी--/** 
ओह, सभव है, पद मेरे जीवन का युस्य मुझे ही पाषिनी और कलकिनी समझता 
हो तो क्या आश्चर्य | मैंने इतने बैय॑ से इसी लिए ससार का सब अत्याचार सहा 
कि एक दिन वह आवेंगे, और मैं उनकी थाती उन्हें सौप कर अपने हुःखपूर्ण 
जीवन से विश्राम लूँगी । किन्द॒ अन्र नहीं । छाती में झेंझरियों पड गई है |*** ** 
तो चलूँ गगा की गोद में | तितली इस उजडे उपवन से उड जाय |” “उसने 
पागलों की तरह मोहन को प्यार किया, उसे चूम लिया । श्रचेत मोहन करवट बदल- 
कर सो रहा | तितली ने किवाड खोला | आ्राकाश का अन्तिम कुसुम दूर गगा की 
गोद में चू पडा, और सजग होकर सब पक्षी एक साथ कलरव कर उठे | तितली 
इतने ही से तो नहीं रुकी | उसने और भी देखा, सामने एक चिरपरिचित मूर्ति ! 
जीवन-युद्ध का थका हुआ सैनिक मधुचन विभ्राम-शिविर के द्वार खडा था [” 
तितली के उपरान्त इस उपन्यास सें शैला का भी विशेष महत्व है। शेला 
के चित्रण में प्रसाद ने कल्पना से अधिक काम लिया है! लन्दन में अनाथों- 
आवारों के बीच दिन वितानेवाली शैल्ा इन्द्रदेव के साथ भारत आकर बिल्कुल 
भारतीय बन जाती है और घामपुर के आमीणों के बीच अपने को घुला-मिला 
लेती है। वह वडी ही सरल, सह्ृददय, उदार, दयालु एव व्यवहास्कुशल है। 
प्रथम साक्षात्कार में ही! उसने इन्द्रदेव की माँ श्यामहुव्यरी का छृदय अपने 
प्रति सदय बना लिया । आत्मसम्मान की मावना से प्रेरित होकर उसने अपने 
पैरों पर खडे होने का उपक्रम किया और बाबा रामनाथ के उपदेशों से प्रभावित 
होकर हिन्दू-धर्म की दीक्षा ली। आम-सुधार के कार्यों में उसने जिस मनोयोग 
से कार्य किया वह ईसाई मिश्नरियों की याद दिला देता है) इन्द्रदेव के साथ 
रहते हुए भी वासना ने कभी उसे अभिभूत नहीं किया और वह बड़े सयम से 
जीवन में अग्रसर होती रही | इन्द्रदेव से विवाह के बाद वाट्सन की ओर 
उसका आकर सस्कारजन्य था | यटि बाटसन ने विवेक से काम लेकर उसका 
प्थ-प्रद्शन न किया होता तो शेला का स्खल्लन सभव था, किन्तु अन्त में वह भी 
विल्कुल भारतीय नारी के समान श्रद्धापूर्ण समर्पण करती है। “गैला” नाम, 
उसकी शुद्ध, सल्कृतनिष्ठ भाषा तथा उसकी कार्य-परणाली देखकर आश्रय अवश्य 
होता है कि क्‍या एक अग्नेज महिला में इतना परिवतेन संभव है १ शैल्ा एवं 
इन्द्रदेव के प्रेम एवं विवाह में भी प्रसाद ने एक आदर्श को ही सामने रखा है । 
वस्तु-विन्यास की दृष्टि से यह उपन्यास पर्याव सुगठित है। दो मिन्न-मिन्न 
कथाओं को लेकर भी प्रसाद ने उन्हें बड़े हढ वन्धनो से सम्बद्ध कर विया है । 
' आाथन्त हमारा ध्यान तितली तथा शैला पर टिका रहता है और साम्य-बैषम्प के 
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सहारे हमें इन दोनों पात्रों के चरित्र को समभने में वडी सुविधा होती है । इस 
उपन्यास के कथानक में एक ही वात खटकती है और वह है आकस्मिक 
घटनाओं एव संयोग-तत्त्व का अत्यधिक उपयोग । 

घामपुर गाँव में ही उस 'भुतही कोठी! का होना जो कभी शैल्ला के मामा 
बार्टली साहव की नील की कोठी थी तथा जहाँ उसकी माता जेन ने शैल्ला फो 
गर्म में लेकर दिन विताए ये, एक सयोग ही तो है। इसी प्रकार बारात में 
हाथी का बिंगडना और अकस्मात्‌ मैना को लेकर मधुवन का भागना, लुनार में 
गाडी पर चढ़ते समय गार्ड का पैर फिसलना और भगोड़े मधुवन का उसको 
बचा लेना तथा उसी की कृपा से हत्नडा पहुँचना और नौकरी पाना, मथुवन के 
रिक्शे पर श्यामलाल और मैना का चढ़ना, तथा इरिहर क्षेत्र के मेले में हाथी, 
का त्रिगडकर दुष्ट मैना, चौवे, तहसीलदार आदि को कुचल देना ऐसी घटनाएँ 
है ज्ञिनकी योजना लेखक ने सुविधानुसार कर ली हैं । 

फथा-वस्तु का चयन, उसकी संघयना त्तया निर्वाह की दृष्टि से प्रसाद जी 
के उपन्यास निर्दोष ठहृरते हैँ। प्रेमचंद के विशालकाय उपन्यासों--विशेषतया 
(ंगभूमि), प्रेमाअम' और 'क्मंभूमिः--में कहीं-कह्दीं ऐसा लगता है फि 
अनावश्यक क्लेवर-बृद्धि की गई है। “प्रसाद? में यह निरथंक भरती की प्रदइत्ति 
नहीं मिलती । वे उतना ही कहते हैं जितना कहना चाहिए और बडे ही नाटकीय 
ढग से उपयुक्त स्थल पर कहानी शेष भी कर देते हैं। कथानक का उत्थान, 
विकास और उसकी समाप्ति सभी बड़े क्रमिक तथा कलात्मक होते हैं | नाव्यकतला 
के नियमों के पडित प्रसाद ने अपने श्लोपन्यासिक कथानको का विस्तार भी 
नावकीय ठग से किया है। क्‍या काल? क्‍या “तितली” दोनों ही का प्रभाव 
हमारे मन पर बडा पूर्ण और स्थायी पडता है। “गोदान' की माँति कथा के 
विभिन्न अगों में सामतत्य का अभाव कहीं नहीं खटकता। यह अवश्य है कि 
कंकाल! में गोस्वामी कृप्णशरण तथा तितली' में बावा रामनाय के दारा 
सत्क्ृति-प्रतिघदन वा घमर्म-विषयक लवे-लवे उपदेशों के कारण कहानी की गति 
में योडा व्याघात पहुँचता है । परतु ऐसे स्थल इने-गिने ही हैँ । 

प्रमाव जी के पात्रों पर जब हमारी दृष्टि जाती है तो हम देखते ई कि 
इनके चरित्र प्रेमचदनी के चरिप्रों की अपेक्षा एक बढ़े समाज से लिये गए हैं 
आर यद्यपि प्रेमचद जैसी चरिन्र-विवेचना की बुध्मता नहीं है, परंतु उनको 
बिरास-ल्वातत्य अधिक टिया गया है। फिर भी इनके पात्रों में प्रेमचंठ के पात्नों 
की अपेना त्वाभाविक्‍ता कम गौर काल्पनिक्ता अधिक मिलती है। यह बात 
'तितलो' मे अधिक लक्तित होती है। इनके “द्गढेव', 'शैंलाः, 'मधुबन!, 
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'तितली? आदि बितने भी प्रधान पात्र हैं उन सभी में भावुकता की प्रधानता 
दिखाई पडती है । कवि प्रसाद के पात्रों का ऐसा होना कोई आश्रय की वात 
नहीं । प्रेमचन्द और प्रसाद में चरित्र-सवधी जो दूसरा अन्तर स्पष्ट लक्षित 
होता है वह यह है कि प्रसाद के अधिकतर पात्र व्यक्ति होते हैं और प्रेमचन्द 
के वर्गों के प्रतीक । जहाँ पर प्रेमचन्द व्यक्तियों का निर्माण करने चलते हैं. वहाँ 
वे कुछ हल्के पड़ जाते है। यद्यपि 'सूरदास” जैसे कुछ महछ्दान व्यक्तियों का भी 
उन्होने निर्माण किया है परन्‍्ठ उनकी कल्पना वर्गगत पात्रों के चित्रण में ही 
अधिक उद्दीत्त हुईं है । परत प्रसाद उतनी सजीवता के साथ वर्गों के प्रतीकों 
का निर्माण नहीं कर पाए हैं। उनके प्रधान पात्रों में प्रायः श्रपनी वैयक्तिक 
, विभूतियाँ होती हैं और उन्हीं के द्वारा हम उन्हें ( पात्रों को ) जानते-पहचानते हैं । 
कुछ कला-पारखी 'प्रसाद-स्कूल' और 'प्रेमचंद-स्कूल” की चर्चा किया करते 
हैं। इस स्कूल-विभाजन फा मूल आधार दृष्टिमेद ही हो सकता है, क्योंकि दोनों 
कल्लाकारों की कृतियों में कोई विशिष्ट रूपमेद अर्थात्‌ रचना-पद्धति की विभिन्नता 
नहीं पाई णावी | दोनों की शैली में अवश्य कुछ अंतर है। प्रसाद में प्रेमचद 
की अपेक्षा कुछ गर्भीरता और कवित्व का पुट अधिक है परत इस क्षीण आघार 
को ही लेकर “घ्कूछ' खडा कर देना युक्तियुक्त नहीं लगता | श्रतएएव फैवल दृश्मिद 
का आधार ही बच रहता है। संकीर्ण अर्थ में प्रेमचद या प्रसाद कोई भी 
ययार्थवादी नहीं । दोनों में से एक भी नग्न यथार्थवाद का समर्थक नहीं | दोनों 
अधिकतर जीवन को उसके वाछित रूप में ही दिखाते हैं। यदि दोनों में कुछ 
भेद है तो दृष्टि में नहीं केवल मात्रा में । प्रेमचन्द आदर्श की ओर अधिक 
बढ जाते है और सदाचार-प्रतिपादन की तीब्र भावना से प्रेरित होकर कहीं स्पष्ट 
उपदेशक बन बैठते हैं, परत प्रसाद में ऐसा आग्रह नहीं मिलता | उनकी 
कृतियों में केवल आदर्श की ओर सकेत मात्र होता है। इन छोटे-छोटे भेदों के 
अतिरिक्त हमारे साहित्य के इन दो महान कछाकारों में कोई मौलिक अतर नहीं । 
दोनों ही मानवता के प्रेमी थे और मानव-मगल के लिए समय की आवश्यकताभों 
के अनुसार सामाजिक व्यवस्था में परिवर्तन चाहते थे । श्रतणव एक ही नगर 
के इन सहचरों को दो श्रल्ग-अछग स्कूलों! में न ब्रिठाकर इन्हें काशी के 
सहयोगी कल्लाकार कहना ही अधिक सगत होगा | 
प्रसाद जी के दोनों उपन्यासों को पढ़कर उनकी कुछ विशेषताएँ स्पष्ट 
रक्तित होती हैं। सबसे पहिली बात जो प्रसाद के उपन्यासों में हमें आकर्षित 
करती है वह यह दे कि इस क्षेत्र में आकर उन्होंने अपने नाटकीय ओर काव्य- 
भाषा की कृत्रिमदा फो बहुत कुछ हटा दिया है। उनके ऐतिहासिक नाठकों की 
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भाषा बड़ी क्लिष्ट और बोमिल है परंतु 'ककाल” और “तितली” दोनों में ही भाषा 
अजनब्रीपन हटाकर वास्तविक जीवन के अधिक निकट आ गई है। देखिए-- 

धगुलेनार कुछ बोला ही चाहती थी कि श्रम्मा बीच ही में बोल उठी-- 
अपने अपने भाग होते हैँ वावू साइच, एक दी वेटी, इतने ढुलार से पाला-पोसा, 
फिर भी न जाने क्यों रूठी रहती हे--कहतती हुई घुड़ढी के दो दूँद आँसू भी 
निकल पढ़े | शुलेनार की वाकशक्ति जैसे वदी होकर तडफडा रही थी। मगल्ल 
ने कुछ-कुछ समझा । कुछ उसे सदेह हुआ, परन्तु वह सम्हलकर बोला, सब 
आप ही ठीक हो जायगा अमी अल्दडपन है ।??& 


“अहा | तुम तो मेम और साहब दोनों दी हो न १ श्रच्छा यह तो बताओ, 
तुम्हारे ठहरने का प्रचन्ध करूँ ? आज रात को तो मोदर से शहर लोट जाने न 
दूँगी, अ्रमी मॉ पूजा फर रही हैं, एक घटे में खाली होंगी, फिर घ्यें उनको 
देखने में लग जायगा। बजेगा दस, श्र जाना है तीस मील | आज रात तो 
ठुमको रहना धी होगा | 


दूसरी विशेषता-- जिस पर प्रसाद के उपन्यासों में ध्यान णाना आवश्यक 
है---उनके मानसिक दृद्व के शब्ठचित्र। समाज के बन्धर्नों से उन्म्रक्त केवल 
मानव-हुदय का ममस्पशों चित्र खींचने में प्रसाद बहुत सफल रहे हैं। वर्तमान 
युग के साहित्य में घटनाश्रों की प्रधानता कम होकर मानसिक अतह्वद् के 
चित्रण का प्रभाव वढ़ रहा है। मनोभावों के दृद्ध से निस प्रकार हृदय व्याकुछ 
हो उठता है उसी प्रकार उसके व्यक्त प्रमाव से शरीर भी उहिग्न, अव्यव- 
स्थित और चचल | तन और मन की उस गूढ दशा का सुत्दर चित्रण प्रसाद 
के उपन्यासों में बहुतायत से मिलता हे। 'ककाल? में हरद्वार की सिकता- 
भूमि पर जिस समय 'रजनों नाम का युवक साधु अपनी वाल्य सहेली 
“क्शोरी' को युवती के रूप में देखता है उस समय उसके द्ृदय में पुरानी 
स्वृतियों जागरित होकर कोलाइल करने लगती द। उस समय का चित्र देखिए--- 

“परन्तु किशोरी के नाम ने उसे बारह वर्ष की प्रतिशा फा स्मरण दिला 
दिया | उसने हरद्वार आते हुए कष्टा या--किशोरी तेरे लिए ग़ुडिया ले 
आऊँगा, क्‍या यह वही किणोरी है? अच्छा, वि है तो इसे खेलने के लिये 
शुडिया मिल गई | उसका पति है ही । वह उसे बहलावेगा। मुझ तपस्वी को 


इससे क्या १ जीवन का बुल्ला विलीन हो जावेगा। ऐसी कितनी ही किशोरियाँ 
. अनत समुद्र में तिरोहित हो जायेंगी । 


9 ककाल , पृष्ठ २६ | + तितली'*, प्रष्ठ ३४। 


4३२ हिन्दी उपन्यास 


“परतु प्रतिजा ! ओह, वह स्वप्न या, खिल्वाड या। मैं कौन हूँ किसी 
फो देनेवाला, वह्दी अतर्यामी सबको देता है| मूर्ख निरणन सम्हल ! कहाँ मोह के 
यपेडे में कूमना चाहता है ? परत यढि वह कल गई तो ।”? 

तीसरी विशेषता नो “्ाद! के उपन्यासों में देखने योग्य है वह है 
उनका दृश्य वर्णन | नाठकों में दृश्य वर्णन प्रायः नहीं पाया जाता | नाय्यकला 
के प्रतिबन्धों के कारण उनमें दृश्यों की सटीक योजना करने का अ्रवकाझश नहीं 
रहता। परन्तु उपन्यासों के क्षेत्र में दृव्यों की सश्लिष्ट योजना द्वारा बिंव-अहण 
कराने का बडा सुन्दर प्रयत्न किया गया है। दृश्य प्राकृतिक भी हैं, सामाजिक 
भी, नगर के भी हैं और आ्राम के भी । 

“अन्नों को पका देनेवाला पश्चिम पवन सर्यठे से चल रहा था। जो गेहूँ के 
कुछ-कुछ पीले वाल उसकी झोंक में लोट-पोट हो रहे थे । वह फाशुन की हवा 
मन में नई उमंग बढ़ानेवाली थी। कुतूइल से भरी श्रामबधुएँ एक-दूसरे की 
आलोचना में हँसी करती हुईं अपने रग-बिरगे वच्तरों में ठीक-ठीक शस्यश्यामल 
खेतों की तरह तरगायित और चचल दह्वो रही थीं। वह जगली पवन वद्ों से 
उल्झता था| युवतियाँ उसे समेटती हुईं, अनेक अकार से अपने अ्र्गों को 
मरोर लेती थीं। गाँव की सीमा में निर्जनता थी। पीछी-पीछी धूप तीसी और 
सरसों के फूलों पर पड रही थी। सिंचाई से मिट्टी की सोंधघी महक, वनस्पति 
की हरियाली और फूलों की गध उस वातावरण में उत्तेजना भरी माठकता 
ढाल रही थी ।? 

'तितल्ली? में आमीण जीवन के चित्रण की एक सुन्दर झल्नक देखिए--- 

“निर्धन किसानों में किसी ने अपनी चादर फो पीले रग से रय लिया, 
तो किसी की पगडी ही बचे हुए फीके रग से रगी है। आज वसत पचमी है। 
सबके पास कोई न कोई पीला कपडा है| दरिद्वता में भी पर्व और उत्सव तो 
मनाए ही जायेंगे । मेंहयू महतो के अछाव के पास भी आमीणों का एक ऐसा 
ही कुड बैठा था । जौ की कच्ची बालों को भूनकर गुड मिलाकर लोग “नवान? 
कर रहे थे | चिलम ठडी नहीं होने पाती थी । एक लडका जिसका कठ सुरीला 
था, वसत गा रहा या-- 

मदमाती कोयलिया डार डार! 
मर जे जे ८ 

बूढे मेँहयू के मन में भी युव्युदी होने छगी। उसने कह, ढुलरवा, ढोल 

ले आ; दूसरी जगह तो सनता हूँ तू बजाता है, अपने घर आज त्योह्वार के दिन 


बजाने में लाता है क्या रे १? 
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इसके अतिरिक्त चित्रमय सूक्तियों का प्रयोग, आधुनिक समस्वाओं का 
प्रतितिंच, कक्ा और सस्‍्कृति विषयक विचार आदि बहुत सो बातें हैं जो इन 
दोनों उपन्यासों में स्थान स्थान पर त्रिखरी पडी है परंतु जिनका स्थानामाव से 
यहाँ पूर्णतया विश्लेषण नहीं किया जा सकता । परन्तु उनके उपन्यासों में जो 
विशेषता सबसे बडी दे वह है उनकी भाव-प्रवणता। उपन्यास के क्षेत्र में 
आकर भी उनऊा कवि सनग था और इसलिए उनके उपन्यासों में मावो फो 
भआादोलित करने की लो कुशलता है वह अनुपम है। अपने अनुभवों के प्रचुर 
वैभव में अपनी नवनीत-सी कोमल भावनाओं का मिश्रण करके उनकी कह्यना 
ने निन कला कृतियों को जन्म दिया वे ससार की कठढ्ठता में भी किमी ल्वर्ग-लोक 
का सदेश लेकर आईं | 


प्रसाद छी के निघन के उपरात उनका अधूरा ऐतिहासिक उपन्यास 
“इरावती? निकलता । इसका सचघ शुगकाल ( पुप्यमित्र, अग्निमित्र का समय ) 
से है। इसकी वर्णन-प्रणाली अपनी रमणीयता में करुणा! और 'शशाकः' से 
भी आगे बढ़ गयी है। यटि यह पूरा हो गया होता तो भारतीय उपन्यासों में 
अपना प्रमुख स्थान रखता कु हमारे दुर्भाग्य से बेसा हो न सका। देखें 
काठवरी की तरह इसकी पूर्ति हो भी पाती है या नहीं। 


बृन्दाचन लाल धमी ( १८८६ ) 


प्रेमचन्द-युग के उपन्यास-लेखको में भी इन्दावनलाल वर्मा प्राय तीन दशकों 
से उपन्यास-साहित्य की दृष्टि करते आ रहे हैं भर आच भी ( १६४८ ) उनकी 
लेखनी में वद्दी स्फूर्ति एव गति है। ऐतिहासिक एवं सामानिक उपन्यासों को 
मिलाकर प्रायः ठो दर्जन उपन्यास प्रक्शित हो चुके हैँ । इनके श्वतिरिक्त भनेक 
नावक तथा फ्हानियों भी प्रशाश में आई ह। वर्मा जी को, उनके ऐतिहासिक 
उपन्यामों के द्वारा अधिक ख्याति मिली क्योंकि हिन्दी में उच्चकोटि के ऐतिहासिक 
उपन्यास, जिनमें अतीतकालीन घटनाओं को णीवन से और जीवन को मनुप्प 
के मनोरागों से जोडा गया दो सर्वप्रथम इन्हीं के द्वारा प्रीत हुए. | वर्मा जी ने 
चुन्देलसएड की रमणीय भूमि का विस्तृत पर्यटन स्या है, वहों के इतिद्यास 
का गम्भीर अध्ययन क्या है, नगर एवं ग्रामीण जनता के निकट सम्पर्क में 
आकर लोऊ प्रचलित कथा-कह्ानियों, अनुभ्रतियों, एवं किंवदन्तियों का परिचय 
प्रात किया है और इनमें अपनी अनुभूति एवं रूपविधाविनी फल्पना का मिश्रण 
करके अपने उपन्यासों में श्रतीत को सजीव कर दिया है। इनके ऐतिदासिक 
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उपन्यास हैं--“गढकुरडार! (१६२६), “विराट की पश्मिनी' (१६३६), “भाँसी 
की रानी? (१६४६), 'मुसाहिब जू! ( १६४६), 'कचनारए! (१६४७), 'सन्रह सौ 
उन्नीस', 'भाघवजी सिन्धिया! (१६४८-४६), 'मृगनयनी' (१६५०), 'टूटे कॉँटे! 
(१६५४), अहल्याबाई (१६५५) तथा 'सुवन विक्रम” (१६५७) | सामानिक 
उपन्यासों में (संगम? (१९२८), लगन! (१६२६), प्रत्यागत! (१६२६), 
(कुएडलीचक्र! (१६३०), 'प्रम की भेंट” (१६३०), “अचल मेरा कोई” (१६४८) 
तथा अमरबवेल (१६५३) अधिक उल्लेखनीय हैं | 


गढ़ कुण्डार में चोदहवीं शती के बुदेलखड की राजनीतिक उथल्न-पुथल 
का चडा ही हृदयग्राही चित्रण हुआ है। वीरता के वैमव के वे अतिम दिन थे 
किन्द॒ सयम के अभाव तथा उद्देश्य की छुद्रता के कारण उस अदस्य वीरत्व का 
दुरुपयोग किया गया और जुझौति के राजपुत्र आपस में दी जूझ मरे | सोहनपल 
बुन्दे्ा अपने द्वी भाई द्वारा प्रवचित होकर सहायता की आशा से सकुद्धम्भ इघर- 
उधर मटक रहा था। स्त्री, पुत्र सहजेन्द्र तथा पुत्री देमवतती के अतिरिक्त उसके 
साथ मंत्री घीर एवं मत्रीपृ्त॒ दिवाकर भी थे। खगार राजा हुरमत सिंह के 
राज कुमार नागदेव ने देमव्ती के रूप की चर्चा उन रकक्‍्खी थी। हरी चदेल 
फी गढ़ी में ठदरे हुए सोहनपाल-परिवार के सपक में सयोगवश नागदेव आया 
ओर देमव्ती की सुदरता पर रीक उठा नाग के ही आश्वासन पर सोहनपालन 
का परिवार कुण्डार पहुँचा और सहायता की आशा में वहीं टिक गया। पाडे 
विष्णुदत्त कुण्डार राज्य का शुभचिंतक, परामशंदाता एवं ऋणदाता भी था | 
उसके पुत्र अग्निदतत तथा नागदेव में वैसी ही अनन्य मित्रता थी जैसी सहजेन्द्र 
शर दिवाकर में | अग्निदत और खगार-कुमारी मानवती में भी प्रेम था। हघर 
अग्निदत की बहन तारा एवं दिवाकर के हृदय में भी परस्पर पुनीत प्रेम का 
उदय हुआ | मानवती का विवाह मंत्री गोपीचद के पुत्र राजघर से निम्वित 
हुआ | राजकुमार नाग ने अवसर पाकर हेमवतो से प्रणय निवेदन किया किन्तु 
जातीय श्रेष्ठता के गव॑ में ह्बी हुईं बुन्देला कुमारी के द्वारा वह तिरस्कृत हुआ | 
अमावस्या की यात्रि को मानवती का मडप था | उसी रात एक ओर तो अग्निदत्त 
अपनी बहन ताय का वेश वनाकर मानवती को भगाने की चेश्टा में तत्पर हुआ 
और दूसरी ओर नागदेव राजघर आदि को साथ लेकर देमवती का हरण 
करने के लिए गया । दिवाकर की सतकंता एवं वीरता से नाय आदि असफल 
हुए । कुमारी को लेकर सहजेन्द्र और दिवाकर कुण्डार से निकल भागे | इधर 
मानवती फी दुर्बलता एवं अत्थिरता के कारण अग्निदत्त मी नाग द्वारा पहचान 
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लिया गया और अपमानित होकर उसे कुण्डार परित्याग करना पडा | अग्निदत्त 
एवं बुन्देले मिलकर प्रतिशोध की तैयारी करने लगे । वर से पूरा पडता न 
देखकर छुल से काम लेने का निश्चय हुआ । हुस्मत सिंह के पास फहलाया गया 
कि सोहनपाल सट्दायता का वचन पाकर पुत्री देने को तैयार है। विवाह की 
निश्चित तिथि को खंगारों ने खूब मदिरा-पान किया | बुन्देके उनके ऊपर टूट 
पढ़े | सभी प्रमुख खगार मारे गये। मानवती एवं उसके सद्य;न्ञात पुत्र की 
रक्षा में श्रग्निदत्त भी पुण्यपाल पँवार के हाथों मारा गया । सोहनपाल का मन्‍्त्री 
धीर भी युद्ध में निहत हुआ । कुण्ढार में सोहनपाल का राज्य स्थापित हुआ | 
दिवाकर इस छुल नीति से भस॒हमत था अतएव अपने पिता के द्वारा ही वह एक 
गढ़ी में बन्दी बना दिया गया था। तारा वहाँ पहुँची, उसका उद्धार किया ओर 
दोनों साथ जगल की ओर चलते गये। 

इस उपन्यास में हुरमतसिंह, नाग, सोहनपाल, धीर, विषणुदत्त, पुण्यपाल, 
सदजेन्द्र आदि नाम ऐतिदासिक हैं। अपने भाई वीरणल के द्वारा प्रबचित 
होकर सोहनपाल का कुण्डार आना, हुरमत सिंह का विवाह-प्रस्ताव, सोहनपाल 
की कुमारी के हरण का प्रयत्न, विवाह की निश्चित तिथि पर बुन्देलों द्वाग मदमत्त 
खगारों का नाश आदि घटनाएँ भी ऐतिहासिक सत्य हैं। कहा जाता है कि 
खगारों का नाश सवत्‌ १३४५ में हुआ था | इस तरह मूल घटना एक ऐति- 
हासिक सत्य हे, यद्यपि खगारों के विनाश के कारणों में कुछ मत-मेद है। 

किन्तु इस ऐतिहासिक सामग्री में कल्पना का भी पर्यात मेल है। कल्पना के 
सहारे ही नीरस ऐतिहासिक तथ्यों को साहित्यिक सरसता एवं सलछ्ीवता प्रदान 
की गई है। वास्तव में मानव-चरित्र कुछ सर्वकालीन विशेषताओं से युक्त होता 
है। विगत युग के पात्रों में इन मानवोचित गुणों की स्थापना सें ही ऐतिहासिक 
उपन्यासकार को कक्षा होती है। फक्‍ल्पना का निषेघ फरके केवल ऐतिहासिक 
तथ्यों के शानाधार पर ही उपन्यासकार सफलता नहीं प्राप्त कर सकता । वर्माजी 
में इतिहास-शान और विधायक कल्पना दोनों का योग है | अतएव ऐतिद्ासिक्ता 
की रहा फरते हुए भी वे उच्चकोटि की साहित्यिक कृति का निर्माण कर सके हैं| 
“ढ़ कुंडार! का प्रघान विषय है युद्ध और प्रेम | श्रधिकतर युद्ध इतिहासमूलक 
है तथा अधिकांश प्रेम फ्ल्पनाजन्य ) इसमें तीन प्रेम-कयाएँ है। नाग का 
हेमवती के प्रति प्रेम, अग्निदत्त-मानवती का प्रेम, तथा तारा और दिवाकर का 
ग्रेम। इनमें मुख्य है नाग का प्रेम, क्‍योंकि उसीको लेकर खगारों और चुदेलों 
में विवाद चला और परिणामस्वरूप खंगारों का विनाश हुआ। इसमें ऐति- 
हासिकता है और यह प्रेम एकपक्षीय है। इसीलिए. आफपण का प्रधान केन्द्र 
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नाग का प्रेम नहीं है बल्कि उसके परिणामस्वरूप घटित अन्य घटनाएँ है। 
अग्निदत्त त्या मानवती का प्रेम दोनों मोर से सम होने पर भी मानवती की 
ओर से शियिल्र है। मानवती मे दृढता का अभाव है। उसका प्रेम सामान्य 
लोकिक प्रेम है | अ्ग्निव्त ने जो कुछ किया वह एक उन्माठ-सा छगता है। 
उसमें प्रेम की पुनीत मर्यादा का उल्लघन-सा है यद्यपि है वह अत्यधिक 
मानवीय | तारा और व्विक्र का प्रेम आदर्श है। दोनों ओर से सम होने के 
साथ ही साथ वह कतंव्य-बुद्धि से सवत है। उसका आरम्म भौर विकास भी 
चडा क्रमिक, सगत एवं सहज है| तारा के लिए. दिवाकर की व्याकुलता एव 
व्विाकर के लिये तारा की वरत्ञता दोनों में ही बडी पवित्रता है। पुस्तक समातत 
करने के बहुत दिनों बाद तक तारा का तलघरे से द्वाकर को निकालने वाली 
घटना स्मृति में सनय रहती है। ये तीनों ही प्रेमकयाएँ परत्पर एवं मूलकथा 
से सम्बद्ध है और पाठकों का आकर्षण भी सर्वाधिक इन्हीं की ओर होता है ) 

५०० प्रष्ठों से अधिक की यह पुस्तक है जिसमें पचार्सों प्रकरण हैं। प्रकरण 
का नाम मुख्य घटना, व्यक्ति या स्थान के आधार पर किया गया है जैसे 'कुडार 
की चोकियाँ?, “भरतपुरा की गढ़ी?, “आक्रमण इत्यादि) घटनाओं में प्रवाह है 
तथा ये सयत बुद्धि की पूर्व योजनाएँ हैं. अतएव सत्रकी सा्थकता है। कथा में 
कुतूइल वनाए. रखने का प्रयत्न किया गया है। कहीं-कहीं भावी घटनाओं का 
बडा सुन्दर एव व्यगपूर्ण सकेत किया गया है । जैसे नाग एवं अग्निदतत की चात 
में। अमिदत की प्रणय वार्ता को सुनकर नाग कहता है--“अर्थात्‌ श्रीमान्‌ 
अग्निदस पांडे किसी अधकारमय रात्रि में श्रपनी प्रेमिका को घोड़े पर जिठलाकर 
किसी ऐसी दिशा में रफूचकर हो जायँंगे कि न उनके माता-पिता फी और न 
उसके माता-पिता के ही लिए किसी विशेष कठक का नित्यनिरत्तर सामना करने 
का कारण रद्द जायगा |” मानवती को लेकर सचमुच ही अग्रिदतत रफ़्चक्वर हो 
गया होता यदि उसने दुर्बछता न दिखलाई होती और नाग द्वारा अभिदतत पकड़ 
न लिया गया होता । कथा में प्रवाह है, यद्यवि कहीं-कहीं वर्णन का आषिक्य हो 
जाने से पाठक उतावला-सा हो जाता है। बुदेलखण्ड की प्रकृति का बडा ही 

“2” यथातथ्य चित्रण स्थान-स्थान पर मिलता है किन्धु बहुत से शब्द जो उसी अदेश 
के हैं अन्य प्रान्त के पाठकों की कल्पना में कोई चित्र नहीं खडा कर पाते ) 
उदाइरणस्वरूप 'भरका? और 'सुडा! शब्द लिए जा सकते हैं| 

इस उपन्यास में दो प्रकार के पात्र हैं एक तो वे जो किसी वर्ग का प्रतिनिधित्व 
करते हैं दूसरे वे जिनमें अपनी व्यक्तिगत विशेषताएँ हैं। घर्ग प्रायः दो हैं। एक 
तो जातीयता का अमिमान रखनेवाले विभिन्न-वर्गीय बुदेले तया दूसरी ओर बुदेल- 
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खण्ड के सबसे प्रवल शासक खंगार । बुदेलों में जातीय गौरव, उच्चता, साहस, 
चीरता, मानापमान की मावना आदि प्रवल हैं। विकट से विकट परिस्थिति में भी ये 
पात्र अपनी मान-हानि सहन नहीं कर सकते । किसी मी दिशा से अ्रपमान के तकेत 
मात्र से वे उत्तेजित हो उठते हैं और मरने मारने को प्रस्तुत हो जाते हैं| बात- 
बात में तलवार खिंच जाती हैं ओर जीवन का सबसे ब्रडा पुरुषार्थ कुछ परंपरित 
भावनाओं के पोषण एव रक्षुण में ही समझा जाता है। मानापमान की इत्ती 
मिथ्या भावना ने घुदेलखण्ड में किसी सशक्त शासन की स्थापना न होने टी । 
इस वर्ग के प्रतीक हैं सोहनपाल, पुण्यपाल, टलपति, सहजेन्द्र आदि | दूसरा वर्ग 
है खगारों का | उनके भीतर देयता की कुछ स्वाभाविक भावभ्नन्यियाँ हैं. जिनकी 
अभिव्यंजना स्थल स्थल पर हो जाती है। किशुन, हुरमतमिह आदि बात-वात में 
अपने फो क्षत्रिय घोषित करते फिरते हैं। यद्यपि उनके कार्यों एवं वचनों दोनों 
से ही हलकेपन का संफेत मिलता है| बुदेलों द्वारा वे नीच समझे जाते है ओर 
लेखक ने उनकी रीति-नीति, उनके कार्य-व्यापार श्राटि को कुछ ऐसा चित्रित 
किया है जिससे उनकी नीचता प्रमाणित भी हो जाती है। श्रपने आश्रय में रहने 
वाले सोहनपात् के घर पर रात्रि में आक्रमण करके नाग ने अपनी तुच्छुता का 
ही परिचय दिया है। प्रेम का स्वाग रचने वाली मानवती अवसर आने पर 
विचलित हो जाती है और प्रणयी अग्निदत्त की दुर्दशा का कारण बनती है। 
मठिरा पीकर उन्मत्त प्रलाप एवं कामुक चेष्टाएँ खगारों के इलकेपन का द्योतन 
करती हैं। यहाँ एक वात तनिक खब्कती है | नमूहों में भी प्रतिवाद हुआ करते 
हैं। वर्मा जी ने खंगारों के एक पात्र को भी इस प्रकार का चित्रित नहीं किया 
है णो उच्चाशय हो और जिसके प्रति पाठकों को सहानुभूति दो । पूर्वनियोनित 
क्ल्पना-प्रधान कहानियों में यह छुटि प्रायः आ जाया करती है। दूसरे प्रकार के 
पात्र हैं विवाकर, तारा, अ्रनिदत्त आदि । इनसा व्यक्तित्व बड़ा प्रचल दे । और 
वे अपने जीवन-मार्ग को स्वय प्रशम्त करते चलते है] ब्राह्मण विप्णुटत्त की 
कन्या तारा कायस्य विवाकर से प्रेम करने के उपरान्त बढ़े से चढ़े उत्सगं करने 
फो तत्पर रहती है । इसी प्रकार दिवाऊर भी मिद्धान्तों पर आधात होते देख 
अपने पूज्य पिता से भी विद्रोह कर चैठता है । इन दोनो ही पात्रों में भाइुऋता- 
जनन्‍्य आदर्शात्मक्ता अधिक है । तारा और मानवदी के प्रेम की ठुलना करने पर 
तार के प्रेम को गग्मि का यथार्थ बोध होता है) निराश प्रेमी श्रमिदत अपमा- 
नित होकर अपनी जन्मनूमि छुटार एवं अन्यतम मित्र नाग के विनाश में प्रदत्त 
हो बाता है। उसका यह चरित्र-परिवर्तव अल्वाभाविक नहीं कहा ला सक्ता। 
पभ्रायः घोर निराशा एवं अपमान के क्षणों में मनुष्य अपने प्रिय से प्रिय व्यक्ति का 
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श्रहित करने पर प्रस्तुत हो जाता है। अजुन कुम्हार, हरी चदेल तथा इब्न करीम 
ये तीन पात्र भी बहुत स्वाभाविक बन पढ़े हैं | तीनों की स्वामिभक्ति, स्पष्टवादिता 
एवं वीरता अनुपम है। इस प्रकार इस उपन्यास में विभिन्न प्रकार के पात्रों की 
मनोद्त्ति का बहुत ही सहज एवं स्वाभाविक चित्रण किया गया है | 

गिढ कुडाए' जीवन की अहकारणन्य व्यर्थता की कहानी है। जीवन के 
वास्तविक मूल्यों को हृद्यगम न कर सकने के कारण मनुष्य भ्रम में भयकता 
रहता है। अहं की प्रतलता उसे प्रवचित करती है. जिससे ऊँच-नीच, मान- 
अपमान आदि की भावना का उदय होता है। जातियों के उत्यान-पतन एव 
विनाशकारी युद्धों को इसी भावना से प्रेरणा मिलती है | णो दुर्चलताएँ हमारे 
भीतर स्वय रहती हैं उन्हीं को दूसरों के भोतर देखकर हम समवेदना नहीं प्रग० 
कर पाते । राजकुमार नाग हेमवती के लिए जो उसके जाति की नहीं है, उससे 
उच्च जाति की है, ध्याकुल है। वह उसका चोरों की भाँति हरुण करने का 
भी प्रयत्न करता है किन्तु अम्रिदत्त एवं मानवत्ती के प्रणय के प्रति सहानुभूति 
न दिखाकर वह एकदम उचल पडता है और अपने वाल्यबन्धु अग्निदत्त 
का घोर अपमान करता है। यद्यपि अग्निदत्त को मानवती से प्रेम करने का 
उतना ही अधिकार था नितना नाग को द्वेमवती से। अग्निदत्त को तो 
प्रत्युतर भी मिला था | प्रतिहिंसा मनुष्य को पशु से भी मयकर बना देती है 
अग्निदत इस तथ्य का उदादरण है। 

ऐतिहासिक वातावरण की सृष्टि करने के लिए वर्मानी ने दृश्य वर्णुन, थुद्ध- 
वर्णन, संवाद, एवं रीति-नीति सबमें बडी सतकंता से काम लिया है। चीच-बीच 
में ब॒देली बोक्की से मी इसमें सहायता ली गई है। सच बात तो यह है कि 
बुन्देलखश्ड की प्रकृत्ति एव वहाँ के मनुष्य इतने अधिक लेखक के छृदय के निकट 
हैं कि आप से आप वर्णनों में एक सजीवता आ घणाती है। एक तरह से गढ़ 
कुडार को हिन्दी ऐतिहासिक उपन्यासों में सर्थप्रथम समभना चाहिये। इस दृष्टि 
से यह पर्याप्त सफल रहा है । 

(विराटा की पश्चिली? शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास नहीं है । यह ऐतिहासिक 
भूमिका में प्रस्तुत एक रोमास मात्र है। अनेक कालों की घटनाएँ, जैसा कि 
लेखक ने स्वय स्वीकार किया है, उठाकर एक काल में रख दी गई हैं। लेखक 
के अनुसार घटनाएँ सत्यमूलफ हैं यद्यपि उनमें से कोई इतिहास प्रसिद्ध नहीं हैं । 
पक्चिनी की कथा अनेक स्थानों पर प्रचलित है। विराटा; रामनगर और मुसाबली 
की दस्वूर देहियों में मी पश्चिनी के बलिदान का सूक्ष्म वर्णन है। पात्नों के नाम 
काल्पनिक हैं | यह सब होते हुए भी लेखक ने अपनी कहानी का जो समय 
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लिया है उसी के अनुकूल समो घटनाएँ एवं पात्र हैं| उस समय मुगल्न साम्राज्य 
अस्त-सा हो चुका था। भारत के शासन की चागडोर फरूखसियर के निर्वेल 
हाथों में थी। परन्तु यह नाममात्र का राजा था। वास्तविक शासन वे दो 
मनुष्य करते ये जो इतिहास में सेयद माई के नाम से प्रसिद्ध हैं। ऐसे समय 
में जो अवस्था प्राय उत्तन्न हो जाया करती है वही हो रही थी । भारत के सारे 
राजा, नवाव और शासक स्वतन्त्र हो जाने की चिन्ता में थे। काढपी में भी 
मुसलमानों की बहुत बडी फौज रहती थी निसका सम्बन्ध सेयद भाइयों से या । 
उत्तर और दक्तिण भारत में एक आग-सी सुल्नग रही थी णो किसी समय भड़क 
सकती थी और जिसका बहुत कुछ कारण अन्तिम मुगल सम्राट की नीति यी । 
अनेक राजा और शासक अपना अपना गुट बनाये हुए ये और अपना-अपना 
प्रभुत्व स्थापित करने की चिन्ता में थे । कुछ राजा खतन्‍्त्र हो मी गए, थे और 
णो नहीं हुए. ये वे अपने को राजनीतिक कारणों से नाममात्र का आश्रित समझते 
थे। इस प्रकार को अराजकता सदैव किसी साम्राज्य के पतन और दृढ़ शासक के 
अमाव में उत्पन्न हो जाती है। कुछ दिन वाद सेयद भाई अस्त हो गये। इसके 
वाद दही धडाघड लोग स्वृतन्त्र हो गए,। पूर्वाय बुन्देलखण्ड में भी महाराज 
छुत्रसाल की हुँकार रूँज रही थी। मुहम्मद खाँ महाराज छत्तसाल का विरोध 
फरता फिर रहा था| किसी राजा या रजवाड़े को दिल्ली का मय नहीं था| केवल 
आस-पास के सबलन राज्यों श्रोर शासकों फा भय था। णरा-नरा से वहानों पर 
एक राजा दूसरे से लड बैठता था । ऐसे ही समय में वर्माजी ने अपनी कद्दानी 
की स्थापना की है। कोई घटना समय-विरुद्ध नहीं है, यद्यपि वह काल्पनिक हो 
सकती है | पात्र भी समयानुकूल ही हैँ । 
कथा इस प्रकार है--पाछर में एक ढाँगी के घर 'कुमुद! नामफ अनुपम 
लावण्यमयी कन्या थी | उसके रूप, गील एव स्वमाव में कुछ ऐसी अलौकिकता 
थी कि पाढर वालों ने उसे देवी दुर्गा का अवतार घोषित कर दिया और दूर-दूर 
से उसकी पूजा के लिए भक्त आने लगे । पालर के समीप ही पहून के किनारे 
दिलीप नगर के राजा नायकसिंह का पडाव पडा हुआ था । देवी के अवतार की 
बात यहाँ भी पहुँची ओर कामुक राजा की सवारी पालर भील के क्नारेआा 
टिकी | राजा के दासी-पुत्र कुंचर सिंह एवं कुमरुद का साज्षाक्तार हुआ और 
कुजर उसके रूप से बहुत प्रभावित हुआ । इसी समय सेनापति छोचन सिंह तथा 
कालपी के नवाब अलोमर्दान के सैनिकों से झगडा हो गया और इस प्रकार 
दिलीप नगर राज्य एवं अलीमर्दान के बीच संघर्ष का सृत्रपात हुआ | वहीं पर 
बुद्ध में लव राजा भी मरते-मरते बचे । इनको बचाने वाला एक बुदेला देवी सिंह 


श्छ्ट२ हिन्दी उपन्यास 


संसर्य में रामद्याल के चरित्र में जो परिवर्तन दिखाया गया है वह स्वाभाविक 
है। जनादन शर्मा का काईयापन, उसकी कार्य-कुशलूता एवं स्वार्थ बुद्धि अन्त 
तक बनी रही । लेखक ने इसके चरित्र का भी सफल निर्वाह किया है। लोचन- 
सिंह का चरित्र भी श्रनुपम है। उदृण्ड वीरता के साथ-साथ स्वामिमक्ति का 
ऐसा निदर्शन कम देखने को मिलेगा। वात-बात में वह सिर काटने को तैयार 
रहता है | उसके लिए भय का तो मानो अस्तित्व ही नहीं है 


कुमुद एवं कुंजर के प्रेम का विकास इतनी कलात्मकता से किया गया है 
'कि कुजर के प्रति कुमुद के भाव के सम्बन्ध में पाठक अन्त तक भ्रम में हो 
पडा रह जाता है। कुमुद ने अपने को अन्त तक बडा संयत रखा। भीतर 
एक भावों का तूफान छिपाकर भी वह ऊपर से नितान्त शान्त रही और अपने 
विषय में अपनी सखी गोमती को भी श्रम में डाले रही। उसके प्रेम में 
उद्देग त्रिल्कुल नहीं है। 

रचना की दृष्टि से 'विराण की पश्मिनी! 'गढ़कुडाएं की अपेक्षा अधिक 
कलात्मक है। 'कुमुंदः ही आकर्षण का केन्द्र-विन्दु है और सभी प्रधान घटनाएँ 
उसी के चारों तरफ घूमती रहती हैं। नितनी भी प्रासगिक कथाएँ हैं वह किसी 
न किसी रूप में इस मूल कथा के विकास में सहायता ही देती हैं और अन्त में 
सबसे पूर्ण, सबसे स्थायी प्रभाव कुमुद ही पाठक के ऊपर छोड जाती है। यह 
कथा दुःखान्त है और इसीलिए इसमें तीमता भी अधिक आ गईं है । 


'भकॉसी की रानी लक्ष्मी वाई! तीसरा महत्त्वपूर्ण उपन्यास है मिसका 
साहित्य-जगत ने पर्याप्त स्वागत किया। यह शुद्ध ऐतिहासिक उपन्यास है बिसमें 
एक ऐसे थुग का वर्णन है णो हमसे अभी बहुत दूर नहीं हुआ है। अ्रतएव वर्मा 
जी को इसके लिए: प्रचुर सामग्री भी उपलब्ध हुई है। कुछ इतिहासकारों को 
लिसमें पारसनीस प्रमुख हैं यह धारणा थी कि भासी की रानी खराज्य के लिए 
नहीं लडी बल्कि गदर के समय अक्लरेजों की ओर से झाँसी का शासन करते हुए 
उन्हें बाध्य होकर जेनरल रोन से लडना पडा | किन्ठ झासी की शनी के विषय में 
जो प्रचलित जन-भावना है उससे उपयुक्त धारणा मेल नहीं खाती | वर्माजी ने बहुत 
ही प्रामाणिक साझषयों का सहारा लेकर इस उपन्यास में यह चित्रित फरने का प्रयास 
किया है कि महारानी रूक्ष्मी वाई के द्वदय में वाल्यकाल से ही पराघीनता के प्रति 
विद्रोह की भावना थी और अवसर पाकर उन्होंने सन्‌ १८५७ में स्वतन्त्रता प्राप्ति 
के प्रथम प्रयत्न में मरपूर योग दिया । उनकी लडाई विवशता की न थी वरन्‌ 
स्वेच्छा से की गई स्वतन्त्रता की लडाई थी। एक तरह से वह उस देशब्यापी 
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प्रयरन का अथ था जिसकी इति गान्बीजी के नेतृत्व में सब १६४७ में हुई । 
इस प्रकार झाँसी की रानी के विविध सघ्ष राष्ट्रीय चेतना के उद्वोधन के 
स्वरूप हुए | 

धढ़ कुडार' एवं (विराटा की पश्चिनी! के चित्रपट अपेक्षाकृत छोटे हैं | उनमें 
एक जाति की श्रन्य उपजातियों के साथ लडाई का वर्णन है। उनकी घटनाएँ 
बुदेलखण्ड तक ही सीमित हैं। किन्तु 'झाँसी की रानी” का चित्रपट विस्तृत और 
व्यापक है । उसमें प्रान्त विशेष के नहीं बल्कि सम्पूर्ण राष्ट्र के एक महत्वपूर्ण 
अनुष्ठान का वर्णन है। अतएव जो विशाल्ता एवं मद्त्ता इस उपन्यास में है वह 
उपयुक्त अन्य दोनों उपन्यासों में नहीं आ पाई है। उनमें कहानी कहने की 
प्रश्त्ति प्रवल हैं, इसमें एक निश्चित घारणा का प्रतिपादन उद्दिष्ट है। उनमें 
अज्ञान प्रेरित शक्ति-क्षय का वर्णन है, इसमें जाति एवं देश को मुक्त फराने की 
एक व्यवस्थित योजना है। उनमें नारी का रूप-यौवन युद्ध का कारण बना है; 
इसमें शक्तिमती नारी ने युद्ध का सचालन किया है। 

यह ठपन्यास चार भागों में विभक्त है। प्रथम भाग है 'उषा के पूर्व! जो 
बहुत सक्तेप में भूमिका-स्वरूप है। इसमें रानी के पति गंगाघर राव के पूर्वजों का 
इतिहास, राँसी राज्य की स्थापना फा वर्णन एवं गगाघर राव की रुचि तथा प्रकृति 
का उल्लेख है। “उदय! में रानी के शैशव, गगाघर राव से विवाद, पुत्र की उत्पत्ति 
और मृत्यु, दामोदर राव का गोद लिया जाना, राजा फी मृत्यु, अग्रेजों द्वारा 
दत्तक फी अ्रस्वीकृति एवं झाँसी राज्य पर उसका अधिकार, रानी की लोकप्रियता 
एव उनके प्रयत्नों आदि का वर्णन है। “मध्याह! में विभिन्न सैनिक छावनियों 
के असन्तोप, रानी के सैन्य-सगठन, सिपाही-विद्रोह का आरम्भ, झाँसी की सेनिक 
छावनी में क्राति, काँसी पर रानी का पुनः अधिकार तथा शासन व्यवस्था, 
सागरसिंह डाकू फा पकडना, भाोँती पर नत्वे खाँ फी चढ़ाई और उसकी पराणय; 
जेनरल रोज का झाँसी को ओर कूच आदि वर्णित है। अस्त में अग्रेन्नों का 
शौसी पर भाक्रमण, किले की मोर्चमन्दी तथा ल्ली-पुरेषो फी वीरता, झाँतो 
की पराजय तथा श्रग्रेजों द्वारा लूट-मार, रानी का पलायन, कालपी में पेशवा की 
सेना लेकर अग्रेज्ों से युद्ध और पराजय, ग्वालियर पर पेशवा फा अधिकार, 
वहाँ पर भी अ्रग्नेजों का आक्रमण, युद्ध करते करते रानी का आइत होना तया 
बावा गगाराम की छुटी में झृत्यु आदि घटनाओं का अंक्‍न किया गया है। 

उपयुक्त कथा की सघवना में भी एक योजना है। “उठय! वाले भाग में 
प्रधान पात्र एवं घच्नाओं का उत्तरोत्तर उत्कर्ष है, 'मष्याह! से कथा सोघी 
रेजाओं में झ्रागे बढ़ती है तथा “अश्ततः में समाति की औोर अग्रप्तर हो जाती है ) 
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हमको एक बडा सन्तोष है । जनता हमारे साथ है। जनता सब कुछ है। 
जनता अमर है। इसको स्वराज्य के सूत्र में बॉबना चाहिए | राक्षाओं को 
अंग्रेज भले मिय दें, परन्तु जनता को नहीं मिट सकते | एक दिन आधेगा जत्र 
इसी जनता के आगे होकर में स्वराज्य की पताका फहराऊुँगी |” और माँसी 
की जनता को उन्होंने खूब तैयार कर लिया था। पुरुषों की तो वात ही क्‍या 
स्लियों की सेना ने अलौकिक कार्य कर दिखाए.। प्रणा और सेना उन्हें देवी के 
समान पूजती थी क्योंकि उनका व्यवहार ही ऐसा था। अपने सैनिकों के प्रति 
उनके हृदय में बडा कोमल स्थान था| तोप चलाती हुईं बण्शिन की मृत्यु पर 
निर्भय होकर बझशी ने कहा--“उससे बढ़कर माँसी और मभॉाँसोी की रानी 
है। शाम को देखूँगा तव तक दाह न करना |” किन्तु छोगों ने देखा “माँसी 
की रानी वहाँ धूल्न में वैठी बख्शिन के शव से लिपटी हुई थीं।” यद्यपि उनके 
चरित्र में अनावश्यक हल्की भावुकता कहीं नहीं मिलती किंतु स्थान-स्थान पर 
उनकी भाव-प्रवणता के ऐसे सुन्दर सफेत दिये गए. हैं जो उनके चित्र को और 
भी उज्ज्वल बना देते हैं। झाँसी से अन्तिम बार ब्िंदा होना है। “रानी और 
सुन्दर महादेव के मन्दिर गई । बन्दना को, ध्यान किया। समाप्ति पर रानी ने 
सुन्दर से कहा, (वह पछाश अब भी फूल रहा है। सिन्दूरोत्सव के दिन की 
मालाएँ अब मी उनसे ल्िपटी होंगी ।” सुन्दर वोली, “एक बार उसको भेंट 
लीनिए बाई साहब |? अवश्य” रानी ने कहा, “वह इर साल फूलेगा और झाँसी 
इरसाल सिन्ूरोत्सव मनाएगी । झाँसी का सिन्दूर अमर हो ।? उन दोनों ने उस 
पत्चाश से भेंट की ।?? इसी तरह “द्वार से निकलते ही उन्होंने किले को नमस्कार 
किया | इस भय से कि कहीं श्राँख में आँचू न आ जाय उन्होंने उत्तर दिशा की 
ओर मुँह मोडा और किले के उतार के नीचे श्रा गई ” | इस प्रकार लेखक ने 
सम्पूर्ण मानवोचित गुणों से युक्त करके उन्हें एक अलौकिक व्यक्तित्व प्रदान 
किया है | उनके जीवन के अन्तिम दृश्य तो बड़े ही आहछोकपूर्य हैं। ग्वालियर 
पे हटते समय जन कि वह शब्ु के सगीन-चरदारों को दोनों हाथों की तल्वारों 
से खयखट साफ करके भागे बढ़ने लगीं तो एक सगीन वरदार की हूल रानी 
के सीने के नीचे पडी । “उन्होंने सोचा, स्वराज्य की नींव का पत्थर बनने जा 
रही हैँ ।” जन्र वह वावा गगाराम की कुटी में मृतप्राय छाई गईं तो वह पहचान 
कर बोले, “सीता और सावित्री के देश की लडकियाँ हैं ये |? रानी के सुख से 
निकले हुए. अन्तिम शब्द जो छोगों को सुनाई पड़े वे थे--“द.. ह.. ति-नै, , 
थे... पावकः |” वास्तव में यह रानी साहित्य में सदैव सजीव रहेगी । 

जैसा की ऊपर कष्टा जा चुका है झाँसी की रानी की कथा आधिकारिक है | 
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राजा गगाघर राव के पूर्वजों का वर्णन उस कथा की भूमिका है। आधिकारिक 
कथा को विकसित करने तथा तत्यालीन समाज का चित्र अकित करने के लिए 
और बहुत से प्रसगों का वर्णन किया गया है। अन्य उपन्यासों की भाँति ही 
रोचकता लाने के लिए कई प्रेम-कह्दानियों की उद्धावना भी की गई है। इनमें 
कुछ वो नितान्त काल्पनिक हैं और कुछ जनभुति पर आश्रित । ये सभी आदर्श 
प्रेम के दृश्ान्त हैं। इनमें मोती वाई और खुदावख्श का प्रेम, जूही और तात्या 
णोपे का प्रेम, मुन्दर और रघुनायसिंह का प्रेम तथा नारायण शास्त्री और छोटी 
भगिन का प्रेम उल्लेखनीय हैं। अन्तिम को छोडकर अन्य तीनों ही दुःखात्मक 
हैं। मोती वाई एवं खुदाबख्श परस्पर एक दूसरे को हृदय से प्यार करते ये किन्तु 
कर्तव्य की फठोरता ने उन्हें वैवाहिक बन्धन में बैंघने न दिया । जूही का तात्या 
के प्रति प्रेम एकपक्षीय सा लगता है। तात्या अपनी घुन में ही इतना मस्त 
रहता है कि उसे प्रेम का ग्रत्युत्तर देने का अवकाश ही नहीं मित्रता, फिर भी 
लेखक ने उसके गम्भीर प्रेम का सकेत बडी सतकता से स्थान-स्यान पर दिया 
है। प्रेम ने इनमें से एक को भी क्तंव्यच्युत न किया। ग्वालियर के किले में 
अपनी तोपों से आग उगल्ती हुई जूही श्रपने प्रेम को हृदय में लिए. हुए. ही सदा 
को विदा हो गई | मोती अधिक भाग्यशालिनी थी। उसने अपने प्रिय के लिए 
अपने द्वाथ से कम्न लोदी ओर स्वामिनी की सेवा में भाइत होकर स्वामिनो ही की 
गोद में प्राण त्याग दिए। उसकी क्त्र भी खुदावर्य के बगल में खोदी गई | 
मुन्दर श्रन्त तक रानी के साथ रही और जब चोट खाकर गिरी तो उसके प्रिय 
रघुनाथसिंद ने उसे सैँभाल लिया। वह रानी के साथ ही जलाई भी गई । इस 
प्रकार इन तीनों प्रेम-प्रसगो का उदय युद्ध के वातावरण में ही होता हे और 
चुद्ध करते फरते ही प्रेमी-प्रेमिका का अत भी हो जाता है। नारायण शातल्धी का 
प्रेम दूसरे प्रवार का है। बह छोटी के लिए जाति और धर्म से बहिप्कृत होकर 
भी आनन्दित रहता है| दाम्पत्य-प्रेम की भी बडी सुन्दर झाँकियाँ दिखाई गई ह€। 
झलकारी ओर पूरन का प्रेम, बख्शी और व्रख्शिन का प्रेम इसके निदशन हई । 
इस उपन्यास के प्रमुस॒ पात्नों में पर्यात सजीवता है। होनी की रानी के 
थतिरिक्त राजा गयाघर राव, सुन्दर, मुन्दर, मोती, झलमरी, खुदवख्श आदि 
पात्रों का चित्रण चडी ही कुशलता से क्या गया है | यह अवश्य है फ्रि पुदप 
पा्यों वी अपेक्षा ल्लियों पता चित्रण अधिक विस्तार से हआ है: रिन्त यह तो 
” अनिवाय था। रानी छे समीप यह ह्वियाँहद्दोी अधिक रहती था। फेबन इद्ध के 
समय पुरुष पात्र सम्पर में आये। अतएव छियो का चित्रण अऋदिऊ ब्योरेसे 
है पाया है। एक बात और है। अधिकतर त्तियों के चरित्र एक से हे जब कि 
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पुरुषों में अपेक्षाकत अधिक विभिन्‍नता है। राजा गगाघर राव के क्रो, 
चिडचिडेपन, कठोर न्याय-व्यवस्था के साथ ही साथ उनकी सहृदयता, ढान- 
प्रियता, उदारता आदि का भी अच्छा चित्रण किया गया है | सुन्दर, मुन्दर और 
काशी की स्वामिभक्ति निराली है। जूही और मोती जो नाटक में श्भिनय किया 
करती थी रानी के सम्पर्क में बिल्कुल द्वी परिवर्तित हो जाती हैं। उनका आत्म- 
सयम, उनकी फार्यनिष्ठा, उनकी व्यवद्ार-कुशलता एवं उनके साइस के जो चित्र 
दिये गए हैं वे वस्त्स हमारे विश्वास को आकर्षित कर लेते हैं। कुछ मुसलमानों 
के चित्र तो अनुपम है। इनमें गुलाम गौस, खुदाबख्श, एवं गुल्मुहम्मट 
उल्लेखनीय हैं। स्री हो या पुरुष उनके अन्त की जो उज्ज्वज्ञ झाँकी दी गई है 
वह कुछ दिनों तक स्मृति में सुरक्षित रहती है। अग्रेजों की मनोद्गति, उनकी 
कूटनीति आदि के व्यग चित्र भी सुन्दर बन पढ़े हैं। चरिज्र-चित्रण की दृष्टि से 
इस उपन्यास के पात्र विकासमान न होते हुए भी सजीव हैं। 


इस उपन्यास में वर्मा ली तत्कालीन वातावरण को चित्रित करने में पूर्ण 
सफल रहे हैं। अग्रेजों की छावनियो का वात्तावरण, झाँसी के पर्व और उत्सव, 
हाट के दिन सामान्य जनता की बुन्देलखण्डी में बातचीत, णनेऊ के लिए शूट्रों 
का आन्दोलन, छोटो और नारायण शास्त्री के विषय में जनता की उत्तेजना, 
आदि को बढ़े ही स्वाभाविकता से अकित किया गया है। वर्मा जी को किले की 
मोर्चचन्दी एवं पुराने ढग के युद्धों का बडा अच्छा ज्ञान है। अतएव णह्ों मी 
कहीं उन्होंने युद्धों का वर्णन किया है. वह बिल्कुछ सछीव हुआ है । भलकारी, 
बख्शिन तथा रानी के चरित्रों के द्वारा उन्होंने स्थान-स्थान पर भारतीय सस्क्ृति की 
बड़ी सुन्दर कॉकी कराई है। बीच बीच में बुन्देल्ी बोली का प्रयोग वास्तविकता 
का अ्रम उत्तन्न कराने में वडा सफल सिद्ध हुआ है। रानी के सम्पूर्ण जीवन एव 
उनकी मृत्यु में एक दार्शनिक सन्देश निहित है और बह वही है जो गीता में 
कृष्ण द्वारा दिया गया था | सभी दृष्टियों से यह उपन्यास एक उत्कृष्ट रचना 
है। थोड़े से अवकाश में उसके विविध पक्षों की आलोचना यहाँ सभव नहीं है | 


मुसाहिबजू भी ऐतिहासिक उपन्यास दे। इसमें अधिकाश पात्र 
कल्पित हैं और घटनाएँ जनश्रुति पर आधारित किन्तु भूमिका ऐेतिह्सिफ है। 
उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्म तक अग्रेजों का पयति प्रभुत्त जम चुका था| 
बुन्देलखण्ड के रजवाड़े सन्धियों के वन्वन में जकड़े ना चुके थे , किन्तु चन्धन में _ 
अभी शियिलता थी। दतिया के राजा ये विषय बहादुरसिंह, इन्हीं के मुसाहिब थे 
दलीपसिह, जिनको वारष्ट सो योद्धा रखने का आदेश था। मुसाहिब एवं उनकी 
ज्जी दोनों ही वड़े उदार थे और खिलाने-पिलाने में णी खोत़्कर खर्च करते ये | ' 
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इनके शिकारी दल में मेहतर अधिक थे ओर बड़े स्वामिमक्त मो थे । मुसाहिवनू 
बिना अपने आशितों को खिलाए स्व नहीं खाते वे । इसी उद्ारता में उनकी 
सी के सम्पूर्ण गहने साहूकारों के वर चले गए। मेहतरों ने स्वामिनी के गइनों 
के दुख को कम करने के लिए. डाया डाला और गहने स्वामिनो को बहाने से 
दे आए। बात फैल गई । रुसादिबजू एवं उनकी नी को भी बडा सताप हुश्रा 
क्च्ि वे अपने स्वामिभक्त सिपाहियों पर आँच न आने देना चाहते थे । राजा 
ओर मुसाहिबजू दोनों ही तन गए ओर अत में राजा को दी ऊना पडा | इस 
उपन्यास में मुसाहिनजू एव उनकी छी का बडा दी सुन्दर चित्रण किया गया है । 
रमू , छल्ली आदि फी स्वामिमक्ति को भी पराकाष्ठा दिख्य दी गई दे । 

कच्चननार वा कथानक निराला ही है। धामोनी के राजा 
टल्ीपसिंह को घोड़े से गिरकर सिर मे बडी चोट ल्ञग गई। रिश्ते के भाई 
मानसिंद ने जाने कोन सी ऐसी जडी खिलाई कि ज्यर बदा और राजा की मृत्यु 
हो गई, किन्तु आँधो-पानी आ जाने से भव को जलाया न जा सका और उसमें 
प्राणों का स्पन्दन देखकर गोसाई अचलपुरी उत्ते उठा के गए। राजा की चोट 
तो अच्छी दो गई किन्तु उसे पहले की सभी बातें भूल गईं ओर वह बच्चे। का सा 
व्यवहार करने लगा । महन्त बच्चों के समान ही उसको शिक्षा देने लगा | इघर 
मानसिंह ने दलीपसिंह को नवविवाहिता वधू फ्छावती से स्वय विवाह कर लिया 
और उसकी दाप्ती कचनार से भी विवाद करने की कामना प्रकट की । किन्तु 
कचनार दलीपतिंद को प्यार करती थी और उसकी मृत्यु से बड़ी दुखी थी | वह किले 
से भाग निफ़ली और अचलपुरी के श्राश्मम मे आ गई। उसका नाम कंचनपुरी 
पडा । वह सुमन्‍्तपुरी ( दलीपसिंद का गोमाइ द्वारा दवा गया नाम ) में दलीप- 
सिद्द पी आकृति देख कर उसके प्रति कोमल भाव रखने लगी । सुमतपुरी भी 
क्चनपुरी की ओर बहुत आकह्ृष्ट था। अनन्त में घमोनी पर गोसताइयों ने पुन 
शाक्रमण किया । मानश्ह द्वार गया। दुद्ध में ढल्ीपसिंह के सिर में फिर चोद 
लग गई और बट्ट अच्छा हुआ तो पूर्व स्थृतियाँ लौट आयीं। उसने मानसिंद को 
क्षमा फर दिया झ्ीर स्वय कचनार से विवाद कर लिया। 

इस उपन्यास मे कचनार वा चित्रण बडा सफ्छ हुथश्रा है। गोमाद के 
आमप्नम में आने जे बाद पूर्व स्मृति पुनः लीवने दक दरीयसिह के शल्ोचित 
स्वभाव दा भी अच्छा निर्दाह मिप्रा गया ९। आज्पंण जा प्रधान ऊेल्त कचनार 
ही ९। छहज्ती एव छहिता की वुल्ना में उमया चरित्र आर भी साए हो गया 
८। उतमें गर्भारता, संयम. भात्मगोरव, एवं शार्टिक़ ल्नेह् क्ञा अपूर्व नगम हआ 


ई। फचनार, ठलिता एवं कल्लाबती तोनों में ह। अपनी-अपनी उिस्ेपताएँ ६ । 


९२० हिन्दी उपन्यास 


पुरुष पात्रों में महंत, मानसिंह, डरू एवं दलीपसिंह के चित्र अच्छे चन पडे हैं। 
कहानी में पर्या आकर्षण है एवं कुदृहल को बनाये रखने की अपूर्व शक्ति है। 

कचनारः में इतिहास और परपरा दोनों का उपयोग क्या गया है। वर्मा 
जी के अनुसार “उपन्यास में वर्णित सच घटनाएँ सच्ची हैं। केवल समय और 
स्थान का फेर है ।” मनोरंजकता एवं चरित्र-सष्टि दोनों ही दृष्टियों से उपन्यास 
पर्याप्त सफल हुआ है । 

सगनयनी उपन्यास में तोमर शासन-काज्न के ख्र्ण-युग का 
कलात्मक अकन किया गया है | यह उपन्यास शुद्ध ऐतिहासिक है लिसमें प्रमुख 
पान एवं घय्नाएँ इतिहासानुमोदित हैं। अंग्रेज इतिहासकारों ने मानसिंह 
( १४८८६-१५१६ ६० ) को सर्वश्रेष्ठ तोमर शासक माना है। उस समय 
ग्वालियर पर ठिल्ली के बादशाह सिकन्दर लोदी ने पाँच चार आक्रमण किया 
क्न्ति उसको सफलता न मिल्ती | ग्वाल्यिर-विज्य की कामना से ही उसने आगरा 
चसाया और बहुत प्रयत्नों के बाद ग्वालियर राज्यान्तगंत नरबर को ले सका | 
मालवा का विलासी सुल्तान गयासुद्दीन खिलजी तथा गुजरात का महमूद बघर्सा 
भी ग्वाल्यिर पर टाँत लगाए रहते थे | किन्तु मानसिंह इतना वीर, क्तंव्यनिष्ठ 
एवं जागरुक था कि उसके झासन-काल में ये मुसलमान प्रतिपक्षी ग्वालियर को 
एक चार भी पराजित न कर सके । इन ऐतिहासिक व्यक्तियों एवं घटनाश्रों को 
मृगनयनी उपन्यास में बडे कोशल से विन्यस्त किया गया है। मानसिंह, सिकन्द्र 
लोदी, गयासुद्दीन खिलजी, नसीरुद्दीय खिलजी, महमूद बघर्रा, राजसिंहद, मगनयनी 
भादि प्रमुख पात्र इतिहास के प्रकाश में चित्रित किये गए हैं। श्रुपद के प्रसिद्ध 
गायक संगीताचार्य बैजू का प्रामाणिक जोवनदृत्त उपक्ब्ध नहीं है। कतिपय 
किंवदन्तियों के आधार पर उनके विषय में कल्पनाएँ की जाती है। एक 
किंवदन्ती तो यह है कि बैजू मानसिंद् का द्रवारी गायक था और उसके सहयोग 
से ही मानसिंह ने धरुपठ शेली का आविष्कार और प्रचार किया था। मानसिंह 
की गूजरी रानो स्गनयनी के नाम पर जैज ने 'गूजरी ठोड़ी” और “मंगल गूबरी' 
रागों का निर्माण किया या |” दूसरी किंवदन्ती के अनुसार “बालक बैज ने 
एरिदास स्वामी से संगीत की पूर्ण शिक्षा प्राप्त कर प्रसिद्ध गायक तानसेन को 
गायन की प्रतिद्दन्द्धिता में परास्त किया था। तीसरी किंवदन्ती के अनुसार चैजू , 
गोपाज्ष और तानसेन तीनों ह्टी हरिदास स्वामी के शिष्व कद्दे गए है । वर्मा थी 
ने प्रथम किंवदन्ती के आधार पर ही 'मृगनयनी? उपन्यास में वैजू का चित्रण 
किया है और “परिचय” में बैज्‌ का निश्चयात्मक शब्दों में उल्लेख किया है 
यद्यपि उसका कोई ऐतिहासिक आधार नहीं विया है ! 
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इतिहास-तत््व के श्रतिरिक्त इस उपन्यास में जनश्र॒तियों एवं फिंवदन्तियों 
का भी पर्याप्त मान्ना में उपयोग किया गया है। मृगनयनी का एक ही बाण में 
नाइहर को मारना तथा अरने भेंसे की सींग उमेठ देना; मृगनयनी के अतिसिक्ति 
राजा मानसिंह के आठ रानियों का होना, नटों का प्रसण एवं नरबर गढ़ के 
बाहर रस्से पर जाने वाली कथा, राई नदी'का ग्वालियर के किले तक नहर 
के द्वारा लाया जाना आदिवातें तोमरों और गूजरों की श्रुति-परम्परा से ली 
गई हैं। इतिहास एवं लोक-परम्परा की रथूल रेखाओं में रूप भरने के लिए 
लेखक ने अनेक कल्पित व्यक्तियों एवं घटनाओं की मी अपनी ओर से 
उद्भावना की है। अब्ल और लाखी का प्रेम-प्रसग, निन्‍नी और लाखी 
द्वारा माँडट सुलतान के सिपाहियों का वध, विजय, जगम ओर वेष्णव पडित का 
विवाद, नें के साथ अटल और लाखी की नरबर यात्रा, भुवनमोदनी द्वारा 
मृगनयनी को विप देने के उपाय तथा अनेक अन्य घटनाएँ लेखक की ऊर्व॑र 
कल्पना की देन है) इस प्रफार इतिहास, छोकक्‍-परम्परा एवं कल्पना तीनों के 
योग से मृगनयनी उपन्यास की रूप-रचना हुई है। किन्तु कल्पना का प्रयोग 
इतनी सतकंता से किया गया है कि कहीं कोई ऐतिहासिक असंगति नहीं श्राने 
पाई है और त्तत्काीन वातावरण छोटे-छोटे व्यजक ब्योरों के ब्रीच सजीव 
हो उठा है। 

इस उपन्यास में मूलकथा मृगनयनी तथा मानतिंह की है ओर प्रासगिक 
कथाएँ अ्रनेक हैं, जिनमें लाखी और श्रय्ल की प्रेमकया प्रधान है। ये 
प्रासगिक कथाएँ--जैसे गयासुद्दोन-नसीरद्दीन का प्रसंग, चधर्स की चढ़ाई एवं 
उसके आसुरी भोजन का वर्णन, रानसिंह-कला-बैजू चावरा का प्रसग, विनय 
जंगम तथा बोघन पुजारी आदि के प्रसंग--मुख्य कथा के साथ या तो झनि- 
वार्यतः सम्बद्ध हैं ओर उसके विकास में योग देती हैं अयवा तत्कालीन 
राजनैतिक एवं सामानिक परिस्थिति-चित्रण में उनका मध्त्व है। छोटे-मोटे 
अनेक प्रसंगों की श्रवतरणा करके भी लेजक ने इस कुशलता से उनका निर्वाह 
किया है कि उपन्यास के गठन में कोई च्ुुटि नहीं आने पाई है श्रीर तत्वालोन 
वातावरण पूर्ण रूपेण सलीव हो उठा है। मृगनयनी के भाई अटल तथा 
उसकी जाल्य सहेली ल्ञासी फे प्रेम की कया अवश्य मानसिंद मृगनयनी की कथा 
के समानान्तर ग्रयाहित होती है किन्तु वह उससे बड़े ही प्रगाद भाव से 
जावद्ध है। कपानक का आरम्भ, विकास तथा अन्त समी पूर्व निश्चित एवं 
सुनियोजित से हैं और लेसक ने पाठक की उत्सुकता को उद्बुद्ध रखते हुए बढी 
ही घीर-गम्भोर गति से कया को अग्रसर रखा है। फ्हों-क्द्ीं वर्णनों में विशेषतया 


श्श्र हिन्दी उपन्यास 


इतिहास वर्णन में अत्यधिक इतिद्तत्तात्मकता के कारण शुष्कता आ गई है 


किन्तु ऐसे स्थल अधिक नहीं हैं।. «५ 
इस उपन्यास का प्रमुख आक्षण-केन्द्र है इसकी नायिका मगनयनी। 


वर्मा जी ने मगनयनी का चरिव्र-विकास इतनी सतकंता से किया हैं कि कहीं 
कोई असगति नहीं भाने पाई है। राई गाँव को यह गूजर-कन्या रूप, शौर्य 
एव शक्ति में अनुपम है । मातृ पितृ ह्वीना निन्‍नी अत्यन्त विपन्‍न अवस्था में भी 
अपने भाई अटल की स्नेह-छाया में जगलों-पहाडों के बीच निर्भध विचरण करती 
हुई प्रसन्‍न है | रात को मचान पर बैठकर खेत रखाना, दिन में घर के काम- 
कान में व्यस्त रहना तथा शिकार करना ही उसकी दिनचर्या है। समरवयस्का 
लाखी उसे सखी के रूप में मित्न गई है | नितान्त भनाथ ज्ञाखी को वह अपने 
स्नेहाचल में भर लेती है भौर लाखी तथा अ्रट्ल के प्रेम में उसे हार्दिक प्रसन्‍नता 
है। वह लाखी को प्यार भी करती है और कभी-कभी साधारण कंगडा भी कर 
लेती है, किखु उसे असहाय समझकर बराबर उसका मान रखती है । लाखी 
तथा निन्‍नी के स्परभावगत अन्तर को लेखक ने बड़े कोशल से, सूक्ष्म स्पशों 

द्वारा चित्रित किया है। लाखी को अपेक्षा निन्‍नी में अधिक सल्लजता, सयम, 
आत्म-गौरव, आत्मविश्वास, गम्भीरता, रुचिपरिष्कार एवं सूक बूक्ष है। लाखी 
जहाँ पिल्ली ( नय्नी ) के चमकीले वल्लाभूषणों एवं नाच-कूद की कला से 
आश्रय-चकित होती है वहीं निन्‍नी को छाती उचकाकर निजता प्रदर्शन करने 
वाल्ली इस स्त्री पर ग्लनि होती है, घृणा होती है । उसे अपने 'दाऊ? ( अठछ ) 
पर स्नेह है, गव है और यद्यपि वह अटल से अच्छा निशाना लगा लेती है और 
बड़े बड़े जगली सूझरों, नाहरों तथा भरने भैस्तों को एफ ही तीर में मार गिराती 
है किन्तु उसके भीतर कमी आत्मश्छाघा का भाव नहीं उदित होता। उसका 
गाँव, उसकी नदी, जगल एवं पहाड उसे अत्यधिक प्रिय हैं और वह ग्रायः 
सोचा करती है--““जहाँ मी रहूँ इस प्यारी नदी की दमकती हुई कल्नोलिनी 
घार को अश्रपने पास में रखूँ | बाहर णाऊँ तो क्या इसको वॉाँधकर समेटकर नहीं 
ले जाया जा सकता ! ऊँघतोी, लहदराती बालों को किसी कागज पर उतार लिया 
जाय | पद्ाडों की ऊँचाइयों को एक स्थल पर क्यों न इकट्ठा फर लूँ ! बड़े चढ़े 
पेडों के बन्दनवार बना लिए जायें ओर डालियों पत्तों के साजों के क्षरोखे । 
उनमें से चाँदी की कडियों वाली लहरों को नाचता हुआ देखा जाय और फिर 
गाऊँ--“जाग परी मैं पिय के जगाए |” आगे चलकर उसको इस कल्पना 
को राज्ना मानसिंद ने मानमन्दिर के शिल्प में तथा राई नदी को नहर द्वारा 
किले तक ले जाकर साकार कर विया। अत्यन्त साधारण परिस्थिति मैं रहते 
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हुए. मी उसके हृदय के किसी कोने में भावी जीवन के उपयुक्त महत्ताकाक्षा 
दवी पड़ी थी और अन्यत्न सगाई की चर्चा होने पर उसने साफ-साफ कह 
दिया--“भैया से कहना कि सगाई की चर्चा को आगे न बढ़ावें। में व्याह 
नहीं करूँगी |” मानो ऐसे-वैसे वर के साथ व्याह् करना उसके आत्मगौरब के 
प्रतिकूल था । राजरानी बनने के पूर्व भी उसका मन कमी-कभी रनिवासों की 
कल्पना क्या करता था--“ * क्या उनके हाथ-पेर इतने निकम्मे होते होंगे 
कि अपने ऊपर आँख और हाथ डालने वाले पुदष को घेँसे से 'धरतों न सुँधा 
सके ।” गय्रास के भेजे हुए. सिपाहियों को बछों से मारकर उसने नारी शक्ति 
का परिचय दिया था। मानसिंह एवं मगनयनी का परस्पर साक्षात्कार, परिचय 
एव प्रेमाकर्षण बढ़े हो सहज, स्वाभाविक तथा मर्याव्ति रूप में चित्रित किया 
गया है। मानसिंह के राजसी वेमव ने नहीं उसके परिपुष्ट एव सत्रल्ल शरीर 
तथा पीरष ने ही निन्नी को आक्षिंत क्या--“वबीर होगा यह राजा | नाहरों 
ओऔर अरनों फो मार देने का चल होगा इसमें ।। तुककों को मार मगाने की शक्ति 
होगी इसके कलेजे आर हाथो में ! उसने सोचा और आँखें नीदी कर हीं |? 
इधर राजा भी प्रथम साक्षात्कार में ही वित्मय विमुग्घ हो उठा--“यह कौन १ 
यहाँ कैसे १ राख के ढेर में चिनगारी कहाँ से आई ? इस सडियल गाँव में ऐसा 
सौन्दर्य |? राजा का यह रूपाकर्पण झिकार के अवसर पर निन्नी के अचूक 
लक्ष्य-वेध एवं अलोक्कि शौर्य-साहस को देखकर और भी प्रत्र॒त्त हो उठा। 
उसने अपना सोने का रत्न जय्ति हार उसके गले में डाल दिया और कॉपते 
हुए स्वर में कद्दा--“सुन्दरी, सगनयनी साहस नहीं होता, सकोच लगता है, 
परन्तु कहे ब्विना नहीं रहा जाता। क्या तुमकी व्याह में पा सकता हूँ ! क्‍या 
अपनी घजनन्‍्मसगिनी चना सकता हूँ ?” निन्नी ने नितान्त सहज, भोले एवं 
ग्रामीण ढग से ही अपनी स्वीकृत्ति टी और जीवन के इतने बढ़े सौभाग्य पर 
भी ग्रत्यधिक सयत एवं आत्मनियन्त्रित बनी रही | विवाह के उपरान्त विदा 
होते ममय वह साधाग्ण बालिकाश्रों की तरह ही लाखी से चिप्टकर फूट-फूड 
मर गेई और रास्ते भर माई, लासी तथा राई के उन्मुक्त वातावरण की स्मृति 
उसे व्ययित फरती रही । 

चालियर के रातमहल में पहुँचक्षर रानी सृगनयनी के जीवन वा सृतन 
अध्याय भारम्म होता है। जीयन फे इस असम्भाचित परिवर्तन को उसमे बे 
सहन भाव से झदण श्यि अगर गछमी बैमय को सीप्ति ने उसका मानमिर 
सहुस्न श्गिहने न दिया। यहाँ उसकी क्कात्मक प्रतिभा छो विश्वास वा मार्ग 
मिच ओर उसने प्रत्मधिक तलरता से लिखने-पतने, दझिन्रवारी एवं सगीत का 
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अभ्यास आरम्म किया और कुछ ही दिनों में प्रसिद्ध आचार्य बैजू ने अनुमव 
किया कि “वह पूवजन्म में सगीत का अवतार रही होंगी ।? शज््रकल्ा में तो वह 
पहले से ही दक्ष थी अब शात्र, संगीत एवं चित्रकला में पारगत होकर वह 
मानसिंद का प्रमुख प्रेरणा-लोत वन बैठो । उसने ग्रेम को कभी वासना के निम्न 
स्तर पर नहीं उतरने विया और पति के प्रति हादिक प्रेम, मक्ति, विश्वास रखते 
हुए भी वह उन्हें सदैव कतंव्य का ध्यान दिलाती रही । मानसिंह तथा सृगनयनी 
के प्रेम-प्रसग का वर्णन लेखक ने श्रपूर्व सयम से किया है। मानसिंद को उसने 

साधारण ज्ियों की माँति, कमी भी श्रपने विज्ञास-विश्रम में उ्चऋाकर कतव्य- 
ज्युत नहीं होने विया और समव-समय पर उसे सावधान सा करती रदही-- 
“पनियम सबम के साथ रहिए और मुझको रहने दीजिए.। मैं चाहती हूँ कि उन 
गुणों के साथ मेरी देद्द में भी वह्दी अल बना रहे जिसको राई से लेकर आई 
हूँ ।” इस आत्मनियन्त्रण एवं शात्र सगीत के ज्ञान ने उसके सौन्दर्य को 
स्थायित्व प्रदान कर और भी विकसित किया। उसके प्रति मानसिंह का प्रेमा- 
क्षण समय के साथ बढता ही गया । उस प्रेम के प्रतीकस्वरूप मानमन्दिर 
तथा यूजरी महल का निर्माण हुआ | मानमन्दिर की प्रेरणा-कल्पना राजा को 
अपनी प्राथाधिक रानी से ही प्रा हुई थी-- “भवन को सौन्दर्य, त्लालित्य 
ओर आस्था का मन्दिर बनाऊँगा | कोमल भावनाओं का सदन, ठ॒म्दारी चाह, 
भक्ति और बडप्पन का प्रतीक | तुम्हारी कल्पना के चन्दनवार, ऊँचे इच्त, 
पल्‍लवों के झरोखे, नदी की दमकती हुई लदरे, सब्रों को उसमें सैंजो दूँगा। 
उस मन्दिर की प्रत्र& मजुलता आधी रात की चाँदनी में आकाश में गाकर 
कहेगी--“जाग परी मैं पिय के जगाए |” ग्वालियर पर सिकन्दर ल्लोदी के 
आक्रमण के समाचार से जब युद्ध की तैयारियाँ होने लगीं तो रानी मगनयनी 
ने प्रस्ताव किया--“समय पड़ने पर में मी रूड गी।” जौहर करने की कल्पना 
उसे उपहासास्पद प्रतीत हुईं | तुर्कों को सोना-चाँदी देकर ठाल देने की भावना 
पर वह छुब्घ सी हो उठी--“कलाओं की बहुत भविक पूजा ने ही क्या आपके 
ध्यान को राजनीति के दाम वाले अंग पर श्रधिक जा बिठाया है! दण्ड की 
बात आप क्यों नहीं सोच रहे हैं।” अत्यधिक उत्तेजना में वह बोल पढी-- 
“वीणा को बणाते-बजाते, काम पडने पर यदि ठुरत्त तत्षवार न उठ पाई, 
कोमल सेज पर सोते-सोते, सकट आने पर, यदि तुरन्त ही उछुझ कर कमर न 
कसी, मुपद के गाते-गाते शत्रु के सामने आ खड़े होने पर, यदि तुर्त 
गरणकर विनौती न दे पाई, जिन कानों में मोठे स्वरों की रसघार बह्-बह्दकर 
छा रही थी उन्हीं कानों में यदि रणवाद्यों और कडाखों की घुन न समा पाई तो 
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ऐसी वीणा, सेज और धभ्रुपद की तानों का काम ही क्या |” मानसिंह गद्गद्‌ 
हो| गया--“यही होगा, यही होगा प्रायघषन। पहले कतंव्य, कला की 
बात पीछे ।!! 
मृगनयनी का सम्पूर्ण जीवन इस कतंव्य-मावना से सयत रह्य | चडी रानी 
सुमन-मोहिनी एवं अन्य सातों रानियाँ उससे अ्रत्यधिक ईर्ष्या-देष रखती थीं. और 
यथावसर कटुतम व्यग करने से भी नहीं चूकती थीं। मृगनयनी तिलमिला 
उठती थी। किन्तु वह शीघ्र अपने को आत्मनियन्त्रित कर लेती और सपत्नी- 
फ्लह के निम्न-स्तर तक कमी नहीं उतरी । आगे चलकर तो वह उन्हें नित्तान्त 
असम्य समझ उपेक्षा की दृष्टि से देखने लगी। सुमनमोद्दिनी ने विष देकर उसे 
मार डालने के असफल प्रयत्न भी किए. किन्तु सगनयनी ने न तो इसका 
उल्लेख मानसिंह से कमी फिया और न उसके मन में प्रतिकार की भावना उर्दित 
हुई। राजा मानसिंह सुमन-मोदिनी के पुत्र की अपेक्षा मुगनयनी के पुत्रों को 
अधिक चाहते थे किन्तु णहकलह बचाने के लिए. उसने लिखकर दे दिया कि 
उसके पुत्र “राजसिंह और वालसिंह गद्दी या जागीर के अधिकारी नहीं होंगे । 
अपने वढ़े माई की आज्ञा का पालन करते हुए अपने कर्तव्य का निर्वाह करेंगे |” 
रानी हो जाने पर भी लाखी के प्रति, अपने माई अयस्ल के प्रति तथा राई 
गाँव के जगल पह्दाडों के प्रति उसकी ममता पूर्ववत्‌ बनी रही। प्रायः 
अपने फक्त की छुत पर भरोखे के सहारे खडी होकर मृगनयनी राई के 
पहाड़ों, जगलों तथा साँक नदी की श्रोर दृष्टि करके पुरानी स्मृतियों में रस 
लेती। लाखी को उसने अपने पास पूरे सम्मान से रखा और उसे कभी यहद्द 
आभास न होने दिया कि वह किसी प्रकार रानी से कम है ) लाखो के पैर में 
चांदी फे आभूषण देख मगनयनी फो सकोच हुआ ओर बोली “पे चाहे नंगे 
पैर रहूँ , फल से सोने के गहने नहीं पद्िनूंगी | तम चाँदी के पहिनों और मैं 
सोने के ! यह नहीं हो सकता |” लाखी ने समझाया बुझाया, प्रतिवाद किया-- 
हक गले में चॉँदी की हँसुली हे, क्यों है ?” “मे अपने राई को, अपने 
उन दिनों को जद स्वतन्त्र थी, अपनी उस सौंझ को जब भैया यहाँ से लीट कर 
इसे ले आए, कमी नं भूल सकती । मद्ाराज ने उतार डालने के लिए. कहा 
0 मेने नहीं माना ।” चुमन-मोहिनी आदि के व्यग पर भी वह अपने भाई 
रे स्नेह के प्रतीक उत्त चाँदी की दँसुली फो गले से नहीं उत्तारती | मानसिंद 
अनुरोध फ्रके उसने झुद्धों के बीच भी लाखी या अटल ऊे लाथ विधि- 


पे फ् ह्ट्ण्‌ | षय 5 
पक पाशिप्रहण करवा क्‍योंकि उसके विचार से 'कछी तव तक अपने को दरिद्र 


समझतो है जब तक उसके सम्बन्ध में समाज मान्यता न दे |” इतना ही नहीं 
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हुए भी रागरग एवं कछा-साघना में रत मानसिंह का व्यक्तित्व अपनी सम्पूर्ण 
मनुष्यता में उद्मासित हो उठा है। 

मसगनयनी की सखी तथा भावज छाखी के चित्रण में भी लेखक ने अत्यधिक 
कौशल का परिचय विया है। विपत्ति की मारी दूसरे गाँव से राई में आकर 
बस जाने वाली यह अद्दीर कन्या सहज ही में समवयस्का निन्नी की स्नेहभाजन 
बन गई और श्रट्ल्न के प्रति उसका आकर्षण बढता गया । निन्‍नी की अपेक्षा 
लाखी अधिक प्रगढ्भ, चंचल एव निर्मीक है। लाखी निन्‍नी से तीर चलाना 
सीखने लगी, श्रव्ल ने भी सिखाया ओर कुछ ही महीनों के श्रम्पास से वह 
भी अच्छा निशाना लगाने छंगी | एक दिन एकान्त पाकर श्रटल कह उठा--'मैं 
ठुमको बहुत चाहता हूँ। बहुत प्यार करता हूँ ।” 'मैं जानती हूँ ।” कहकर 
लाखी ने आँखे नीची कर लीं। अटल ने उसके कन्घे को एक बॉह में मर 
लिया । उन्हें क्‍या मालूम था कि आगे चलकर जॉँत-पाँत का भूत उन्हें कितना 
तग करेगा । निन्नी और छाखी प्रायः रूगड भी जाती हैं. किन्तु मनमुटाव देर 
तक नहीं रहता और सहन स्नेह जोर मार कर ऊपर आ जाता है। निन्नो 
ओर लाखी के परस्पर सम्बन्ध के बड़े ही सरस एव स्वाभाविक वर्णन उपन्यास 
में अफित हैं| लाखी और अटल के प्रेम को लेकर नित्नी प्रायः छेडा करती है 
और दोनों वी उसमें रस लेती हैं। बुढिया माँ के मर जाने पर अटल तथा 
नित्नी के आग्रह से लाखी अव्ल के ही घर में रहने लगी और वह्ट इसी घर 
का एक अग॒ बन गई। निन्नी के साथ छाखी के रूप तथा शौर्य की चर्चा , 
भी फेल चली । और उन दोनों की बहका कर ले जाने के लिए माँट्ट सुल्तान 
गयासुद्दीन की ओर से नट-नटिनी भेजे गए।। पिल्ली के चमकीले बच्तों, 
रहस्य सकेतों, छाती उचका मव्कने-नाचने तथा खेल दिखाने के ढग और 
बेढगी चाटुकारिता का निन्नी के सहज; सस्कृत मन पर अच्छा प्रभाव नहीं पडता 
और वह ग्छानि, विरक्ति एवं घृणा से भर उठती है किन्तु सामान्य श्रह्दीर कत्या 
छाखी का मन आकर्षित होता है श्रोर वह रस्सी पर चलने का अभ्यास 
भी करने ल्वगती है। ( निन्नी और छाखी का यह अन्तर सम्भवत्तः इसलिए 
दिखाया गया है कि आगे चलकर लाखी का समय बहुत दिनों तक नट नटिनियों 
के साथ ही बोता और नरखर के किले के वाह्दर रस्से के सहारे चढ़कर 
जाने की योजना में योग देना या । ) निन्नी के विवाह के अवसर पर आमीण 
ल्लियों की कुत्सित चर्चा--“निन्नी रानी वनकर पान चबाएगी और क्ाखी चेरी 
चनकर निन्नी की पीक फो गदेली पर लेगी और राजा की सेज को जिछाया 
उठाया करेगी, सुन्दर सलोनी हैं १?--उसके आत्म-सम्मान को ठेस पहुँचाती 
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है और वह क्तिनी ही विपत्ति में हो ग्वाियर न णाने का सक्‍ल्प कर लेती 
है। हठी बोधन पुजारी के छलाखी-अय्ल के अन्तर्नातीय विवाह की अनुमति न 
देने पर अ्छ ने भावावेश में लाखी फो अपने बगल में त्रिठाया और भगवान 
को साक्षी चनाकर, गंगानी की सौगन्‍्ध खाकर, लाखी का बाँया हाय अपने 
हाथ में लेफर स्वय ही विवाह कर लिया ओर गाँव में इसको घोषणा भी कर 
दी। इृप्त अ्रत्म्य साइस पर गाँव का लोकमत इतना उम्र हो उठा कि इस 
नव दम्पति को गाँव छोडना पडा श्रौर नटों के साथ इघर-उघर भटकते हुए 
नरबरगढ में पहुँचना पडा | इस बीच पिल्‍्डोी और नायकिन बराबर लाखी को 
बहकाने का प्रयास करती रहीं और उसे अनुकूल समझ एक दिन पिल्ली ने यता 
दिया कि मोह का सुल्तान उसे अपनी गोद में घिठाने के लिए पलक-पाँवड़े 
विछाए हुए है और सोने-मोतियों के ढेर और मखमली पलंग उसकी बाट जोह 
रहे हैँ। सुल्तान लाखी को हस्तगत करने के लिए हो नरवर का घेरा डाले 
पडा था। लाखी, जिसके मन में यह सन्देद् धर कर गया था कि भयल पिल्ली 
को चाहता है, नटिनी की, किले के बाहर घाने की योजना स्वीकार कर लेती 
है और उस समय ऐसा लगता है कि सचमुच ही वह सुल्तान फी अकशायिनी 
बनने को उत्सुक है। उसने ऐसी कुशलता से अपने वास्तविक मनोभाव 
को नियन्धित फर रखा है कि पाठक थोडी देर के लिए भ्रम में पड़ जाता है 
किन्तु णत्र वट रस्सी को काट कर बाहर जाती हुई पिल्‍्ली को खाईं में गिरा देती 
है और भर्राए हुए स्वर में बोल उठती है--“टायन ! चुडेल !! सुल्तान को 
गोद में पिठलाना चाहती यी [! अत्र ले ले नखर का आधा गज !|[” तप 
हमें इस मनस्विनी स्त्री के विक:ः सकल्प एवं चूझ बूक का वास्तविक परितान 
होता है। बह पटल को प्रोत्साहित करती है--“उतर पडो ससार में फमर 
कसकर और सिर उठाकर निन्देचारे का सामना कक्‍्रो।” राजा मानसिंह 
नखर फो बचाने वाली इस देवी को पति के साथ हाथी पर त्रिठाकर ग्वालियर 
ले गया और वहाँ पहुँच कर लाखी को मुगनयनी से नो प्यार, स्वागत और 
आहएाद मिला उससे बह अपनी सब व्यथाओ को भूल गई । लाती के जीवन 
सा प्रस्तिम दृश्य बडा ट्री आ्रालोक्पूर्ण हे। माँद् मुल्तान का न्वालियर पर 
आक्रमण हुआ है| राव अटल पिंह लासी रानो के साथ राई की नथनिर्भित 
गदो में ( जो उन्हीं फे लिए बनी है ) आ गए ६। गद्ी पर घेग पडा (ुआ 
है। शत को पहरे पी देगग्माल ऊे लिए शम्र सम्शित होकर लासी चत पड़ो 
एक चोको पर क्रिमान होप रे से । उसने उन्हें घर भेज टिया आह कप 


पर्रे पर भा एटी| उसी समय झुछ हुर्क मिषाही केंयूगें पर चए आए और अजरेले 


श्र हिन्दी उपन्यास 


इस जीवन-दृष्टि के अनुसार ज्ञान और भक्ति, काम और कार्य, कन्ला और 
कर्तव्य, शारीरिक स्वाध्य्य, पौरुष, सौन्दर्य तथा मानसिक सौन्दर्य का समन्वय ही 
मानवब-जीवन की साथकता है और इसी में सच्चा सुख है। इस जीवन-दृष्टि को 
अभिव्यक्त करने में यह उपन्यास पूर्णतया सफल रहा है | 

सगनयनी' के उपरान्त अहिल्याबाई” 'मुवन विक्रम' त्तथा 'माघवजी 

सिन्धियाः आदि अनेक ऐतिहासिक उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। 

अहिल्या वाई” फेवल १६० प्रूष्ठों का छोटा-सा उपन्यास है जिसका 
प्रधान उद्देश्य अहिल्या बाई के जीवन-चरित को उपन्यास के रूप में प्रस्तुत 
करना है । अ्रहिल्या बाई इतिहास प्रसिद्ध सुवेदार मह्हार राव होल्कर के पुत्र 
खण्डेराव की पत्नी थी। दस-वारह वर्ष की आयु में उनका विवाह हुआ। 
२६ वर्ष की अवस्था में विधवा हो गई । इसके वाद एक-एक करके पुत्र, दौहिच, 
दामाद, पुत्री समी का देहान्त हो गया। दूर के सम्बन्धी तुकोणी का पुत्र 
मल्द्वार राव, जिसपर उनका स्नेह था एवं आशाएँ टिकी थीं भी अन्त तक 
उन्हें दुख देता रह । चारों ओर गडबडी मची हुई थी। शासन ओर व्यवस्था 
के नाम पर घोर श्रत्याचार हो रहे थे। उस विकट परिस्थिति में अ्रहिल्या बाई 
ने जिस घैये, सगम, दृढ़ता से राज्य-सचाछून किया, प्रजा के कल्याण के कार्य 
किए, तथा भारत भर के प्रसिद्ध तीर्यों ओर स्थानों में मन्दिर, घाट, कूओं 
बाबडियों आदि के निर्माण कराये उससे उनके जीवन काल में ह। जनता उन्हें 
ददिवी! कहने और समझने लगी थी। वर्मा णी ने अनेक ऐतिहासिक एवं काल्प- 
निक प्रसगों के माध्यम से अइल्या बाई के सशक्त व्यक्तित्व को रूप देने का 
सफल प्रयास किया है। 

'मुबन विक्रम” नामक उपन्यास में वर्मा जी फी कल्पना की एक नवीन 
सचरण भूमि दृष्टिगोचर होती है। यह उपन्यास न तो समसामयिक छीवन को 
लेकर चला है और न ऐतिहासिक । इसमें उत्तर वैदिक युग की णोवन-रीति, 
समाज्-व्यवर्था, आचार-विचार एवं घीवन-दर्शन का चित्रण अभिप्रेत है। 
लेखक को रोमपाद नामक अयोध्या-नरेश के राज्य में मपानक अकाल पढने का 
त्रत्तान्त किसी प्राचीन भारतीय इतिहास में मिछा। इसी को आधार बनाकर 
इनकी कल्पना अग्रसर हुई और तत्कालीन सम्यता-सल्कृति के लिए. अनेक अन्यों 
से तथ्य सचय करके इस उपन्यात की रचना हुई। उत्तर वेदिक काल में 
अनेक परि ( फिनीशियन ) आयबित में व्यापार करते थे और इनके यहाँ 
दास प्रथा प्रचलित यी । अयोध्या में भी रोमक के शासनकाल में नील नामक 
एक समृद्ध एवं प्रशतासम्पन्त पणि था। अकाल पढ़ने पर नील ने राजा के 
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विरुद्ध पटयन्च करके उसे चुछ कान के लिए सिह्ासन से हृट्वा दिया। 
रोमऊ का पुत्र भुवन विक्रम नेमिपारण्य में घौम्य ऋषि के आश्रम में विद्याध्यन 
के लिए. आता है। नील दया क्‍पिजल नामक दास भी भागकर ऋषि आश्रम में 
जरण पाता है श्रीर उसे तपत्या का अविकार मिलता है। नैमिपाग्ण्य में ही 
भुवन का गौरी नामक एक कन्या से प्रेम हो जाता है। अपोध्या लौव्ते समय 
नदी की बाद में गौरी तथा उसके माता पिता वह जाते है, किन्तु गौरी कसी 
प्रकार बचकर नील की दुहिता हिमानी की परिचारिका चन जाती है। हिमानी 
बडी ही ऋर, कुटिल एवं वाचाज्ञ लडकी है जो भवन से एक बार कोडा खाकर 
मन ही मन बहुत घृणा करती है। रोमक तथा भुवन आदि की हत्या का एक 
छाल रचा जाता दै। द्विमानी तथा भवन के व्याह को बात पक्की होती है 
और द्विमानी व्याह ऊे टिन ही भुवन की हत्या कर प्रतिशोध चुकाना चाहती 
है। किन्तु कर्षिजल तथा गौरी की सद्दायता से सारा भेद खुल छाता हे | सभी 
पटफन्‍्त्रतरी बन्‍्दी बनाए गाते दहे। गौरी तथा भ्रवन का विवाह होता है और 
रोमर पुन विंहासन प्रात करता है । 


जहाँ तऊ शुद्ध कण द्य प्रश्न है वह पर्यात आरर्पफ तथा मानव-त्वभाव पर 
प्रगाण डालने चाली है । सिन्‍्तु जहाँ तक उत्तर वेदि फालीन वातावरण-निर्माण 
दा प्रश्न है लेपफ़ अभिफ सफल् नहीं हो सका है। सग्मवत्तः इसका प्रधान 
फारण भाषा को अममर्यता ऐ । 


जाधघवजी सिन्धियाँ नामक उपन्यास सव्‌ १६४८ की रामनवमी को दी 
लिया जा चुका था क्न्धि यद प्रशश में प्राया अगष्त १६५७ में । यह उपन्यास 
पूर्णतः ऐतिहासिक ए श्रीग इसमें लिन प्रमुख व्यक्तियों तथा घव्नाओं क्ा वर्णन 
आया ऐ वे सब इतिद्ास-सम्मत हू] वाल्तय में अदारहवी शताह्टी के श्रम्थिर, 
सअव्यप्स्वित राननीतिऊ पच्स्यिति जे चित्रण में यह उपन्यास पर्यात सपल रहष्दा 
# थऔर वर्मा जी ने सत्यविद्र परितम से ऐतिहासिक तथ्यों का सप्रह रे उन्हें 
उपन्यास रूए भे न्यस्व झिया है। ऐलनिदामिक पात्रों णो सजोवता वैधक्तिज्रता 
प्रदान बसे में झन्‍्य उपन्यास; छी माति टसमें भी दर्मा क्षी पर्शगन मपल रु ६। 
निर्येणृन्तुप झुगझ साम्राप्य झे शबसादां के गतिविधि, उनके बलीर्स जी कूट 
चाही, रहो, अरगानो; मशठों, नि फ्यों, शर्ट ऊँ युर तथा छूट-पाद आदि 
घ्त शठ्ा पिस्तूत दर्शन इस उपन्पास में उपह्णच है। म्रायप्जी प्िग्विया छे 
चश््लि निर्माण में लेएफ ने पदी उशल्ता व परिचय दिया हे । जद यलठमार 


रा वि 


पछपाएर हिए तथा गंगा वेगम णे प्रेम ० सथा घटी ही च्ययथापृर्ण ए। चत्य 


१६४ हिन्दी उपन्यास 


उपन्यासों की अपेक्षा इसमें इतिहास तत्व की प्रमुखता हो जाने के कारण कहीं- 
फहीं बडी इतिबृत्तात्मकता एवं रक्षता आ गई है। अन्यथा उपन्यास पर्यात 
सफल है | 

वर्मा जी के अधिकाश सामानिक उपन्यास प्रेम-प्रधान हैं। पहले की रचनाओं 
में प्रेम की सेंट! तथा 'कुंडडी चक्र! उल्लेखनीय हैं। 'प्रेम की भेंट” में घरिकष- 
सरस्वती का प्रेम बडा ही आदर्श एव उच्चकोटि का है। 'कुडली चक्र! में आदर 
एवं आधुनिक दोनों ही ढंग के प्रेम का वर्णन है। रतन और अ्रत्रित का प्रेम 
आधुनिक ढग का है किन्द अजित के प्रति पूना का प्रेम आदर्श एवं उच्चकोटि 
काहै। 

अचल सेरा कोई” में आधुनिक ढंग के प्रेम एवं उसकी 
समस्याओं फा वणन है ) कुन्ती जो बराचर अचछ से संगीत की शिक्षा लेती रही 
और जिसे अचल स्नेह भी करता था सुधाकर से विवाह कर लेती है | कुछ दिन 
तो रंगरेलियो में कटे किन्तु घीरे-चीरे कुती अपनी स्वतन्त्रता हृ़ने लगी । अचल 
के यहाँ आना जाना आरम्भ हुआ और उसी के कहने से श्रचल ने विधवा 
निशा से विवाह भी कर लिया | सुधाकर के मन में सन्देह ने घर कर लिया 
और प्रायः दोनों में मन-मुगव सा रहने लगा | एक दिन सुधाकर की कट्टूक्तियों 
को न सह सकने के कारण कुन्ती ने वच्दुक से आत्महत्या कर ही और एक 
कागज पर लिख गई “अचल मेरा कोई ** * “* ॥! 


इस प्रकार इस उपन्यास में पत्नीत्व की भारतीय भावना और त्ली स्वातन्व्य 
की आधुनिक घारणा से उद्धूत समस्या का वर्णन है। अपवार्दों को छोड दें 
तो हम देखेंगे कि क्तिना ही पढ़ा लिखा व्यक्ति क्यों न हो वह स्त्री से सम्पूर्ण 
समपंण की आशा करता है । इधर नवीन शिक्षा-प्रात क्री अपने को समाना- 
धिकारिणी समझने लगी है| वह्द भी उसी तरह घूमना-फिरना, मिलना जुलना 
चाइती है लिस तरह पुरुष। किन्तु पुरुष को यह सह्य नहीं । परिणाम स्वरूप 
कितने ही दृदयो में असन्तोष की उत्त्पत्ति होती है ओर कभी-कभी असन्तु्ट स्री 
था पुरुष प्राणो पर खेल जाते हैं | इस समत्या का सप्ताघान कण है १ आपस का 
विश्वास एवं सतोष दत्ति | इस उपन्यास में समस्‍या भी है और समाधान भी | 
कुती और सुघाकर यदि समत्या है तो श्रचल और निशा समाधान । ये चारों 
पात्र विभिन्न मनोगतति के है। चारों में अपनी वेयक्तिकता है ओर उनके 
अकन में लेखक को पर्याप्त सफलता मिली है। प्रेम की मुख्य कथा के साथ-साथ 
गोण रूप से सत्याग्रह आन्दोलन के विषय में विभिन्न वर्ग के लोगों की मित्न- 
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भिन्न घारणाओं का भी चित्रण किया गया है। गिरधारी और पचम के प्रसंग 
यद्यपि मूल कथा से फोई सम्पन्ध नहीं रखते किन्तु उनके समावेश पे ग्रामीणों 
के कुछ अच्छे चित्र प्रस्तुत दो गए है । 

गमरवेल' वत्तमान आम्य स्मत्याओं को आधार बनाकर लिखा 
गया उत्क्ष्ट कोटि का उपन्यास हैं। प्रामीण-समाज एवं उसकी अनेक 
मुखी समत्याश्ों की सर्वाविक जानकारी एवं वर्णुन-क्षमता भो प्रेमचन्द में थी । 
किन्तु प्रमचन्द के गाँव स्वृतन्त्रता-ग्रात्ति के पूर्व के € | इधर, जब से इम स्वृतन्त् 
हुए. हैं. बमीन्दारी-उन्मूलन, सहझारिता-आन्दोलन, ग्राम-पचायतों के सगठन, 
नलकूपों तथा विजली को व्यवस्था आदि के कारण गाँवों का वातावरण परिवतित हो 
गया है ओर नई तमत्याएँ उठ खडी हुई हं। “अनीति से रपवा कमाने की घुन 
गाँवों तक में व्यापक रूप में फैली हुई है--साहूफारी, खेती, किसानी सत्र में । 
समाज में यद घुन फी तरद लगी हुई है। जेसे हरे-भरे पेड पर अमरवेल 
उपन्यास को घटनाओं में “अधिकाश को गाँवों के जीवन से जुआया गया है। 
सब सद्यी ँ और पात्र भी सच्चे ६€। उनके और तत्सम्बन्धी स्थानों के नाम 
अवश्य बदल दिए गए ६।” वात्तव में इस उपन्यात्त में बुन्देलखण्ड का 
आमीण जीवन अपनी सम्पूर्ण विविधता में सजीव हो उठा है। सरकारी अफसरों 
एवं कर्मचारियों की यन्त्रवतू फार्यविधि, नए, छषारों के प्रति ग्रामीणों की सन्देह 
एवं श्रविश्यास पूर्ण दृष्टि, गाँवो की फूट, अफ्रीम के अवैध रोबगार, डाहुओं 
के श्राक्ममण आदि विविध विषयों को विन्यस्त करके एक सम्पूर्ण चित्र देने का 
प्रयात किया गया ऐ। व्यक्ति एवं नमाज के प्रति स्यान-स्थान पर बडा सुन्दर 
ब्यग भी मिलता है। “वह ( देशगज ) त्वावीनता की इलचल में दो बार जेल 
जा चुका था। बह ठीक है कि श्मके पहले वह एक बार चोरी के झुक्र्म आर 
दूमरी जार उकतों वा माल उिसाने के अपराधों में भी सद्या भोग आया या, 
पस्चु उसरा विम्दास था कि ल्वाधीनता के लिए दो बार जेल चाने से पिद्चडी 
सारी जात घुद्पद्ध गये है।! प्रेमचन्द के उपरान्त आग्य लीबन का ऐसा 
यथार्थ एवं विश्यमनीय चित्र देने वाला यह उपन्यास पर्यात महत्पूर्ण है। 
वर्मा जी की ऊछ विशेषताएँ : 

प्राय, तीस घर्पो से अनवरत साएप-सापना में मत दर्गा जो ने टिन्दो 
उनन्यान भाए्टार के रुघ्द हरे में श्ननुपम योग टिया है। उनके उपन्यास में 


झे उपन्या 


उनेज मानक सात्प एव रुद्ुत्तनन प्रति+ग्ित रत्रा है। उनमें छोपन को समग्र 


झूप में देगने का प्रषास ६ पर हर्सीक्षिण उनमें एफ ब्यायक्ना एयं वियालता 
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मिलती है । इनके सामाजिक उपन्यास भी ययार्थ जीवनानुभूति से प्रेरित हैं किन्तु 
ऐतिहासिक उपन्यासों के प्रकाश में वे धूमिल से हो गए हैं और छोग उन्हें 
ऐतिहासिक उपन्यासकार के नाते ही श्रधिक स्मरण करते हैं किन्तु वर्तमान 
समाज की णीवन-रीति एव समस्याओं के अंकन की दृष्टि से उनके उपन्यासों का 
कम महत्व नहीं है | इन सामानिक तथा ऐतिहासिक उपन्यासों में वर्मा जी ने 
लोकसत्य पर अधिक वल दिया है और वास्तविक घटनाओं का अधिकाधिक प्रयोग 
किया है | अधिकाश उपन्यासों में जनभ्रुतियों के आधार पर प्रसगों की योजना 
हुई है | कुछ घटनाएँ सच्ची होती हैं कुछ कल्पित, किन्तु मुख्य घटना अधिकतर 
किसी ख्यात घटना को ही पकड कर चलती है, चाहे वह इतिद्ास सम्मत हो, 
वास्तविक हो, अयवा बुन्देलखण्ड की जनता में प्रचलित कोई कहानी हो । 
वर्मा जी में भावुकता है, सहृदयता है, ग्रहणशक्ति है और है उच्चकोटि की 
कल्पना-विधान की शक्ति जिसके कारण वे कथा के मार्मिक स्पलों को पहचानते 
हैं और निश्चित ध्येय की ओर सीधे अग्रसर हो जाते हैं ) 

एक बात और जिस पर वर्माजी के उपन्‍्यासों में ध्यान जाना आवश्यक है, 
उनकी रोमाटिक प्रवृत्ति है। उनकी सभी कट्दानियाँ एक रोमांस हैं, यटि हम 
रोमास को उसके प्रकृृत रूप में लें। आणकल के पढ़े-लिखे नवयुवकों का 
रोमास तो अधिकतर लडकियों फो घूरने, तॉंगे, मोटर या साइकिल पर बैठकर 
उनका पीछा करने, पत्रों में प्रियतमे, प्रिये, आदि शब्दों की झडी लगा देने, गद्देदार 
विस्तरों पर विरह-व्यथा से तडपने और कुछ न हुआ तो जहर खाकर घान दे 
देने तक ही परिमित है | परंतु यह रोमास नहीं, छिछोरापन है | पाश्चात्य-साहित्य 
में रोमास कभी ऐसे हीन अर्थ में व्यवह्वत नहीं हुआ है। रोमास शब्द से ही 
वहाँ साइस, सदाशयता, वीरता, त्याग, कर्मशीलता तथा कतंव्यपाल्नन आदि का 
बोध होता है। इन कहानियों में प्रेम की शक्ति का वर्णन रहता है, अक्मंण्यती 
का नहीं। जीवन-समर में सात्रित कदम रहकर प्रेम करते रहना, बढ़े से बड़े कष्टों 
के सामने मी सिर न क्ुुकाना, हार न मानना यहद्दी वास्तविक रोमास है | वर्माणी 
के रोमास इसी कोटि के हैं, केवल साधारण प्रेम-कह्ानियाँ नहीं। उनके प्रेमी 
ओर प्रेमिकाएँ कॉखने-कराहनेवाली नहीं, वरन्‌ प्रकाश-पुथ की माँति चमक कर 
एक दूसरे में वि्ीन हो जानेवाली हैं | यह प्रकाश ऐसा है कि प्रकाश केन्द्र के मिट 
जाने पर भी जगत को प्रकाशित करता रहता है। इन अमर प्रेम कहानियों के 
सामने आधुनिक प्रेम-फह्दानियाँ बच्चों के खेल-सी लगती हैं, गुड्डे गुड़ियों के ब्याह 
से अधिक हम उन्हें समझ द्वी नहीं पाते। “गढ़ कुडार? में तारा-द्वाकर का प्रेम, 
(विराग की पश्चिनी? में कुमुद-कुझर का प्रेम, शझासी की रानी? में मुन्दर-रघुनाथ 
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सिंह का प्रेम, 'प्रेम की सेंट! में घीरज-सरस्वत्ती का प्रेत, 'कुएडली चक्र' में पूला- 
अजित का प्रेष 'मृगनयनीः सें छाखी-अ्रव् का प्रेम, 'माघव जी सिन्धिया' में 
जवाहर-गज्ञा वेगम का प्रेम सब वास्तविक रोमास हैं। “गढ़-कुंडारः ऐतिहासिक 
उपन्यास होने पर मी प्रेमकद्दानियों से पूर्ण है। अग्निदत्त, दिवाकर और नागदेव 
तीनों की कथाएँ रोमास के मिन्न-भिन्न रूप हैं, जिनमें उच्च और आदश रोमांस 
तारा-दिवाकर वाल्ला ही है। 'प्रेम की में” आद्योपांत एक रोमास ही है। 
कुण्डली चक्र! में दोनों प्रकार के रोमांस मिलेंगे--आशुनिक भी और शुद्ध भी । 
खन और अजित का प्रेम बहुत कुछ आधुनिक ढग का है, यद्यपि उन प्रि 
स्थितियों में वह स्वाभाविक है। पूना का प्रेम शुद्ध रोमास दे | रतन के 8 
में अ्रसफल होने के अनन्तर अनित की जो मावनाएँ एवं जीवन का कायक्रम द्वो 
जाता है वह बहुत-कुछ आशिकों? सा लगता है। परत 'पूना? की कहानी से 
इसकी तुलना करके देखिए.॥ रतन की कथा उसके सामने हीनप्रभ हो जाती 
है। पूना की कथा मानवता से दीघ है, रतन की नहीं । “विराठा की पश्चिनी 
तो वर्माजी की रोमास-स्चनात्मक प्रतिमा का उत्कृष्ट नमूना है। यह ससार के 
किसी भी साहित्य की शोभा बढ़ाने में समर्थ होगा। “झाँसी की रानी' में भी 
कितने ही प्रेम-प्रसंग हैं जो बड़े ही प्रमाव पूर्ण हैं ) 

यदि हम ससार के रोमास-साहित्य को देखें तो पता चलेगा कि रोमास में 
घटनाओं की प्रधानता होती दै। ड्यूमा और स्कॉठ ससार के सर्वश्रेष्ठ रोमांस- 
लेखकों में है। इनके सभी उपन्यास घटना-प्रधान हैं। ठीक यही बात वर्माणी 
के उपन्यासों में मी है। वे सभी घटना-प्रघान हैं। यह नहीं कि उनमें चरिज्र- 
चित्रण नहीं है । नहीं, उनमें उच्चकोटि का भावुकतापूर्ण चरित्र-चित्रण है, परतु 
इनका चरित्र-निर्माण घथ्नाओं द्वारा ही होता है। घटनाओं की योजना दी 
वर्मानी की विधायक कल्पना की विशेषता है। प्रत्येक घय्ना चारित्रिक विशेषता 
का दिग्दर्शन कराने में सफल होती है। प्रसिद्ध लेखक स्टोवेंसन ने रोमास को 
परिस्थितियों का काव्य ( पोयट्री आव सरकमसटास्सेजु ) कहा है । इसका तात्पर्य 
केवल यही है कि रोमास में परिस्थितियों की प्रधानता रहती है। घीवन में वहुत 
सी बातें ऐसी होती है जो मानवेच्छा का विलकुल ध्यान ही नहीं करतीं | वे 
अपने आप हो जाती हैं, चाहे इस उनकी कामना करें या न करें | ऐसे अवसरों 
पर हमे यह नहीं सोचना पडता कि क्‍या करें, बस यह कि हम कैसे करें। 
परिस्थितियाँ बराचर बनती चली जाती है, उन्हें वनाना नहीं पडता । हमारे लिये 
कार्य पहले से ह्वी निर्धारित रहता है, हूँढ़ना पडता है केवल उन्हें करने का 
उपाय । इसीसे रोमास की सृष्टि होती है। विराट की पक्चिनो' को ही लीजिये | 
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परिस्यितियाँ अपने आप बनती चली जाती हैं | कोई पान्न उन्हें बनाता नहीं, कभी 
कभी तो वे पात्रों की इच्छा के विरुद्ध भी उपस्थित हो णाती हैं, निनके कारण 
एक साइस-मावना ( स्पिरिंट आब एडर्वेंचर ) की सृष्टि होती है। यही साहस- 
भावना अथवा अनिश्चय की भावना किसी कहानी को रोमास बनाने और तीव्रता 
प्रदान करने में सफल होती है | ठीक यही बात अन्य उपन्यासों के सबंध में भी 
है। 'कुण्डडी चक्र! को देखिए। “अजित? और 'पूना” के सबध की घटनाएँ सत्र 
अपने आप होती चल्नी गईं। उनका सचालन-यन्न किसी अदृश्य शक्ति के हाथ 
में था। उन घटनाओं के सपादन का उपाय अवइय उसके अमिनेताओं को 
सोचना पडता था, परत घटनाएँ या परित्थितियाँ तो पहले से ही वनी बनाई 
उपस्थित थीं। संभव है, “अजित” उन परिस्थितियों को न चाहता रहा हो परदठु वे 
वहाँ थीं ओर वह उनसे बच नहीं सकता था | परिस्यिति की तरंगों द्वारा भविष्य 
में फेंक दिया जाना ही उसे रोमास की पद्वी प्रदान करता है। यदि यह साइस- 
भावना न होती तो शायद हम उसे रोमास कहने में सकोच करते | 'गढ़-कुण्डार 
और प्रेम की मेंटः में भी यही बात मिलेगी । 
किसी कहानी को पढ़ते समय हमारी दो प्रकार की माचनाएँ होती हैं। कमी 
तो इम पात्रों के अभिनय की प्रशसा करते हैं और कमी-कभमी कल्पना में स्वय 
उन पात्रों का रूप धारण करके कहानी में माग लेने खगते हैं। लिस कहानी में 
हम स्वय पात्रों का रूप घारण कर लें वही उच्चकोटि की कद्दानी है। रोमाटिफ 
कद्टानी की यही विजय है | जब पाठक जान-बूझकर नायक बन जाता है तब सम- 
भना चाहिए कि कहानी का यह दृश्य सुदर है। जिन उपन्यार्ों में केवत्न चरित्र 
का अध्ययन या मनोवैशानिक विश्लेषण होता है उन्हें हम आलोचनात्मक दृष्टि से 
पढ़ते हैं, या यों कहें कि उनमें हमारी प्रसज्षता आलोचनास्मक द्वोती है। उनके पात्रों 
फो हम दर्शकों की माँति देखते हैं, उनकी असबद्धताओं पर दँसते हैं और साइस, 
सहनशीछूता, कष्ट, हुःख, गुणों आदि पर रीक्षते दें, परत फिर भी पात्र मित्र दो रहते 
हैं। हम और वे एक प्राण नहीं हो पाते । उनका अध्ययन श्रयवा विश्लेषण 
लितना ही स्पष्ट द्ोगा इमसे वे उतने ही दूर होंगे | हम अपने को 'धुनीता” के पात्रों 
के रुप में नहीं देख सकते, परतु धीरज, दिवाकर, कुजर सिंह, अजित, जवाहर- 
सिद्द आदि के रूप में देख सकते हैं। चरित्र नहीं, घटना हमें अपने एकात और 
व्यक्तित्व से ऊुसल्ञाकर बाहर छाने में समर्थ होती है। कोई ऐसी धव्ना हो जाती 
है लैसी हम चाइते हैं कि हमारे ऊपर बीते अथवा कोई ऐसी परिस्थिति किसी 
कद्दानी में श्राक के विवरण के साथ वर्णित होती है जिसे हम चिर्काल से अपनी 
भावना में पोषित करते चले आ रहे हैं और व हम नायक को एफ किनारे 
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ठकेल्ष देते हैं, अपना निजी व्यक्तित्व लेकर कहानी में कूद पडते हैं और नवीन 
अनुभवों में अवगाहन करने लगते हैं| तभो, उसके पहले नहीं, हम कहते हैं कि 
हम रोमास पढ़ रहे थे । अपने दिवा-स्वप्नों में हम केवल सुख-ऐड्वर्य ही नहीं 
सोचते, वरन्‌ कभी कभी ऐसे क्षण भी आते हैं जिनमें स्वय अपनी मृत्यु-कल्पना 
हमें प्रिय हो जाती है । अतएव ऐसी कहानियों की सृष्टि भी सभव है जो दुःखात 
हों परतु फिर भी जिनकी प्रत्येक घटना का पाठक हृदय से स्वागत करे। वर्माजी 
के उपन्यास भी इसी प्रकार के हैं | वे प्राय दु खात ही है। जिनका अत सुख में 
होता है वे भी दु ख की एक अमिव छाप छोड जाते हैं और हमें उस दुश्ख से भी 
आनद आता है | “गढ़ कुडार' और 'मृगनयनी? सुखात हैं फिर भी अत में एक 
अवसाद सा छाया रहता है । (विरादा की पश्चिनी' और “प्रेम की भेंट” दुखात हैं परंतु 
हमें 'कुजर सिंह? अथवा “घीरज? बनने में कोई आपत्ति नहीं। हम उनकी म्॒त्यु अपने 
ऊपर लेने को प्रस्तुत हो जायेंगे | उच्च कोटि की रोमांटिक कद्दानी की यही विजय 
है, यही रोमास है। रावर्ट लुइस स्टीवेन्सन का कहना है कि “मनुष्य के लिए 
कथा-वाडमसय का वही स्थान होता है णो लडकों के लिए खेल का । यहीं पर वह 
अपने जीवन के वातावरण और कशमकश को परिवर्तित कर देता है। जब वह 
उसकी कल्पना से इतना मेल रखता है कि वह हृदय से उसमें सम्मिलित हो सके, 
जब उसकी प्रत्येक घटना उसे प्रसन्न करनेवाली होती है, णत्र उसकी संस्मृत्ति 
आनदप्रद होती है और जब वह पूर्ण प्रसन्नता से उस स्मृति में लीन होता है तब 
वह कथा-वाडमय रोमास कहलाता है |?" हम देखेंगे कि यह बात वर्माजी के उप- 
न्यासों के सबंध में अक्षरटा: सत्य है | विशेषकर (विराय की पश्चिनी? के विषय में । 


न्‍ 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है वर्मानी.के पास कहने के लिए सदैव एक 
फ्हानी होती है। ग्राजकल उपन्यासों में कहानी का होना उतना श्रावश्यक नहीं 
समझा जाता, परन्तु वर्माजी इसे नहीं मानते । जम तक कहानी नहीं है तब तक 





१ “फिक्शन इज ढु दी ओन अप मेन हाट प्ले इज ढ़ दी चाइल्ड, इट 
इज़ देयर दैट ही चेंजेज दी ऐट्मॉस्फियर एड टेनर भाव्‌ हिज छाइफ , एड 
इंन दी सेम से चाइम्स विद हिज फेन्सी दैट ही कैन ज्वाइन इन इट विद भालू 
दिज्ञ हाट, हवन इट प्लीजेज हिम विद एवरी टर्न, होन ही लब्ज़ ठु रिकारू इट 
एड ड्वेह्स अपौन इट्स रिक्लेवशन विद एटायर डिलाइट, फिक्शन इज कॉल्ड 
रोमास।”? 


>>गासिप आन रोमास । 
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आप कहेंगे क्या ! अतणव वर्मानी का सर्वप्रथम उद्देश्य होता है कहानी कहना | 
यदि उनके उपन्यासों में से चरित्र-चित्रण, कथोपकथन आदि निकाल दिए जायेँ तत्र 
भी स्वय कहानी ह्वी इतनी आकषक, हृट्यस्पशों तथा प्रभावोत्याठक होती है कि 
हम उसे भूल नहीं सकते । इनक्षे अत्येक उपन्यास में कुछ ऐसी दृदय को छूनेवाली 
स्थितियाँ एवं घरनाएँ मिलती हैं, उनकी योजना ही इस प्रकार की होती है कि 
वे सदैव मन में मेंडराया करती हैँ | “गढ कुण्डार? में निर्जन मद्रि के सामने तारा 
का दिवाकर के गले में माला डालना और किर अतिम दृश्य में अर्धनग्न होकर 
मूछित दिवाकर के पास सांडी छटकाकर पहुँचना, “विराय की पश्मिनी? में कुमुद 
का माँ वेतवा की गोद में विश्राम लेना, दाँगियों का जीर्ण-शीण पीले वच्न पहने 
हुए रणोन्माद एवं उजल्लात, 'प्रेम की मेंटः में सरत्वती के हाथ में प्रेम की मेंट 
वाला डुकडा तया 'कुर्डलो चक्र' में अनित और पूना का चकरई को पश्चडियों 
में मित्नन, ये सब घटनाएँ ऐसी हैं कि हमारे मानस-पटल पर सदैव के लिए, 
अकित हो जाती हैं | हम और सत्र भूल सकते हैं-- हम शब्दावली भूल सकते हैं, 
यद्यपि वह भत्यत कोमलकात हो, हम लेखक की टीका-विप्पणी भूल सकते हैं, 
यद्यपि वह कढाचित्‌ अत्यंत चातठुवंपू्णं, बुद्धिसमत और उपयुक्त हो, किन्तु इन 
घटनाओं एव हृश्यों को नहीं भूल सकते | इन चित्रों को मानस-पटल से मिथ देने 
की सामरथ्य समय में भी नहीं है । एक यही चित्र देखिए--- 

“कुमुद शात्त गति से दाल्ू चह्मन के छोर तक पहुँच गईं। अपने विशाल 
नेत्नों की पलकों को उसने ऊपर उठाया। उँगली में पहनी हुई अंगूठी पर किरणें 
फिसल पड़ी | दोनों हाथ घोडकर उसने धोमें स्वर में गाया-- 

“मत्विनिया, फुलवा व्याश्रो चेंदुन-चन के । 
बिन बिन फुलवा लगाई बडी रास 
उछ गए फुछ्षवा रह गई बास।” 

“उचर तान समाप्त हुई, उघर उस अयाह् जल राशि में पैजनी का छम्म 
से शब्द हुआ। घार ने अपने वक्ष को खोल दिया और तान-समेत उस कोमछ 
कठ को सावधानी से अपने कोष में ले लिया ।? 

“ठीक उसी समय वहाँ अलीमर्दान भी भा गया। घुटना नवा कर उसने 
कुमुद के वन को पकडना चाहा, परन्दु बेतवा की लद्दर ने मानो उसे फटकार 
दिया । मुद्ठी बाँधे खड़ा रह गया | 


हि दिल असम श कलर की ड अ कक कम > मल लक तल 


£ विराट की पश्मिनी, पृष्ठ ३२६४ । 
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कितना सुन्दर चित्र है। इसके चित्रण के लिए, शब्द पर्याप्त नहों, चे समथ 
भी नहीं ! इसके लिए चित्रकार फी आवश्यकता है। स्टीवेन्सन का कहना है-- 
“किसी वस्तु को पठनीय तभी कह्य जा सकता है. जत्र उसकी रीति ही छीन कर 
देनेवाली एवं आकर्षक हो। हम उत्सुकतापूर्बंक पृष्ठ पर पृष्ठ उल्लद जायें, अपने 
को छोडकर एक दूसरी ही दुनिया में पहुँच जायेँ और जब पढ़कर उठे तो हमारा 
मस्तिष्क अनेकानेक रंग-बरिरंगे नाचते हुए चित्रों से भरा हो। हम में निद्रा 
अथवा अविरल चिंतन की शक्ति ही न रह जाय | शब्द, यदि वे समर्थ ईं, 
सुन्दर हैं तो उस समय से इसारे कानों में तरणो के कल्नकछ नाद की भाँति 
गूँजा करें और कहानी, यदि वह कद्दानी है तो सहस्तों रंग-बिरगी तसवीरों के रूप 
में नेत्रों के संगु नाचा करे |”? वर्माजी की कहानियाँ ऐसी दी होती हैं । उनकी 
कहानियों में रग-विरगे चित्र होते हैं। एक वार यदि आप उन्हें आरमस्म कर 
दँगे तो उन्हें बिना समातत किए उठने का थी ही न चाहेगा; भूख-प्यास सत्र 
भूल जायगी । दृश्य आँखों के सामने नाचा करेंगे। “विराट की पद्मिनीः का 
अतिम दृश्य द्वी लीनिए। पुस्तक बद करने के अनंतर भी यह जान पडता है 
मानों श्रभी-अमी थोडी देर पहले किसी की डँगली की अंगूठी ने स्॒य की किरणों 
से होड लगाई थी, अभी अभी थोडी देर पहले उस जत्न-राशि पर छुम्म से कुछ 
हुआ था । पुस्तक बन्द करने पर भी मानों छद्दरों पर पवन में बह गीत गला 
करता है--उड़ गए फुलवा रह गई बास' मानों उस पर्वतीय वनखण्ड में एक 
कोयल्ञ अपने पश्चम स्वर से हृदय को स्पंदित और श्रान्दोलित कर, उसे अ्रकथनीय 
व्यथा एवं आद्रता से भर कर न जाने कहाँ अदृश्य हो गई हो | 

वर्माजी के उपन्यासों के अध्ययन के अनन्तर एक और वात, णो इसमें स्पष्ट 
लक्षित होती है, वह उनका बुन्देलबण्ड का मौगोलिक शान है। उनका बुन्देलखण्ड- 


£ “इन एनी यिग फिट ठु वो कॉल्ड वाह दी नेम आवू रीडिंग, दी प्रोसेस 
इट्सेह्फ शुड बी ऐव्जाबिंग ऐड वालप्चुअस ; वी शुड ग्लोट ओवर दी बुक, 
वी रैप्ट छीन आउट झाव्‌ अवर्सेल्व्जन, ऐड राइज़ फ्राम दी पेरजल, अवच॒र 
माइड फिल्ड विद दी विजिएए्ट केल्लीडास्कीपिक डास श्राव्‌ इमेजेज़, इन्केपेशुल 
आव स्डीप आर आव काटोनूअस थाट । दी वडंस इफ दी बुक वी एलोक्पेट 
शुड रन देंस फारवर्ड इन अवर इयसे क्ाइक दी नॉयेज़ आप ब्रेकर्स, एएड 
दी स्टोरी, इप इट बी ए स्वोरी, रिपीय इस्सेल्फ इन ए थाउजेंड कलछड पिक्चस 

दी आई ।” 
--ए. गासिप आन रोमास | 
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चलिदान द्वारा हमें अ्रमिभूत कर लेता है। ऐसा जान पडता है, मानों वे इस 
'ृध्वीतल को छोडकर ऊपर उठ गई हैं और वाशु में तैर रही हैं। हमारे सश 
मात्र से उनमें घब्बा लग नायगा, इतनी शुभ्र, उज्ज्वल्ञ एवं पविन्न है वे । 
वर्मानी की सभी नायिकाएँ अनुपम हैं परतु (विराण की पश्मिनी' की कुछ्ुद उनकी 
चरि+-सष्टि का उत्कृष्ठटम उद्वहरण है। पुस्तक के अन्त में हम स्वय सोचनेल्गते 
हैं कि वह देवी थी या मानवी १ पालर वाले उसे देवी समझते हैं, दाँगी उसे देवी 
समभते हैं, कुजरसिंद् उसे देवी सममता है, सारी जनता उसे देवी समझती 
है, यहाँ तक कि बात-बात में सर काटने और कयनेवाला लोचनसिंद भी उसे 
देवी समझता है। जो भी हो, बह देवी रही हो या न रही हो, परच्तु इसमें 
सन्देह नहीं कि वह मानवता के उच्चतम गुणों से विभूषित थी; और श्रेष्ठतम 
मनुष्यत्व ही देवत्व है। वह एक साथ ही कितनी शात, सबत, घीर, गम्भीर, 
भात्मनिमज्नित, दृढ, व्यात्रु एव प्रेपमयी है। ऐसे संयम के साथ उसने कुलर 
का प्रेम अपने हृदय में छिपा रखा था कि उसका आभास बिरले पाठक ही 
पा सकते हैं। पाठक कया, स्वय कुजरसिंह वहुत देर में उसे जानने में समर्थ 
हुआ, फिर भी अपने मन से ५देवीत्व” की भावना को दूर नहीं कर सका। 
पुस्तक के अन्तिम छुछ पूृष्ठो में ही पाठ उसके प्रेम की तीव्रता का अनुभव 
करने सें सफल होते हैँं। अन्त में उसके सयम का बाँध टूट जाता है। प्राण- 
प्रिय अन्तिम विदा माँगने के लिए. उपस्थित है। तोपें आय उगल रही है । 
परिस्थति विकट है | तो फिर संयम कब तक रह सकता है ! आँखे तरल हो 
जाती हैं। पहले कपित स्वर में और फिर हृतापू्ंक कहती है, "मैं भी 
चलूँगी ।' और जत्र कहती है कि “अमी मत जाओ, जरा ठहर जाओ, गोल्य- 
बारी थोड़ा कम हो जाने दो” तो हम उसकी अनुनयपूर्ण तरल आँखों और 


असीम स्नेहमय स्वर का अ्रनुभव करते हैं | वह आज लडाई में कुंनर के साथ 
रहना चाहती है। उत्तर के स्थान पर पानी? बानी? का काम करता है। और 
अत में नहीं रहा जाता, वह कुजर के हृदय से लग ही जाती है। कुजर से 
अतिम साक्षात्कार के समय वह अत्यत दृढ़ है। उसने एक निश्चय कर लिया है 
ओर अब अविचलित है। आंच के छोर से जगली फूलों की एक माज्षा 
निकालकर कुझ्लर के गले में डाल देती है | मानों परिणय हो गया। फूल अधखिले 
ओऔर यखे ये | मौर अतिम दृश्य तो कभी भ्ुल्लाया ही नहीं जा सकता । वह धीर- 
गमीर गति, वह कोफिलागान, वेतवा पर छुम्म की ध्वनि आदि स्मृति-पट पर संदेव 
के लिए अक्ति हो जाते हैं। हमने जब उसे पहले पहल देखा था तब भी देवी 
सी और इस समय भी वेसी ही देवी । सचमुच कुमुद का चित्र अद्वितीय है | 
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यही नहीं, (विराट की पश्मिनी (गढ़ कुडार,” 'झाँती की रानी, “मृगनयनीर 
आहि उपन्यासों में जितने चित्र हैं सत्र सुन्दर हैं। कुंजरसिहद, राजा नायकर्सिह, 
देवीसिंह, जनाद॑न शर्मा, छोटी रानो, बडो रानी, गोमती, सोहनपाछ, सहलेंद्र, 
दिवाकर, घीर प्रधान; तारा, मानवती कॉसो की रानी, मृगनयमी, लाखी, मानसिंह, 
अय्ल, वैजूबावरा, गन्ना वेगम आदि सबके चित्र एक से एक बढ़कर हैं। इन 
ऐतिहासिक कृतियों में चरित्रो का जमघट सा हो गया है, फिर भी वर्माजी 
सबको अलग-अज्ञग रखने में समर्थ हुए हैं। सबका अपना-अपना व्यक्तित्व 
है। कथोपकथन सुनकर ही हम कह सकते ई कि यह अपुक पात्र है और 
यह अमृक। यही चरित्र चित्रण की उत्तमता है। “विरादा की पद्चिनी? 
में कुनर और कुमुढ के मिलन के अतिम दो दृश्य वर्माजी ने जिन परिस्थितियों 
में रखे हैं वे उनकी कुशलता के परिचायक हैं। चारों ओर मार-काट मची 
है, धार्य-धायें, सार्ये-सायें हो रहा है, उसके बीच यह रसमयी घारा।! ऐसी 
परिस्थति में उस दृथ्य का प्रभाव न जाने के गुना चढ़ जाता है। “गढ कुडार में 
तारा और विवाकर का मिलन ठीक ऐसी ही परिस्थिति में होता है। यही गेमास 
है। जीवन-मृत्यु के बीच किया हुआ प्रेम ही शुद्ध रोमास कहला सकता है | 
यह प्रेम वेठे-ठाले का विल्-बइलाव नहीं, वरन जीवन को कठोर वास्तविकताओं 
के बीच बहती हुई पीयूषधारा है, जो मृत्यु को भी सुखद बना देती है। “गढ़ 
कुण्डार और “विराट की पद्मिनी? दोनों शी उपन्यासतों की गति बडी क्षिप्र हे 
मानों पहाडी नदी हो | और होना भी यही चाहिए था। ऐतिहासिक उपम्यासों 
की गति यदि क्षिप्र न हो तो वे कुछ नहीं रह जातें। कहानी के उपयुक्त वाता- 
वरण उपस्थित करने मे वर्मानी अत्यत कुशल हैं। राजा नायकतिंह की मृत्यु 
के समय वातावरण कितना तीत्र है। ऐसा जान पडता है मानों 
अब कुछ हुआ, अब कुछ हुआ | घयनाओं की गति अत्यंत वेगवती है। जिसके 
कारण ठत्सुकता वनी गहती है। श्ज्वार और वीर का सुदर मेल वर्माजी 
के ऐतिहासिक उपन्यासों की विशेषता है। वर्माजी के पात्र जीते-जागते 
दोते हैं, कठपुतत्ली नहीं । और उनके उपन्यास में घटनाएँ भी समी सप्रयोजन 
होता है । अल्येक घटना का कुछ न कुछ ताले होता है और वे एक दूसरी 
से सबद्ध होती हैं। 'कुए्डली चक्र' में अवश्य कुछ दोष हैं। संभवतः वह 
वर्मानी की प्रारमिक रचना है, यद्यपि (काशित वह उनके कई उपन्यासों के 
चांद हुई है। उसमें कई घयनाएँ निरर्थक एवं अनावश्यक हैं, जैसे भुजवल का 
रास्ते में पड़ा रुपया उठा लेनेवाली घव्ना और ग्रेतवाली घटना | उस उपन्यास 
में अवश्य जान पडता है कि लेखक घटनाओं को तोड़-मरोड रहा है, पात्रों को 
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बला रह्दा है। और ललितसेन तो पात्र हो विचित्र है। ऐसे मनुष्य ससाज में 
असमभव नही, परत दिखाई नहीं देते । 
वर्माजी की भाषा और शेली के विषय में कुछ णान लेना आवश्यक है। 
जैसा पहले कहा चुका है वर्माजी के पास कहने के लिए एक कहानी होती हे 
चाहे वह ऐतिहासिक हो अथवा कल्पित | वह कहानी स्वव होती मनोरजक 
है। इसके अतिरिक्त वे कहानी के मार्मिक स्थलों को पहचानते हैं और 
उन्हें उपयुक्त स्थान एवं उपयुक्त वातावरण में उपस्थित करते हैं, बिनके कारण 
उनका प्रभाव बढ नाता है। अतएव हम यह कह सकते हैं कि वे सर्वप्रथम 
एक कहानी कहने वाले हैं | कहानी कहने की कला में वे अद्वितीय हैं । वे अपनी 
कहानी सीधे कहते चलते हैँ । इधर-उघर भयकते नहीं । निर्थक वाग्जाल एव 
घटनाएँ उनमें बहुत कम हैं। उनकी कहानियों का आरभ सीधी साढी रीति 
से होता है। 'विराण की पश्चिनी! का ही आरभ लीजिए | प्रथम पैराग्राफ में ही 
वे सीये कहानी में घुस पडते हैं। यह बात प्रत्येक उपन्यास में मिलेगी। अनेक 
उपन्यासकारों की भाँति वे अपने पात्रों का परिचिय देने के लिए. उकते नहीं । 
उनका परिचय यथासमय मिलता चल्नता है। एक विशेषता वर्माजी की यह भी 
है कि वे चरित्र-विश्शेषण स्थय नहीं करते | वे अपने फो अधिक से अधिक तप्ध््य 
रखते हैं। पात्र अपने चरित्र का परिचय स्वय घटनाओं, परिस्थितियों और 
अपनी बातचीत द्वारा दे देते हैं। किसी घटना एवं पात्र की आलोचना स्वयं 
लेखक के शब्दों में आपको न मिल्लेगी । एकाघ स्थान पर एकाघ वाक्य चाहे 
मिल्ल जाय) जैसे 'घीरज माव मूल्क युवक था?, 'हकीम आगा हैदर एक 
सावधान दरवारी था?। परत ऐसा कम होता है और णहाँ होता है वहाँ सूत्रवत्‌ । 
प्रायः वर्मानी इतनी सुदर ठपमा दे जाते हैं कि उपमेय का चित्र बडी 
मार्मिकता से समुख उपस्थित हो जाता है। उदाहरणार्थ, “कुण्डली चक्र), पृष्ठ 
१५३ पर देखिए--“फिर ( रतन ने ) मुसकिराकर कहा--जैसे सूखा फूल 
खिल्लने का प्रयास करे |?” इस उपमा से रतन का उदास मुख और व्ययापूर्ण 
मुस्कियहट साकार होकर सामने आ जाती है। अथवा पृष्ठ २१२ पर--“सामने 
सूर्य की कोमल किरण कुड बाँधे चली आ रही थों । पूना नीचा सिर किए मुंह 
मोड़े दूसरी ओर खडी था। आँखों से आंच टपक रहे थे--रश्मि-रचित मार्ग 
पर मोती से ।?? “कुमुद को ऑल तरल हो गई, ऐसी शायद ही कभी पहले हुई 
हों। जैसे गुलाव की पखुडी पर ओस-कण ठढल्क आए हों।” ( विराटा की 
पक्चिनी, ३४६ ) | इसी प्रकार “कुमुद ने अ्रगूठीवाले हाय में गेंदे का फूछ ले 
लिया | हाय, सोने, हीरे और गेंदे के फूल के रगों में आधे क्षण के लिए स्पर्षा 
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सी हो उठी |” इससे इमारे सामने एक चकार्चौघ उसन्न करनेवाला चित्र 
उपस्थित होता है और कवियों के 'मीलितः का भी आभास मिलता है। परत 
यह उपमाप्रियता कहीं कहीं इतनी बढ़ गई हे कि उसका प्रभाव ही नष्ट हो गया 
है। एक के वाद दूसरी उपमाओं का ढेर लगा दिया गया है, जैसे--“घीरन ने 
यह सब्र एक क्षण में देख लिया, जैसा जीवन में पहले कमी न देखा था। जेसे 
नदनकानन की अ्रघिष्ठात्री हो । मानों अर्ध विकसित कुसुम की अक्षय सुगंधि हो । 
जैसे प्रभातकालीन नक्षत्र का चिर प्रकाश हो | जैसे स्वर्गोय सगीत के मनोमुग्घ- 
कारी खरों ने नील आकाश में दूसरी चद्रिका खडी कर दी हो। जैसे श्रनंत 
प्रकाश पुन से अखड धारा वह निकडी हो ।? एक या दो उपमाओं से जो 
प्रभाव उत्पन्न होता वह इतनी अधिक से नष्ट हो गया है। 

वर्माजी की भाषा में बड़ी सरलता एवं सादगी है। वे सीधी वात को सीघे 
दग से कह देना जानते हैं। कहीं कोई तोड मरोड, कोई उलभन नहीं रहती । 
किन्तु सरल और स्पष्ट होते हुए. भी उनकी भाषा वेसी मुद्दावरेदार और चछती 
हुई नहीं होती जैसी ग्रेमचन्द जी की होती यी। इसका बहुत कुछ कारण वर्मानी 
के उपन्यासों का कथानक भी हो सकता है । उनकी आरम्मिक कृतियों में भाषा 
सम्बन्धी बहुत सी घुटियाँ मिलती हैं. जिनका घीरे घीरे परिष्कार होता गया है । 


चंडीप्रसाद 'हृदयेश' 


बीसवीं शती के कथा-साहित्य के लिए प्रेमचन्द ने जिस कलेवर को अपनाया 
वह सर्वया पाश्रात्य है इसका उल्लेख किया जा खुका है। कृत्रिमता को छोड़ 
अधिक से अधिक स्वाभाविकता लाना ही इस आधुनिक ढॉंचे की विशेषता ह्टै। 
क्या धटना, क्या चरिन्र-चित्रणं, क्या कथोपकथन, क्‍या दृश्यवणन सभी में यह 
ध्यान रखा जाता है कि वे अधिक से अधिक स्वाभाविक एवं जन जीवन के निकट 
हों। हमारे प्राचीन संस्कृत-साहित्य में गद्यवद्ध साहित्यिक आख्यायिकाएँ भी 
अधिकतर पद्य-बद्ध रचनाओं का ही अनुसरण करती रहीं। उनके परिच्छेदों के 
आरुभ में अच्छे अलंकृत दृश्य-वर्णन होते थे, पात्रों की वातचोत भी रसात्मक 
होती थी निससे कविता का सा ही आनन्द मिलता था | हिन्दी-कया-साहित्य के 
प्रारम्मिक दिनों में कुछ कुछ इसी ठग की रचनाएँ होती रहीं यह कट्दा जा खुका 
है। परन्तु उपन्यास के नवीन कलेवर के णहद्दीत हो जाने पर ऐसी प्राचीन ढग की 
ग्चनाएँ कत्रिम और दास्यास्पद सममी जाने लगी हैं। हमारे साहित्य में चडीप्रसाद 
'हुट्येश” एक ऐसे फलेवर का विकास फर रहे थे जिसमें आधुनिक ढग फा चरित्र- 


सिन्नण आदि तो रहे ही, साथ-साथ भारतीय वर्णन-प्रणाल्री का मी निर्वाह होता 
श्र 


श्ड्प हिन्दी उपन्यास 


चले | उनमें प्रतिभा थी, पाडित्य था और था अपनी सस्कृति एवं आदशों के 
प्रति असीम अनुराग । अतएव इसमें तदेह नहीं कि ग्राच्य एवं पाश्चात्व के मेल 
से वे दम लोगो को एक नवीन कलेवर दे जाते जिसे गव॑ के साथ हम अपना 
कह सकते। परन्सु उनकी असामयिक मृत्यु ने यह होने न दिया | 
अपने जीवन के योढ़े से वर्षों में ही 'हृदयेश” जी हमें बहुत-कुछ दे गए। 
“नदन-निकुज” इनकी सरस, भावपूर्ण कहानियों का सम्रह है; 'मनोरमा! 
( १९२४ ), तथा "मंगल प्रभात! ( १६२६ ) दो उपन्यास हैं | 
मनोरमा' एक भाव प्रघान उपन्यास है। इसकी नायिका मनोरमा एक 
सती-साध्वी ल्ली है, किन्तु उसका पुरुष बडा ही सदेहशील हैं | वह मनोरमा का 
विश्वास नही करता और उसके प्रत्येक क्रिया-कलाप पर दृष्टि रखता है। ऐसी 
परिस्थिति में मनोरमा पति से कुछ खिंची-खिंची-सी रहती है। मन की इसी 
अस्वस्थ अवस्था में वह एक दिन जब्र कि प्रकृति भो बडी प्रोभनपूर्ण हो 
रही थी एक सुन्दर, ऐश्वर्यशाली एवं युवक प्रोफेसर की प्रेम भरी, कवित्वपूर्ण 
बातों से भ्रमित होकर उसके साथ भाग जाती है। एक ओर तो यह मनोरमा 
है जो प्रलोभनों को न मेल सकने के कारण निम्नामिम्रखी हो जाती है और 
दूसरी ओर है शान्ता। वह विधवा है, अतीबव रूपवदी है और चारों तरफ 
प्रछोभनों से घिरी हुई है । किन्त॒ उसमें इतनी दृढ़ता है कि वह इन प्रकोमनों 
के सामने ऊुक््ती नहीं और अपने घधम का निर्वाह करती जाती है । इन दो 
प्रकार के पात्रों को साथ-साथ चित्रित करके दृदयेशनी ने समता एवं विषमता 
के सहारे एक की शक्ति, सबज्ञता तथा दूसरी की श्रशक्ति एवं दु्बलता को बढ़ी 
ही सुन्दरता से स्पष्ट फर दिया है | 
'सगलप्रभात'! एक बृहदूकाय उपन्यास है। इसे सामाजिक उपल्यास न 
कहकर घार्मिक या नैतिक कहना ही अधिक उपयुक्त लगता है। यह एक 
आदशवादी उपन्यास है बिसमें सेवा, त्याग, आत्मशुद्धि आदि की “महिमा? 
का वर्णन है, परन्तु यह न समझना चाहिए कि इसके पात्र सब देवता दी हैं । 
यदि इसमें महिमामयी विधवा 'झुमद्रा), प्रेममयी 'अन्नपूर्णाट, साक्चात्‌ तप-स्वरूप 
आनन्द स्वामी! एवं '्बावून्ी! और क्तंव्यशील राजेन्द्र” एवं बसतो का 
उज्ज्वल चित्रण किया यया है तो साथ ही साथ प्रवंचक प्रेमतीय, दुष्ट 
संग्रामसिंह', पिशाच “यदहुनन्दनसिंह एवं वासना की दासी 'राघा? तथा कुब्नी 
धंपा! का सी यवेष्ट सनीब चित्रण मिलता है। 'मग्रल्प्रभात' से यह्द स्पष्ट 
जलक्षित होता है कि दृदयेश” नी को चरित्र-चित्रण की कला ज्ञात थी। 
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परन्तु 'मगत्न-प्रमात” की सब्से बडी विशेषता है इसको वर्शुन-प्रणाली। 
ऐसा लगता दे मानों हृदयेश' जी बात को सीधे दग से कह देना कहना ही 
नहीं समझते थे । इनका एक वाक्य भी जिना अलंकारों की सहायता के आगे 
नहीं बढ़ता। उपमाश्रों, उत्पेक्षाओं की भरमार सी दै। प्रत्येक परिच्छेद के 
आस्म्म में लम्बे-लम्बे अ्रलकृत वर्णन हैं। कहानी के बीच-बीच में दाशनिक, 
घार्मिक एवं नैतिक उद्गार भरे पड़े हैं। कह्दी-कद्दी तो ये उद्गार इतने बड़े 
हो गए. हैं कि जी ऊच जाता है। यदि इस उपन्यास में से अनावश्यक वाक्य 
निकाल दिए, जायें; घार्मिक उपदेश 'छॉँट दिए. णायें, शब्दों को अ्रनलंक्नत कर 
दिया जाय तो ७५५० पृष्ठों से कमर होकर इसका आवरण लगभग २०० पृष्ठ रह 
जाय । यह सब होते हुए भी 'मगछ-प्रभात? अपने ठग का अच्छा उपन्यास है| 


हृदयेश जी के उपयुक्त दोनों ही उपन्यास माव-प्रधान हैं। इनके कथानक 
बहुत द्वी सीधे-सादे एवं सरल हैं । घटनाएँ बहुत योडी हैं और उनका अपना 
कोई आकर्षण नहीं। लेखक की दृष्टि पान्नों फी भावनाओं की कवित्वपूर्ण 
व्यजना की ओर अ्रघिक रहती है। फिर मी दृदयेश की उपन्यास के क्षेत्र में 
एक शेलोविशेष के प्रवर्तक के रूप में सदैव स्मरण किए, जायेंगे । 


विश्वस्मरनाथ शर्मा 'कोशिक' ( १८६१-१६४५)) 


यद्यपि दो साहित्यिकों की तुल्लना करना एक असाहित्यिक सी बात है तो भी 
हम कोशिक को 'प्रेमचन्द स्कूल” का कह्दने का ज्ञोम नहों सवरण कर सकते । 
वास्तव में कौशिक ही ऐसे लेखक हैं जो कहानी तथा उपन्यास-लेखन-कछा दोनों 
में ही प्रमचन्द के सबसे लिकट हैं। कौशिक के वर्णन का ठग, कथोपकथन 
की सजीवता तथा चरित्रों को रूप देने की प्रतिभा प्रेमचन्द की ही अनुगामिनी 
है। प्रेमचन्द फी ही भाँति कौशिक भी ठदूं से हिन्दी में आए, और इनको 
भाषा बहुत चलती, व्यावहारिक तथा उपन्यास-लेखन के उपयुक्त हैं। 
सामयिक जीवन का यथार्थ अंकरन करते हुए. आदर्श की ओर (उन्मुख होनेवाली 
प्रेमचन्दी प्रदृत्ति इनमें भो मिलती द्वे | प्रेमचन्द फा अनुभव, उनकी पर्यवेक्षण 
शक्ति अवश्य अनुपम थी और उसमें वे अपना लोड नहीं रखते परन्ठु कौशिक 
में प्रेमचन्द की अपेक्षा भावप्रवणता अधिक है और इस दृष्टि से वे बगाली 
उपन्यासकारों के निकट हैं| प्रेमचन्ठ की भाँति विल्तृत भूमिका में समाज, देश 
एव जीवन की अनेकमुखी समस्याओं के चित्रण का प्रयास इनमें नहीं है । किन्तु 
जीवन के लिस विशिष्ट अग को ये चित्रित करते हैं. वह बहुत ही पूर्ण, स्पष्ट तथा 
जनमनमोहक होता है। 


(८० हिन्दी उपन्यास 


मा ( १६२६ ) और 'मिखारिणीः ( १६२६ १) कौशिक के दो प्रसिद 
उपन्यास हैं। इनमें प्रथम तो पारिवारिक-सामाजिक जीवन के चित्रण को ध्येय 
वनाकर चला है और दूसरे में एक प्रेमकया वर्णित है। कौशिक जी स्वयं गोद 
लिये गए ये और इस प्रथा की चुराई-मलाई से परिचित ये। माँ? उपन्यास 
में एक गोठ लिये गए. पुत्र तथा उसके सम्बन्धियों की कया वर्णित है और यह 
दिखाने का प्रयत्न किया गया है कि अपनी जननी का जो अकृन्रिस, स्वय- 
प्रवाददी स्नेह एवं मंगल-मावना पुत्र के प्रति होती है वह गोद लेनेवाली माँ 
में नहीं हो सकती । साथ ही पुत्र का भावी जीवन माँ की योग्यता पर बहुत कुछ 
निर्मर करता है इसका चित्रण भी उपन्यास का लक्ष्य है। बावू इजमोहन लाल 
के पास सम्पत्ति हैं किन्तु सतान नहीं। अपनी ज्ली साविभी के आग्रह पर, छोटे 
भाइयों के होते हुए मी वह पुत्र योढ लेने का निश्चय करते हैं। पैसों के लोभ 
एवं भावी जीवन को सुखद सभावना से श्रमिभूत ल्लाल धांसीराम अपने सबसे 
छोटे पुत्र श्यामू को गोद देन को तैयार हो जाते हैं। उनकी पत्नी सुलोचना 
इस प्रस्ताव का भरसक विरोध करती है, किन्द्र वह साविनी के कप<-जाल में 
फँस जाती है और अपने हृदय पर पत्थर रखकर यह प्रस्ताव स्वीकार करती है | 
ब्रजमोइन लाल की कृपा से घासीयम की आशिक स्थिति बहुत अच्छी शे जाती 
है किन्तु अपने हृदय के टुकड़े को खोकर सुलोचना बहुत दुखी रह्ा करती है 
और सावित्री के रूखे व्यवहार से छुव्ध होकर बह उसके घर जाना मी छोड 
देती है | पूरी तत्परता से वह अपने बड़े लडके वम्भूनाथ के चरित्र-निर्माण में 
लग जाती है और वह प्रथम श्रेणी में बी० ए० पास करके डिप्टो कलक्टर हो 
जाता है। इधर श्यामू अत्यधिक छाड-प्यार में विल्कुल निकम्मा हो जाता है 
ओऔर लम्पट मित्रों की समति में वेश्यागामी बन जाता है । इससे ब्रजममोहनलाछ 
बड़े दुखी रहते हैं, किन्तु पत्नी के सामने उनकी कुछ चल नहीं पाती और वे 
श्यामू पर उपयुक्त श्रकुश नहीं रख पाते | शभूनाथ तथा उसके मित्र राधाक्ृष्ण 
के प्रयत्नों से व्यामू वेश्यागमन से विरत होता है और अपनी नवविवाहिता पत्नी 
में मनुसक्त होता है। घासीराम का ठामाद गोकुल भी श्वामू के साथ वेश्या- 
गमन किया करता था निसके कारण घुल-घुल्कर उसको पत्नी चुन्नी क्षयरोग में 
प्राण त्याग देती है | गोकुल्न तथा शम्भू की आखें खोलने और उन्हें समार्ग 
पर ल्ञाने में इस दुखट घटना का भी बडा हाथ था | 

यह उपन्यास स्पष्टत सोद्देश्य हैं और नवयुवकों की लक्ष्य करके लिखा 
गया है| कथा तीन खण्डों में विमक्त है और आरम्म, प्रसार एवं अन्त सभी 
क्रमिक, संतुलित एवं स्वाभाविक हैं। सधिकाश कथा सवादों के सह्नरे ही 
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अग्रपर होती है किन्तु वीच-ब्रीच में लेखक मी व्यक्तियों एवं सामाजिक रीतियों 
आदि के सम्बन्ध में अपने मत व्यक्त करने का अवसर निकाल छेता है| पाठक की 
निज्ञासा सदैव उद्बुद्ध रहती है और अनेक स्थल तो बड़े रमणीय हैं। अधिकाश 
पान्न वर्ग है किन्तु प्राय सभी में भेदक व्यक्तिगत विशेषताएँ हैं बिनसे 
हम उन्हें सहन ही में पहचान लेते हैं। मध्यवित्त परिवार की विभिन्न प्रकार की 
ञ्लियों एव नवयुवकों की मनोदशा और वातचीत के वर्णन में लेखक को बड़ी 
सफलता मिलती है। विपन्नता में भी अपने बच्चों दो देखकर सनन्‍्तुष्ट रहनेवात्षी 
आदर्श माँ सुलोचना की मनोव्यया एवं ममत्व का चित्रण म्मृप्पर्शों है। उसकी 
तुलना में अभिमानिनी, सन्देहशील, क्लहपटु, स्वार्थपरायण तथा मूर्ख सावित्री 
का चरित्र भी स्पष्टता से उभर आया है। दुनिया का ऊँच-नीच समझने वात्ति 
सहृदय एव उदार वृजमोहनलाल पूर्णरूपेण पत्नी के अनुगामी हैं| दूसरी ओर 
भग की तरंग में आत्मलीन, अपनी सुख-सुविधा को ही सर्बोपरि समझने वाले 
छाला घासीराम र्री की भावनाओं की तनिक भी चिन्ता नहीं करते। पुरुष- 
पात्रों में घासीरगाम का चरित्र अत्यधिक सहल, स्वाभाविक तथा सजीव है। 
वात्सल्य आदि कोमल भावनाश्रों से असम्पृक्त, बच्चों से तू-तकार और गालियों के 
बिना बात न करनेवाले, घर के भीतर सदेव खिजलाए हुए घासीराम अपने 
काम में दक्ष तथा ईमानदार है। जिस श्यामूनाय की पढ़ाई उन्हें वोक हे रही 
थी, श्रौर मैट्रिक के बाद जिसे छुडा देना चाहते थे उसी के डिप्टी कलक्टर 
हो जाने पर उनकी प्रतिक्रिया दर्गनीय है। शभूनाथ, श्यामूनाथ, गोकुल, 
विश्वनाथ, राधाकृष्ण भादि अन्य पुरंषपात्रों के चरित्र-चित्रण में मी बड़ी 
ययाथ्थता है) 

मध्यव्गीय कुठम्ब्र की जीवन-रीति तथा उनकी कत्तिपयय समस्याओं और 
वेश्याल्यों के वातावरण का चित्रण इस उपन्यास का प्रतिपाद्य है। चौक की 
ग्तियों, पान की दूकानों, कोठे पर बैठने वाली वेश्याओं, उनके पीछे फिरने 
वाले मदमस्त नवयुवक लम्पर्टों, उनका मार्गद्शन फरने वाले दल्वाछों, साबिन्दों 
आदि का सूक्ष्म व्योरों के साथ ऐसा चित्रण किया गया है कि वहाँ का सम्पर्य 
वातावरण हमारे नेन्नों के समक्ष प्रत्यक्ष हो उठता है। रुपयों के लोभ से 
अपनी इसीन छडकियों से कमाई कराने की इच्छा रखनेवाली बेगम, उनकी 
चाल-दाज, एव बातचीत तथा उनके दल्लाल छुद्नन भियाँ की कार्यप्रणाली का 
वर्णन यथार्थ एवं विश्वसनीय है। वातावरण को ययाथ्ता का पुर देने में कौशिक 
की पात्नोपययोगी एवं व्यावह्वरिक भाषा बडी सहायक होती है। कुछ विशेष 
वर्गों की घीवन-रीति, वातचीत के ढंग श्रादि का फौशिक को इतना अच्छा 
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परिचय है और उनकी स्वाभाविक बातचीत को उन्होंने इतना हृटयगम कर 
लिया है कि उपन्यासों में उनके प्रयोग से अदूयुत सजीवता आ गई है। वेश्या- 
लय का चित्रण करते हुए, भी लेखक ने अत्यधिक सयम एवं कल्पत्मक तदस्थता 
का परिचय दिया है और कहीं भी कुरुचिपूर्ण एवं अइलील दृश्यो का चित्रण 
नहीं मिलता | माँ? उपन्यास जैसा ऊपर कहा जा चुका है आदर्शोन्मुख 
यथार्थवादी है । मानव का मावी नीवन किस प्रकार माँ की योग्यता का आशित 
है इसका इस उपन्यास में बड़े श्रच्छे ढहग से वर्णन किया गया है। सुलोचना 
आदर्श माता है तथा अभूनाथ आदश पुत्र । उपन्यास के अन्त में सभी कुपय- 
गामी पाप्नों का सुधार हो जाता है श्रौर सच्चरित्र पात्र सुखी होते हैं। गोकुल 
के सुधारने के लिए उसकी पत्नी की छ्षय रोग मे मृत्यु कराकर इस पूर्ण 

सुखान्त उपन्यास पर लेखक ने दुख की छावा-सी डाल्न दी है। 

'मिखारिणी! में एक दुखान्त प्रेमकथा वर्शित है। एक सम्पन्न तथा 
सहृदय युवक रामनाथ मिख़ारी नन्‍्दू की किशोरी कन्या जत्सो के रूप से आकर्षित 
होकर उसे अपने यहाँ आभ्य देता है, उन्हें नौकर रख लेता है। जस्सो और 
रामनाय का परस्पर प्रेम प्रगाढ़ होता जाता है। बाद में पता चलता है कि 
नन्दराम एक समृद्ध ठाकुर णम्मींदार का पुत्र है जो गाँव की ही एक सजातीय 
लड़की को लेकर कल्नकत्ते भाग गया था और उससे विवाह कर लिया यथा। 
पत्नी की मृत्यु से अत्यधिक दुखी होकर अपनी एक मात्न कन्या जत्सो के साथ 
उसने भिक्षा-वृत्ति अहण की थी। उसकी सूचना पाकर उसके पिता ठाकुर 
अजुन सिंह, पत्नी सहित आकर नन्दराम तथा जस्सो को गाँव ले जाते हैं। इस 
अप्रत्याशित विछोद्ट से रामनाथ तथा जतस्सो दोनों ही अत्यधिक दुखी हुए। 
रामनाथ अपनी मनोव्यथा अपने मित्र वृजकिशोर से बतलाता है और उसी के 
द्वारा नन्‍्दराम के पास विवाह का प्रस्ताव सेजता है । नन्दराम णो पिता होकर 
सामाजिक मर्यादा का अधिक आदर करने लगा है, अपने बृद्ध पिता का ध्यान 
करके इस अन्तर्लातीय विवाह-सम्बन्ध को श्रत्वीकार कर देता है। चह नहीं 
चाहता कि उसके णीवन की घटनाओं की पुनराइत्ति हो और रामनाथ अपने 
पिता से छिपाकर विवाह करे। जस्सो भी गुप्त विवाह के पक्ष में नही है! 
पिता के आग्रह तथा मिन्र के परामर्श से रामनाथ बडी कठिनाई एवं भारी 
मन से अन्यन्त विवाह करने को तैयार होता है। विवाह में पिता के साथ छत्सों 
भी आती है ओर सुहागरात वाले दिन अपने हाथ: नववधू का ः£गार करके वोल 
उठतो है--'आज तुम्हे देखकर छोटेवावू सब कुछ भूल जायेंगे |? उसी 
'रात उसके पास लेटी हुई रामनाथ की बहन चम्पा ने लव उससे पूछा: 
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“जस्पो तेरा व्याइ कब होगा १? तो उसने एक दीथें निश्चास छोडकर कह्दा-- 
“मेरा ब्याह तो इस जन्म में हो लुका।” रामनाथ जस्‍्सी का साक्षात्तार 
वचाता रहा और पहुँचाने स्टेशन तक न गया । ठाकुर अजुन सिंह के चहुत 
प्रयत्न करने पर भी नन्दराम के पूर्व जीवन की फह्ठानी के कारण किसी उपयुक्त 
* स्थान पर जस्सो का विवाह ठीक न हो सका और दृद्ध ठाकुर-ठकुराइन इस दुख 
एव चिन्ता में परछोक सिघार गए | नन्दराम तथा जस्सो के लिए, गाँव का 
एकाकी जीवन दुस्सह सा हो उठा और वे अपनी सम्पूर्ण सम्पत्ति दान करके 
पुनः मिखारी रूप में इस विस्तृत जगत में निकछ पड़ते हैं। 

इस उपन्यास में हृदय के स्वाभाविक आकर्षण तथा सामाजिक रूढियों के 
संघर्ष से उद्भूत व्यक्तिपीडा का मामिक चित्रण किया गया है। ययपि आज 
के उद्बुद्ध युग में मी हमारे समाज में जात-पाँत-सम्बन्धी कदरता पूर्ववत्‌ बनी 
हुई है परन्तु लिस समय इस उपन्यास की रचना हुई उस समय तो यह 
समस्या अपनी सम्पूर्ण विषमता में पत्तेमान थी। उस युग का लेखक इस 
समस्या का कोई समाघान नहीं दे सकता था, अतएव अधिकाश अन्तर्जातीय 
प्रेमसम्बन्धों का अवसान चिरवियोग में अथवा सामाजिक वहिष्कार में हो होता 
था। नन्दराम तथा जस्सो दोनों के जीवनव्यापी हुख का कारण सामाजिक 
बन्धनों की कठोरता ही रही है। रामनाथ ने तो रो-घोकर विवाह कर लिया 
और उन्दर पत्नी को पाकर जस्सों के प्रेम को भूज्न-सा गया, किन्तु जत्तों ने 
चिर कुमारिका रहने का ब्रत लेकर एक आदश प्रस्तुत किया । वैसे साधारणतः 
विवाह हो जाने पर स्रियाँ भी पूर्व-प्रेम को नई गशहस्थी की रूमठ़ों में भूल ही 
जाती है किन्तु बेचारी जस्सो के भाग्य में तो वह भी नहीं बदा था । णस्सो के 
स्वाभाविक ग्रेमाकर्षण तथा मनोव्यथा का चित्रण करने में लेखक को आपूर्व 
सफलता मिली हैं। पुराने जमीन्दार ठाकुर अजुनसिंह, ननन्‍्दराम, रामनाथ, 
उसके मित्र व्रजकिशोर आदि के चित्रण में पर्याप्त स्वामाविकता है। 'मिखारिणीः 
के भी अधिकाश पान्न वर्गों के प्रतीक है। पात्रों की बातचीत में भी ययार्थता 
का पर्यात्र पुय है । 

कौशिक के उपयुक्त दोनों उपन्यास की कथायस्तु सीधी-सादी और सुलझी 
हुई है। उसमें जटिलता या दुरूहता का नाम भी नहीं, क्योंकि जीवन की 
विविघता-व्यापकता के चित्रण का प्रवास .वे नहीं करते। थोडे से पात्रों 
झौर साधारण घटनाओं के द्वारा समाज के किसी वथार्थ रूप का हृव्यस्पशीं 
एव पूर्ण चित्रण करके ही वे सन्तुष्ट हो जाते हैं। वे जो कुछ जानते हैं, अच्छी 
तरह जानते हैं, जो नहों जानते ढसमें हाथ ही नहीं छुगाते। कथा-प्रवाह में 
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स्वाभाविक गृति होती है और पात्रों के द्वारा ही अधिकतर कथा अग्रसर होती 
है। लेखक द्वारा वर्णन का सहारा कम लिया गया है और कथा फो अवरुद्ध 
करनेवाले लम्बे-चौड़े वर्णन प्रायः नहीं से हैं| कथानक में सरलता होते हुए 
भो मार्मिक स्थलों की पहचान तथा भावानुभूति की तीव्रता के कारण उपन्यास 
में रमणीयता होती है। यद्यपि दोनों उपन्यासों में संयोग तथा आकस्मिकता का 
मी यत्र-तत्र॒ सहारा लिया गया है किन्तु घटनाएँ इस कौशल से सघटित की 
गई हैं कि उनकी सभी बातों को देखने पर कोई बात छूटी हुई, असम्बद् 
अथवा अस्वाभाविक जान हो नहीं पड़ती, सभी अगोों में साम्य एवं समी- 
चीनता रहती है। इनके उपन्यासों में घटनाओं की अनेक शाखा-प्रशाखाएँ 
नहीं होती । एक ही मूल में अकुरित होकर एक घटना सीधे विकसित होती 
चली जाती है और यदि उसमें दो-चार शाखाएँ भी हुईं तो वे सब परस्पर 
इतनी सम्बद्ध रहती हैं कि कथा का एक पूर्ण प्रभाव पडता है। चरित्रों को 
रूप देने में कोशिक अपने व्यक्तित्व को अ्रषिकतर अलग ही रखते हैं। पात्रों 
की बातचीत, रहन सहन और आचरण से ही उनके चरित्र का अच्छा आभास 
मिलन जाता है । पात्रों की मनोइति का लितना दृदयग्राही प्रभाव उनकी बात- 
चीत, आवार-विचार, क्रिया-कल्लाप के द्वारा हम पर पड़ता है उतना लेखक 
के बताने से नहीं कौशिक की समसे बडी विशेषता उनके कथोपकथन की 
जुस्ती है | 


चतुरसेन शास्त्री ( १८८८ है० ) 

वय तथा छेखन-काल की दृष्टि से शासत्री जी का स्थान प्रसाद तथा इन्दावन 
लाल वर्मा के भी पहले आना चाहिए । किन्द रचना के महत्व की दृष्टि से उस 
युग में इन्हें अधिक ख्याति नहीं मिल सकी थी | आप एक सरस-हृदय साहित्यकार 
तो हैं ही, प्रसिद्ध वैद्य भी हैं| उपन्यास के क्षेत्र में इधर आपकी क्षेखनी श्रधिक 
गतिशील हुई है और अनेक उपन्यास--निनमें श्रघिकाश ऐतिद्वासिक हैं--प्रका- 
शित हो चुके हैं। सन्‌ १६३६ के पूर्व आप 'दृदय की परख”, ( १६१८ ); 'व्यमि- 
चार! ( १६२४ ), द्वदय की प्यास ( १६३२ ), अमर अमिलाबा? ( १६३३ ) 
तथा आत्मदाह! ( १९३६ ) नामक उपन्यास लिखकर प्रकाशित करा चुके थे | 
इनमें 'हृदय की परख? में काल्पनिकता का पुट अधिक है| व्यभिचारः में विक्ृतत 
प्रेम का रसमय ठग से वन है। 'दृदय की प्यास! साधारणतया अच्छा उपन्यात्ष 
है। इसमें आधुनिक शिक्षा से उत्पन्न सौन्दर्योगासना, श्रविवेक और मतिश्रम 
तथा पूर्व॑सस्कार के कारण कर्तव्यपरायणता और पश्मात्ताप का चित्रण हुआ है। 
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पुस्तक सोद्देश्य है और लिखने का तर्ज पुराना। “अमर शअ्रमिलाषा? का नाम 
यदि लेखक (विधवा-ततल्व-दर्शन' अथवा “विघवा-विवाह-मीमासा” रखता तो 
अधिक उपयुक्त होता | इसमें भगवती, नारायणी, सुशीला, कुम्र॒द, मालती 
आर घसंती नामक छुः विधवाओं की कहानियाँ हैं। इस उपन्यास में इन 
विधवाओं की यत्रणाओ्रं का चित्रण करके समस्या के सुलकाव की ओर भी 
इंगित किया गया है | हिंदू-विघवा अवल्ला का तप-रूप है। यदि वह अपनी 
वासनाओं का दमन और छइद्ठियों का निग्नह् करके पवित्र छीवन व्यत्तीत कर 
सकती हद तो अत्युत्तम है। परन्तु यटि वासनाएँ प्रचल्ल हैं तो उसका विवाह 
उचित ही नहीं आवश्यक भी है। पुस्तक के अन्तिम परिच्छेद के उपदेशात्मक 
वाद-विवाद में यही सिद्ध करने का प्रयत्न किया गया है। गाँव की बी- 
वृढ़ियों ओर उनके अन्धविश्वासों श्रादि का चित्रण बहुत अच्छा है ) 

उपन्यास की मिन्न-मिन्न कद्वानियों में कोई नैसर्गिक सम्बन्ध नहीं है। वे 
अलग-अलग भी लिखी जा सकती थीं। प्रत्येक कहानी स्वतन्न है। लेखक ने 
सबघ स्थापित करने का प्रयत्न किया अवश्य है परन्तु वह सूत्र बढा क्षीण है। 
भगवती और नारायणी बहने हैं और दुमुद एवं मालती सख्षियाँ। एक स्थान 
पर कह दिया गया है कि प्रकाश कुमुद का ममेरा भाई है। प्रकाश सुशील्ा की 
कद्दानी का मुख्य पात्र है। यही सुशीज्षा और कुमरुठ की कद्दानियों का सम्त्रन्ध 
है। दरगोविंद वसती को भगा लाया था और उसीने भगवती का भी स्वनाश 
किया | चसंती और चुशीला परिचित हैं। यही भिन्न-भिन्न कहानियों का 
सम्बन्ध है। स्पष्ट है कि सारे सर्वध बाह्य हैं आतरिक नहीं और इससे प्रमाव 
को पूणता नष्ट हो णाती है । 

उपन्यास ययार्थवाद के उग्र रूप की श्रोर कुकता हुआ-सा है। विधवाओं 
की दुदशा फा जो खाका शाज्ज्रीजी ने खींचा है वह यथातथ्य है। परन्तु कही- 
कहीं उसमें अ्रत्वामाविकता और अश्लीलता आ गई है | यद्यपि प्रकाशक महोटय 
के अनुसार “चीन अधिक सुंदर, अधिक स्वाभाविक और अधिक सुझुचिवर्धक 
चन गई है? | छुणिया ने जव भगवती को हृस्गोविन्द के कपरे में पहुँचाकर बाहर 
से ठरवाजा बन्द कर लिया तो वहाँ पर लेखक फो विवरण का मोह छोड़ संकेत 
का सहारा लेना चाहिए था। पुस्तक प्रथमतः त्लियों के लिए लिखी गई है। 
एकाघ स्थान पर तो पाठिकाओं को ही संत्रोधित किया गया है। त्ल्रियों की 
पुस्तक में ऐसी अश्लीलता सुदचि का परिचय तो किसी प्रकार नहीं देती | 

प्रकाश, श्यामा बाबू, कुमुद, सुगीला और माज्ञती के रूप में लेखक ने 
युवक-युवतियों के सामने आदर्श उपस्थित करने का प्रयत्न किया है। प्रकाश 


जल हिन्दी उपन्यास 


गए ये | वर्षकर भी गोविन्दत्वामी काही अवैध पुत्र था किन्तु यह रहत्य 
किसी को जात न था। युवती मात्तगी के साथ विम्ब्रचार एवं वर्षकार दोनों 
का अवेध सम्बन्ध था। सोम वर्षकार का पुत्र था या विम्बसार का यह 
मातगी ही जानती थी। किन्द वैशाली की अम्बापाल्ी वर्षकार के औरस से 
उत्न्न मातगी की पुत्री थी इसे वर्षकार भी जानता था। सोम और कुडनी के 
ही कीशल से चम्पा पर विजय मिली और चम्पा राजकुमारी की इन्हीं के 
द्वारा रक्षा हुई । 

कोशल-सम्राट प्रसेननित वृद्धावस्था में भी भोग-लिप्सु घे। उनका 
पुत्र विदूडभ ढासीनाया नन्दिनी से उत्पन्न या | उसका ननिशल् के 
शाक्यों ने अपमान क्या था और उच्च कुलोद्धव आायों के मति उसके 
भीतर घोर प्रतिहिंसा थी। पिता से भी वह असन्व॒ष्ट था क्न्ठि सेनापति 
चनन्‍्घुल मल्ल की स्वामिमक्ति के कारण कुछ कर सकने में असमर्थ या। 
इधर सम्राट गान्घारकुमारी क्‍लिंगतेना को भी माँगकर विवाह रचाने की 
तैयारी कर रहे थे । संयोगवश चम्पा राजकुमारी की ढालो बनकर श्रावस्ती 
के महालय में पहुँच गई | क्न्ति कुडनी एवं सोम उनके उद्धार में प्रयत्न- 
शील थे । श्रहत महावीर के आदेश से कुमार विदूडम ने राजनन्दिनी 
को मुक्त किया। आचार्य अजितकेसम्बल को कूय्नीति एवं सोम की 
सहायता से पिता को राज्य की सीमा से निकाल्न कर विदृडम राजा बन 
चैठा। चघुलमल्ल ने चाघा दी क्न्ति वह मारा गया । यद्यपि अम्पा की 
राजकुमारी एवं सोम में हार्दिक स्नेह था किंठु अहंत महावीर के उपदेश 
से दृदय पर वज् रखकर राजनन्दिनी फो कोश की राजमहिंषी बनने के 
लिए छोड़कर सोम और कुंडनी चल देते हैं | यहीं पर पूर्वाघ की 
समाति होती है। 

उत्तराघ में मुख्यत वेशाल्ी की नगरवधू को केल्ठ बनाकर ही कथा अग्नतर 
हुई है। वैशाली गणराज्य में प्रतिवर्ष अत्यधिक उत्साइ-उल्खास से मध्ुपर्व का 
उत्सव मनाने की परिषाटो थी। डस दिन लोग आखेट को जाते थे और उस 
उत्सव की रानी होती थी नगरवधू | युवराज अश्वसेन के साथ नगरबधू आखेंट 
के लिए जाती है किन्‍त वहाँ सिंह की दहाड उन कर युवराष का अश्व भाग 
खडा होता है ओर भायते हुए. छुवराज को आभासित द्वोता है कि सिंह नगरंधू 
के घोड़े पर झपण | नगरबघू की मृत्यु का निश्चित विश्वाल लेकर युवरान 
राजघानी लौटते हैं। इधर सोमप्रम, जो पद्यन्त्र करने के उद्वेश्य से अपने 
सैनिकों के साथ वेशाली आया हुआ है, ठीक अवसर पर उपस्थित दोकर नगर- 
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वधू की रक्ञा करता है और उसे अपनी कुटी में छे जाता है। मद्दाराण उदयन 
के उपरान्त सोमप्रम द्वितोय व्यक्ति या घिसके सामने नगरवधू नारी-जनोजित 
आकर्षण का अनुभव करती है ओर उसका मन किंचित्‌ ढीला होता है। मदृषि 
बादरायण के आश्रम में अ्रम्वापाली! तथा महाराज ब्रिम्बसार का साक्षात्कार 
हुआ था और उसने अम्बाली को यह वचन दिया था कि वेशाली गणराज्य फा 
विनाश करके उसे मगघ की राजमहिषी बनाएगा । कामात्त सम्रा८ शीघ्रातिशीघ्र 
वैशाली पर आक्रमण कर देना चाहता था किन्तु अमात्य वर्षधकार की सम्मति न 
थी। राजा द्वारा निष्कासित वर्षकार मी वेशाह्वी पहुँच कर अपनी योजना 
कार्यान्वित करने में लग जाता है। सोमप्रभ के सेनापतित्व में त्रिम्बसार ने भोषण 
वेग से वेशाली पर आक्रमण किया | उतावलेपन में वह गुप्ततप से नगरवधू 
के महत्त में पहुँच गया । सेनिकों ने समझा सम्राट मारे गए ओर सेनापति 
सोमप्रभ प्रचण्ड पराक्रम से वेशाली के विनाश में जुट गया । बाद में, यह सूचना 
पाकर कि सम्राट अम्बापाली के विलास-ग्ह में स्वेच्छा से निवास कर रहे हैं, 
सोम ने युद्ध बन्द कर दिया । सोम का यह विश्वासघात भसम्राट को असह्य था। 
सम्राट और सेनापति का इन्द्व युद्ध होता है किन्तु अम्बापाल्ी बीच में पड कर 
सोम से बूढे सम्राट की प्राण भिक्ता माँग लेती है। सोम सम्राट को बन्दीगृह में 
डाल देता है। किन्तु आ्र्यामातगी से यह जान कर कि बिम्बसार ही उसके 
पिता हैं वह भावातिरिक में काराणइ में पहुँच उनने क्षमा-याचना करता है। 
सन्धि के उपरान्त वर्षकार भी वैशाली के वन्दीणइ से मुक्त होता हे और पुनः 
मगध का अमात्य पद प्राप्त करता है। अपनी प्रतिशा के अनुसार सम्राट विम्बसार 
नगखधू के गर्भ से उत्पन्न अपने पुत्र को, जिसको अम्बापाली ने प्रसव के उपरान्त 
ही गुप्त रूप से सम्राट के पास मेज दिया था, भावी मगध सम्राट उद्घोषित 
करता है। भगवान बुद्ध वैशाली में पदार्पण करते हैँ और नगरबधू के भोज 
में सम्मिलित होते हैं। अपने सम्पूर्ण वैभव को त्याग कर नगरवधू तथागत की 
अनुगत बन जाती है और नगर छोडते समय वद देखती है कि सोमप्रम भी 
मिन्नुक के रूप में अनुगमन कर रहा है। 

यय्पि मूल कया इतनी हो है किन्ठ॒ चीच में अनेकों प्रसग बिखरे पढ़े 


हैं। महाराज उदयन आकाश-मार्ग से अम्वापाली से मिलने आते हैं और 
अपनी वीणा पर जो एक ही काल में तीन आमों में वज रही थी श्रम्बापाली 


को नत्य कराते हैं। अम्बापाला एव विम्बसार का मिलन मगवान्‌ बादरा- 
सच ध्छ से के 

यण व्यास के गर्भगह में होता हैं और अम्बापाली ब्रिम्बसार के प्रणय का 

प्रत्यत्तर इस शर्ते पर देने को तैयार होतो है कि राजा की औरतस से उत्पन्न 


श्ध्र हिन्दी उपन्यास 


उसका पुत्र ही सम्राट हो। गौतमबुद्ध के घर्मचक्र-प्रवर्तन एवं महावीर के 
उपदेश आदि के लिए भी प्रसग दूँढ निकाले गए हैं। असफल प्रेमी हरष॑ 
वीतीमय नगरी में बुढ़िया का नियुक्त पुत्र बनकर उसकी विधवा पुश्र-बघु्रों 
से सन्‍्तान उत्न्न करता है। चम्पारण्य में छुन्डनी शम्बरासुर के अ्रन्य 
अझुरों का मृत्यु-चुम्बन लेकर संहार करती है। पाचाल्न में विद्वान ऋषियों 
की गोष्ठी बैठती है जो समाज-विघान पर अपने निर्णय देते हैं| इसी 
प्रकार के बहुत से प्रसग इस उपन्यास में आए. हैं । 
ऐतिहासिक उपन्यासों में मनोरजन के साथ-साथ काल-विशेष का 
पुनर्निर्माण भी अमिप्रेत होता है। भारतीय इतिहास की बहुत-सी सामग्री 
वेदों, ब्राह्मण ग्रन्थों, उपनिषदों एवं पुराणों आदि प्राचीन अन्थों में बिखरी 
पड़ी है । इनमें देव, दानव, मानव, आदि अनेक जातियों के उल्लेख हैं 
किन्तु अभी तक उनकी बुद्धि-सगत व्याख्या नहीं हो सकी है। शास्त्री जी ने सभी 
उपलब्ध सामग्री का उपयोग करके आरयों के सास्कृतिक इतिहास की समन्वित 
व्याख्या का प्रयत्न किया है। देव किस प्रदेश के रहनेवाले थे, असुरों का निवास 
कहाँ था, आरयों का अधिकार-क्षेत्र कहाँ तक था, वैद्कघर्म की क्या छटियाँ थीं, 
अपना प्रभुत्त स्थापित करने के लिए नियामक ब्राह्मण किन उपायों का अवलूम्ब 
लिया करते थे, सकरों की किस प्रकार बृद्धि हो रही थी, ज्रियों के क्या अधिकार 
थे, दासों की कैसी दुर्दशा थी, प्रतिक्रियास्वरूप बौद्ध और जैनघर्मों का किस 
प्रकार प्रचार और प्रसार हुआ आदि बातों पर इस उपन्यास में प्रकाश डाला 
गया है; किन्तु प्रसण इतने अधिफ हो गए, हैं कि कहीं-फह्दीं उनका मूछकथा से 
श्रत्यन्त ज्ञीण सम्बन्ध-सूत्र रह गया है । बहुत से व्यक्ति एवं घटनाएँ जिनका 
प्मय अभी प्रामाणिक रूप से निर्घारित नहीं हो पाया है एक ही काल में रख 
देये गए. हैं | बिम्बसार, प्रसेनजित, उदयन, प्रद्योत, गौतमबुद्ध, अंत महावीर, 
न्‍न्घुल्मन्ल, अम्बपाली, आदि ऐतिहासिक पात्र तो हैं ही, बादरायण व्यास, 
श्रोत्नीय भारद्दाज, कात्यायन, क्षौनक, बौधघायन, गौतम, आपस्तम्ब, शाम्बब्य, 
गैमिनी, कणाद, औलूक, वासिष्ठ, साख्यायन, दारीत, पाणिनि और वैशम्पायन, 
[ल आदि दर्नाचार्य एवं घर्माचार्य आठि भी हैं। साथ ही साथ शम्बरासुर, 
उश्यग्रीव, दिरणकश्यप और पशुंपुरी के देवराज इन्द्र का मी उल्लेख है | ये सभी 
त्र एक ही काल के हैं या नहीं इसका निर्णय तो इतिद्यास ही कर सकता है | 
है अवश्य है कि इन पात्रों के क्रिया-कलापों का कयात्मक ढग से णो वर्णन 
या गया है उससे तत्कालीन आयों की विभिन्न सस्थाओं का बडा ही सजीव 


तत्रण हो गया है | 
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आया ने वर्ण-व्यवस्था को महत्व दिया था। चार वर्णों में ब्राह्मण ओर 
क्षत्रिय तो प्रमुख हो उठे और इतर दो वर्णों की दशा दयनीय हो गई । ब्राह्मणों 
और च्त्नियों ने इतर जाति की युवतियों को अपने उपभोग में छेकर उनकी 
सन्‍्तानों को अपने कुछ, गोत्र एवं सम्पत्ति से च्युत करके उनकी जो नवीन सकर 
जाति वना दी थी उसने शीघ्र ही आये राजवशों को हतप्रम कर दिया । मगघ 
का राज्य-कुल स्वय संकर था। प्रसेननित के रनिवास में अधिकतर निम्नकुल की 
छ्ियाँ थीं। प्रसेनणित के दास्ीपुत्र विवृडभ ने द्वी उसे सिंहासनच्युत किया। 
चैश्य केवल अपनी और श॒द्रों की ज्ियों से ही विवाह कर सकते थे। शाद्रों 
को उच्चवर्ण की र्री लेने का अधिकार नहीं था। उनकी युवती और सुन्द्री 
कन्याओ्रों का उपभोग तो आर्य करते थे और स्वय शुद्ध, द्वविड़ों, दसस्‍्थुओं तथा 
अपुरों से स््ियाँ जैंसे-तैसे जुण पाते ये। आर्यों से उत्पन्न सभी संकर मेघावी, 
परिश्रमी, सहिषणु एवं उद्योगी थे । आर्य अधिकतर मद्यप, आलसी, 
घमण्डी और अकर्मण्य होते गए.। इसी से सम्पूर्ण भरत-खण्ड में आयों में 
प्रसेनजित जैसे सद़े-गले राजा ह्वी रह गए. और रानसत्ता अधिकत्तर सकरों के 
हाथ में चली गई । ब्राह्मणों ने यशो को प्रधानता दे रखी थी। वछुढ़े, बैल, मेड 
आदि पशुओं से गवाल्म्मन अनुष्ठान किया जाता था। मास एवं मदिरि का 
प्रचार था। दास-प्रथा जोरों पर थी। दार्सो वा क्रय-विक्रय बिल्कुल पशुश्रों के 
समान किया जाता था। उपन्यास में एक स्थान पर दासों के हा का बड़ा 
सजीव वर्णन किया गया है। दासों के हाट में एक बूढे ब्राह्मण ने श्राकर कद्दा-- 
#४एक दासी मुझे चाहिए,।” “देखिए, इतनी दासियाँ हैं। यवनी चाहिए या 
टास १? “ढठटास |” ०“ततब्र यह देखिए. ।” उसने एक तझुणी की ओर संकेत 
किया । वह चुपचाप अधोमुखी बैठी रही। व्यापारी ने कहा “चार भाषा बोल 
सकती है आर्य, रसोई वनाती और चरणसेवा भी जानती है, अमी युवती हे ।? 
यह कहकर उसने उसे खडा किया । युवती सकुचाती हुईं उठ खड़ी हुई | ब्राह्मण 
ने साथ के दास से कह--/देख काक, दाँत देख, सब ठीक ठाक है !? ब्राह्मण 
के क्रीतदास ने मुंह में उँगली डाल कर दाँत देखे और निश्शंक वक्तस्थल् में 
हाथ डालकर वज्ष ट्टोल, कमर और शरीर को जगह जगह से व्योल्न कर, दबाकर 
देखा और फिर हँसकर कद्य--“काम लायक है मालिकि, खूब मजबूत है।”? 
इस वर्णन को पढ़कर आजकल के पशु-विक्रय का दृश्य सामने आ जाता है | 
मानव को यह स्वाभाविक चूत्ति होती है कि वह वर्तमान की अपेक्षा विगत 
फो अधिक आकपक मानता है, किन्तु मानव स्वभाव में मौलिक अन्तर काल का 


प्रवाह भी नहीं डाल पाता । मनुष्य की सबसे त्रडी दु्छता है नारी और इस 
५३ 
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दृष्टि से हिल सभ्यता का स्वर युग वर्धपान युग से कुछ बढ़कर न था। घर्म- 
शात्रों के पण्डित, शिशुनाग बश को ञआय॑ घम्म में प्रतिष्ठित करने वाले गोविन्द 
स्वामी ने अन्य व्यक्ति को क्ली से जार करके वर्षकार को जन्म दिया था। इस 
प्रकार मातगी और वर्षकार एक ही पिता के औरम से उत्पन्न भाई-बहन ये | 
अश्ात में वर्षफार ने मातगी का उपभोग किया और आम्रपाली की उत्तत्ति हुई | 
उधर सम्राट बिम्बसार के बीय को गर्भस्थ करके मातगी ने ही सोम को भी जन्म 
दिया था | आम्रपाली की माँ का उपमोग करने वाले सम्राट चिम्भसार नगरवधू 
आम्रपाली पर भी लुब्ध हुए । आयो के एक मात्र सम्राट ग्रसेननित के महालय 
में मेड-बकरियों की भाँति समी जाति की पत्नियों का सेला लगा रहता था। 
वैशाली जनपद के रूप-लोलुप सदस्यों ने यह नियम ही बना ठिया था कि जनपद 
की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी बाध्य होकर 'नगरवधू! बने | इस प्रकार हम देखते हैं कि 
वैटिक धर्म की प्रभुता का युग विल्यसिता का युग था। भैेघावी विद्वानों ने 
विवाह आादि के जो नियम बनाए थे, उनसे भी यही प्रवृत्ति स्पष्ट लक्षित होती है । 
इस प्रकार वह युग एक दृष्टि से मानव के पतन का था। ली, शूद्र, सकर, 
दास आदि वर्गों की वडी ही हेय स्थिति थी। यज्ञों की ओ८ में धनसचय, 
रसनातृ्ति, प्रभशुत्त-इद्धि आदि की जा रही थी। ऐसी ही परिस्थिति में बौद्ध और 
जेन घर्म फलफूलछ उठे । 

इस उपन्यास में घटनाश्रों की प्रधानता है। इनकी योजना बडी सतर्कता 
से की गई हैं | कुछ घटनाएँ तो बडी ही चमत्कारपूर्ण हैं। जेसे कुडनी का सप- 
दंशन, असुरों के भोज में कुरडनी का मृत्यु-चुम्बन, मद्दाराज उदयन का वैशाली 
नगखधू के पास आकाशमार्ग से आगमन, विदूडभ की मुक्ति के प्रयत्न आदि । 
इनमें विल्कुल् घटनाप्रधान उपन्यासों जैसा आनन्द आता हे, किन्दु ये नितान्त 
काल्पनिक ही नहीं है। इनमें कार्य-कारण सम्बन्ध है और बुद्धि उन्हें स्वीकार भी 
करती है | यह अवश्य है कि गौण कथाएँ इतनी हो गई हैं कि उनका आपस में 
निसर्ग सम्बन्ध कहीं कहीं नहीं सा रह गया है | पुत्तक का नाम है 'वेशाली की 
नगरवधू? किन्तु उससे सम्बन्धित कथा बहुत थोडी है। मुख्य कथा कौन सी 
है इसका पता पूर्वां्ध से तो लगाया नहीं जा सकता। कई कथाएँ समानान्तर 
चलती हैं, निनमें सम्बन्ध-सूच होते हुए भी अधान अ्ग्रघान का मेद स्पष्ट नहीं 
हो पता । हो सकता है कि उत्तराघे में इन व्रिखरी हुई कथाओं को समन्वित 
कर दिया जाय । कई स्थानों पर वर्णनों की ही प्रधानता हो गई है और वहाँ 
अवाइ शिथिल हो गया है | क्त्चि सम्पूर्ण उपन्यास में पव्ति रजनशक्ति है | 

इस उपन्यास में विभिन्न प्रकार के बड़े ही सवत्न पात्रों की अवतारणा की 
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गई है और लेखक ने वढ़े ही कौशलपूर्वक इनफी वैयक्तिक्ता की रक्षा की है। 
अम्बपाली, वर्षकार, विम्बसार, सोम, कुए्डनी; प्रसेनजित, विंदूडभ, गौतम चुद्ध 
एव सवंजित मद्दावीर, जितने भी प्रमुख पात्र हैं, उनसे हमारा पूर्ण परिचय हो 
जाता दै। मानव की दुबलता-सबल्तता से युक्त ये पात्र अतीत कालीन होते हुए 
भी हमारे बहुत निकट हैं। प्रधान पात्र अम्बरपाली का चरित्र बहुत ही सशक्त है | 
उसके मन में अपने भावी जीवन की कल्पना से कैसी मावतरगें उठती ईं, 
गणसभा में किस निर्माकता के साथ वह वैशाली के 'घिक्क्ृत कानूनः की 
निन्‍्दा करती है, नगरवधू त्रन जाने के उपरान्त विलासी युवकों फी विज्ञास- 
चासना को उद्दीत्त करती हुई भी किस प्रकार वह अपने शरीर को अछूता ही 
रखती है, आदि के सजीब वर्णन में लेखक को पर्याप्त सफलता मित्नी है। 

ऐतिहासिक उपन्यासों में ऐति.्टासिक वातावरण की सृष्टि में उच्चकोटि की 
कल्पना अपेक्तित होती है । शास्तरोजी स्थानों के वर्णन, वेशविन्यास, रीति-नीति, 
एव खवादों के द्वारा वास्तव में ऐतिहासिक वातावरण के निर्माण में सफल हुए. 
हैं| बहुत से शब्द पुराकालीन हैं। इससे जहाँ एक ओर वातावरण-निर्माण में 
सहायता मिलती है, दूसरी ओर अर्य-बोध में कठिनता भी उत्तन्न हो जाती है । 
अच्छा होता यदि लेखक ने दिव्या? के निर्माता की भाँति अन्त में ऐतिहासिक 
स्थानों एव प्राचीन शब्दों की व्याख्या भी कर दी होती। कुछ शब्द ऐसे 
भी प्रयुक्त हुए हैं, जिनका उस समय बिल्कुल ही प्रचलन न रहा होगा 
जैसे 'कानून' । 

'चैशाली की नगरबधु” के उपरान्त शाल््रीजी प्रायः एक दर्जन उपन्यास 
प्रकाशित कंस चुके हैं। इनमें कुछ ये हैं--(पूर्णाहुतिग, रक्त बी प्यास), 
बहते आँसः, 'नरमेघ” (१६५०), 'अपरानिता! (१६४२), “मन्दिर की नतकीः, 
दो किनारे!, वय रक्षाम?, ( ढो भाग ) सोमनाथ” (१६५४), 'आल्मगीर! 
(१६५४) । इनमें 'वय रक्षाम?, सोमनाथ! तथा “आलमगीरः बढ़े उपन्यास 
हैं। मनोरंजन की दृष्टि से ये तीनों ही उपन्यास उत्कृष्ट कोटि के हैं। बय के 
साथ-साथ शाज्ीजी की लेखनी में भी अधिक वर्ष आ गया है, उनकी सरसत्ता 
प्रगाढ हो गई हैं। अध्ययन, कल्पना एवं सहृदयता के समिभ्रण से इनके 
उप्न्यासों में ऐतिहासिक तथा मन वो समा लेने वाले कल्पनाप्रदूत प्रसग तथा 
जीती जागतो मानव दूृर्तियों की उपलब्धि साथ-साथ होती है। आश्चर्यननक 
घटनाओं एवं सरत यीन-पम्मन्धों के आकर्षक वर्णन से इनके उपन्यास विशेष 
मनोझुग्धकर हो गए हैं। 'ततोमनाथ” का पाठक “तेरहवी शताब्दी सें ध्वस्त 
सोमनाथ महाल्य को अपने मानस नेन्रों से एक चार स्वणरत्न और नर झुणडों 


१६६ हिन्दी उपन्यास 


से परिपूर्ण, रूप यौवन से मत्त देवदासियों के नूपुर ध्वनि से गुलित, सोलकी 
भीमदेव कौ शमशेर से चमत्कृत और नवनीत कोमलागी देवदासी चौला की 
सुषमा से भरपूर, कौल, अधोरी, कापालिक और तान्त्रिकों के जटिल मयानक 
प्रयोगों से व्यास देखेगा |”? 


पांडेय चेचन शर्मा 'डत्नर ( १६०१ ई० ) 

अमभीतक जिन उपन्यास-लेखकों का उल्लेख हो चुका है, उनमें चतुरसेन 
शात््री ही ऐसे हैं जिन्होंने ज्रीश्शगार तथा यौन-सम्बन्धों का रस-पूर्वक वर्णन 
किया है। उन दिनों पश्चिम के जोला जैसे नग्न यथार्थवाव्यों की पर्यात चर्चा 
थी और उनके नग्न-चित्रण में जिसे प्रकृतिवाद भी कह्टा जाता है काफी रस- 
सामग्री थी। अतएव हिन्दी के भी कुछ नवयुवक उपन्यास-लेखक इस नग्न 
पश्चिमी यथार्थवाद की बाह्य रूपाकृति की नकल पर महल तैयार करने को कमर 
फसकर खडे हो गए। यथार्थ का बिल्कुल एकागी अर्थ लगा कर उसे निम्न 
जीवन फी नग्न वास्तविकता, अश्लीलता आदि का पर्याय समझा गया और 
इसके फल्लस्वरूप हिन्दी में जिस वासनोत्तेनक साहित्य की सृष्टि हुई, उसने 
साधारण जनता, विशेषतया नवथुवकों को खूब रिकाया। कालेज और स्कूछ 
के मनचले विद्याथियों की अटैची में “चन्द हसीनों के खुतूत” देखे जाने लगे | 
उपन्यास साहित्य के इस प्रकार के सबसे प्रतिभासम्पन्न कलाकार, पाडेय वेचन 
शर्मा उग्र? ही रहे | 

उग्मणी में उच्च कोटि की विधायिनी प्रतिभा है, परख है, अनुभूति 
है और सरस व्यनना-शक्ति है, इसे समी सद्वदय स्वीकार करते हैं और करेंगे | 
पाठकों के मन को सुद्दी में कर छेने का इनका कौशल निराल्य है। इस “उग्मो- 
वाणी की संमोहन-शक्ति अद्वितीय है । परंठ ऐसा लगता है मानो इतनी सारी 
विभूतियों का वरदान पाकर भी “उग्रःजी वह न हो सके जो उन्हें होना था। 
अपने समाज के जिस गलित-दलित दल्वदल ने उन्हें फॉस रखा, वेश्यालय, 
गुंडालय और मदिरालय की जिस मोहिनी माया ने उन्हें भुला रखा, उसी के 
भातर उनकी प्रतिभा उछल-कूट फरती रही | जीवन के छावा-प्रकाशवाले उमब 
पत्तों में से उन्होंने अधिकतर उसकी छाया को ही पसंद किया और ठसी में रग 
भरने में मस्त रहे | कला की उपयोगिता की ओर से विलकुल श्राँख मूँद लेने के 
कारण ही उन्होंने अनुकरण पर अधिक जोर दिया और जो जैसा है उसे उधाड 
कर आँखों के सामने विछा देने में ही कलाकार का कर्तव्य समकझा और इसीलिए 
बड़े दावे के साथ सबको चेलेंज दिया--“है कोई माई का लाल जो हमारे समाज 
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को नीचे से ऊपर तक देखकर, फत्तेजे पर हाथ घरकर, सत्य के तेज से मस्तक 
तानकर इस पुस्तक के अकिचन लेखक से यह कहने का दावा करे कि तुमने छो 
कुछ लिखा है गलत लिखा है । समाज में ऐसी घ्रणित, रोमाचकारिणी, फाजत्ञ- 
काली तस्‍वीरें नहीं हैं। अगर फोई हो तो सोत्साह सामने आवे, मेरे कान उमेठे 
और छोटे मुँह पर थप्पड मारे; मेरे होश ठिकाने करे। में उसके प्रह्ारों के 
चरणों के नीचे हृदय-पाँवदे डालूँगा, में उसके अमिशापों को सिस्-माथे पर 
घारण कफर्ूुँगा--सैभाल लूँगा । अपने पथ में कतर व्योंत करूँगा । सच कहता 
हूँ, विश्वास मानिए. 'सीगघ और गवाह की हाजत नहीं छुके ।?७ 


इस विषय में “उग्र' जी से नम्न निवेदन है कि उन पर, उनके पात्रों पर 
लोगों को पूर्ण विश्वास है | समाज में ऐसी ध्वणित, रोमाचकारिणी, काजल-काली 
तस्वीरें हैं और वहुत हैं| परत उनका वर्णन करते समय लेखक को यह न भूल 
जाना चाहिए, कि उनके पाठक ईश्वर नहीं है। “दुनिया में भला-बुरा सब्र कुछ 
है | इंश्वर सबको देखता है, फिर मी वह अलिप्त रहता है। क्योंकि वह अलिप्त 
रह सकता है और रह रहा है। उसी की यह सामथ्य है कि वह इस विशाल 
विश्व के सत्र पाप ओर सव पुण्य देखता रहे। परतु हम मानवों में वेसी 
ईश्वरीय अलिपता फ्हों ! इसलिए हम सत्र कुछ नहीं देख सकते। यदि हृठ 
करके सब कुछ देखने का प्रयत्न करेंगे तो हमारी आँखें फूट जायेगी और पिर 
फिर जायगा। ऐसा ही सिर फिरानेवाला साहित्य अश्लील कहलाता है। जहाँ 
पर स्नी को घृणापवक अथवा रसपवक वेश्या, व्यभिचारिणी आदि कहकर उसकी 
लज्जा को अनावत किया जाता है, पद्दों पर मानवों में आसक्ति आ ही जाती है, 
चाहे कितनी ही चतुराई से काम लिया गया हो । अतएव किसी साहित्य की 
श्लीलता-अश्लीकता का मापक यह आसक्ति-अनासक्ति ही है| णहाँ स््री में माता- 
भगिनी की बुद्धि है वहाँ अश्लीलता नहीं है, क्योंकि वहाँ अनासक्ति है| 
हमारे यहाँ अश्लीलता को सदैव से ही काव्य का दोष गिना जाता रहा है। 
कलाकार का यह एक बहुत बडा कतंव्य है कि वह जन-रुचि का ध्यान करके 
चले | उसकी कृतियों का समाज पर कैसा प्रभाव पडता है उसे इसका भा ध्यान 
रखना चाहिए। अश्लीज और कुदचिपुर्ण प्रसगों को भी जन-मन के सम 
लाने के पं शिष्ट आवरण में ढककर उपस्थित करना चाहिए.। अन्यथा किसी 
घूणित्त त्थ्य का उद्घाय्न करनेवाले काव्य का वही मूल्य होगा जो किसी सामान्य 
चित्रकार के यहाँ लगी हुई रमणी की वाजारू तसवीरों का । 


# दिल्‍ली का टलाल--'भूमिका' । + जेनेन्द्र के विचार | 





ईध्फ हिन्दी उपन्यास 


(दिल्ली का दलाल? ( १६२७ ) उपन्यास में निस नग्त वास्तविकता का बिन 
ब्योरों के साथ उद्घाटन हुआ है वह किसी समुन्नत साहित्य के लिए वाछुनीय 
नहीं, इस उपन्यास में ब्लरियों का कुत्सित व्यापार करनेवाले नरपिशाचों का 
बडा ही यथातथ्य चित्रण हुआ है। भले घर की भोत्नी युवतियाँ और बालिकाएँ 
किस तरह बहकाई, फँसाई, उडाई और सताई णाती हैं, इसका इतना विशद 
एव रोमाचकारी चित्रण शायद ह्वी कहों मिले । परन्तु यह चित्रण गिष्टवा की 
सीमा लाँध गया । अपने ग्रारभिक जोश में लिखे गए इस उपन्यास्त में उग्र! 
जी ने नारी-जाति की णो दुगंति दिखाई उसे देख शर्म से आँखें कुक जाती हैं। 
इस चटपटे उपन्यास का पाठकों ने नितना आदर किया उससे कहीं अधिक 
“उग्र जी पर बौछारे भी पडी--गुरुजनों की, साहित्यिक महारथियों की | यद्यपि 
उनकी प्रकृति अपवादों के आगे पर क्ुकानेवात्ञी नहीं तो भी उन्होंने अपनी 
भूल न मानकर भी कुछ कुछ मानी | इसके उपरात चद इसीनों के खुतृत, 
( १६२७ ) उपन्यास बहुत सयत होकर आया | इस बार “उम्र जी के हृदय 
की क्रातिधारा दूसरी ही दिशा में प्रवाहित हुईं। सामाजिक बधनों में जकड़े हुए 
युवक-हृदय की चीत्कार में उग्र! जी ने योग दिया और उसे ऊँचा उठाया | 
मनुष्य सबसे पहले मनुष्य है और इसके उपरात हिंदू, मुसलमान या अन्य कोई । 
प्रेम पर मर मिथ्नेवाले अमर शहीद 'मुरारी! ओर उस प्रेम की प्रतिमा यवन- 
बाला “नर्गिसः की प्रेम-कह्ाानी चित्रित करके “उग्र जी ने उच्चकोटि के आधुनिक 
रोमास का दिग्दशन कराया) वास्तव में उग्र! थी यदि ऐसे उपन्यास भी 
लिखते तो गनीमत थी, बुघुआ की बेटी (१६२८ ) भी दलालों के 
चंगुल में फँसी हुई वेचारी ह्लियों की अपेक्षा कुछ अधिक ढकी-ठुपी आई 
यद्यपि श्सका आवरण भी मीना ही मीना रहा । पुत्र पैदा करनेवाले शेखजी की 
दरगाह, मनुष्यानद की पत्नी का व्यभिचार, मिसेज यंग का २ग-रहस्य तया 
घनश्याम-राघा के प्रसंग का चित्रण पर्यात वासनामय हुआ है। “शराबी? 
(१६३०) में वे एक वार पुनः वेश्याछझय और मदिरात्य को सामने ज्ञाए । 
उस विषाक्त वार में ससार वसाकर भी “उग्र! जी ने इस उपन्यास में घणित 
दृश्यों को बचाने का प्रयत्न किया है। चरित्र-चित्रण, वस्त॒वणन आदि की दृष्टि 
से यह उपन्यास बहुत सफल्न रहा । सरकार वुम्हारी श्रॉखों में! ( १६३६ 2 
भी अच्छा उपन्यास है !” महाराज 'मदनसिंह! की सद्ृदयता, कामुकता एव 
पाशविकता का छन्दर चित्रण करके लेखक ने अपने अनुभव का अच्छा परिचय 
दिया है। 


धउ्रः जी का नीजी जी! १६४३ में ग्रशशित हुआ । इसमें उम्र नी में 
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आश्चर्यजनक परिवतंन लक्षित होता है। यह उपन्यास स्पष्टटः आदशवादो है 
यद्यपि इसमें वर्णित कहानी कोरा यथार्थ है। मगलाप्रसाद ने अपनी दूसरी स्री 
के इठ से अपनी सुशीला मातृद्दीना कन्या ( जिसे सारा परिवार “जीनी णी! 
कहता था ) का विवाह दीनानाथ नामक एक दुश्चरित्र युवक से, जिसकी पहली 
जी की मृत्यु हो चुकी थी, कर दिया । परिणाम यह हुआ कि पतियणशह में जाकर 
जीजी जी को पति के भयंकर अत्याचारों का जोवनमर मूक भाव से सहन 
करना पडा | गाली-गलौज, मारपी८ आदि, क्या क्या उन्हें नहीं भुगतने पढ़े | 
अत में तन ओर मन से जजंर जीजी जी वरसात में पुरानी दीवार की तरह एक 
टिन जो काम करते ही करते लडखडा कर गिरी तो फिर उठीं नहीं । स्नेहशील 
पिता एवं अपरिसिय प्यार करनेवाले मुरली भाई के रहते हुए भी उन्होने 
सारी विपत्ति स्वयं मेल ली किन्तु कमी सहायता की याचना न की | 

इस उपन्यास के लवे चोड़े “दीवाचा” में आधुनिक कम्युनिस्टो की दलीलों 
का खडन करते हुए “उग्र” जी ने यह प्रतिपादित किया है कि नारी का ज्षेत्र, 
उसका आदश सदैव ही अलग रहेगा। वह पुरुष की सी स्वतत्न कभी नहीं 
हो सकेगी । यदि होने का प्रयत्न करेगी तो समाज में अशाति ही फैलेगी | जीजी जो 
का विचार है कि नारी का मगल इसी में है कि उसे जो कुछ मिले--मीठा, 
कडवा--भोगती जाय, बिना चूँ तक किए हुए। वह मुरली से कहती है 
“जिंदगी सुलगने हो के लिए. है--घीरे-घीरे, फिर वह जलना बावन के साथ 
हो या तिरपन के |” इस तरह उपन्यास में पत्नी विषयक प्राचीन भारतीय 
भावनाओं का ही पोषण है । इसके जितने भी चरित्र हैं बड़े सज्ञोव है। 
विशेष कर “नस्कू! वामन का चित्रण तो बहुत दी अच्छा दै। 

८5ग्र” जी के उपन्यासों में समाज, व्यक्ति ओर नियति के प्रति आदि से 
अत तक व्यग्य छिपा रहता है। यह उनके नवीन युग के क्रातिकारी हृटय का 
प्रसाद है । उग्र जी ऐसे लेखक नहों जो समाज या जाति को किसी शआाठ्म 
पथ की ओर सकेत करके उसकी गति-विधि को उसी ओभोर मोड दे । समाण- 
सुधार का सबसे बडा साधन वे उसकी दुर्लताओं की विद्वति और उस पर 
ब्यग्य को ही समझते हँ। परतु व्यग्य के द्वारा सुधार का काम प्रायः असफल 
ही रद्द । मानव के साथ सहानुभूति और समब्रेदना दिखलाकर ही उसके 
हुटय पर विजय प्राप्त की जा सकती है। परतु “उम्र जी ने वैसा नहीं किया | 

उग्र ली की चग्चि-सष्टि फो देखने से पता चलता है कि वे पात्रों के 
बाह्य चित्रण में जितने सफल रहे उतने मानसिक चित्रण में नहीं। चरित्रों के 
भीतर पैठकर उनके मनोराज्य के ऊद्मपोह का; विचारों के सर्प का चित्रण 
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करने की ओर उन्होंने अधिक ध्यान नहीं दिया। इनके चरित्रों में प्रायः 
च्यक्तिगत विशेषताओं की अपेक्षा वर्गगत विशेषताएँ ही अधिक मिल्ती हैं | 
इनके उपन्यास शुद्ध चरित्र-कोटि में आते हैं। परत इन वर्गंगत पात्रों का 
चित्रण “उग्र? जी ने पर्याध्‌ सफलता से किया है। समाण के निस अग को वे 
अपने चित्रण का विषय बनाते हैं उससे पूर्ण परिचित होते हैं । 

परत उग्र जी की सबसे बडी विशेषता है उनकी भाषा की शक्ति एवं 
सजीवता । किसी बात को प्लेठफार्मी ढग पर जोरदार बनाकर कहने की इनकी 
शक्ति अदभुत है| एक उदाहरण देखिए--- 

“चारों ओर डडाशाही, ईंगशाही, छुराशाही, तलवारशाही, औरंगशाहदी 
ओर नादिरशाही का बोलबाला था। धूत नौकरशाही, अपविश्र नौकरशाहदी 
और इन सब खुराफातों की जड नोकरशाही इस समय पघूँधट में मुँह 
छिपाए है ।#?? 

इस तरह की व्यजना-प्रणाल्री में अशतः भाव-व्यजना की प्रगल्मता और 
अशतः भावावेश का प्राबल्य पाया जाता है, जिसके कारण कथा-वस्तु की 
मनोरजकता के अतिरिक्त एक विशेष मोहकता आ जाती है णो उनके उपन्यासों 
की रजनशक्ति की इद्धि कर देती है। इस भाषा में काव्य-माषा की सी अ्रल्षकार- 
र्मणीयता होती है और यह रमणीयता प्रतिदिन के परिचित उपमानों द्वारा 
ही लाई जाती है। उसके लिए. काल्पनिक उन्माद अथवा अनुभूति की 
आवश्यकता नहीं होती । निम्नाकित पक्तियों में शराबी” उपन्यास की 'जलवाहर' 
के उत्य-सोंदर्य का कितना मोहक चित्रण हुआ है-- 

“वह इस तरह नाचती है जैसे भोरहरी की हवा में अलसी का फूल। 
जैसे राजा रामरूप के ऐश बाग में, उस बढ़े ताल्नाब में रिममिम बरसते सावन 
में छोटी-बडी लहरों पर हसिनी नाचा करती है ।” 

एक और नमूना 'दोजख की आग? से देखिए-- 

“मेरी एक बीवी थी । गुलाब की तरह खुबसूरत, मोती की तरह आावदार, 
कोहेनूर की तरह वेशकीमत, नेकी की तरह नेक, चोंद की तरह सादी, छडकपन 


की हँसी की तरह भोली और जान की तरहद्द प्यारी ।? 
“मेरे एक बच्चा था। चाँदनी सा गोरा, नए चोंद सा प्यारा, युवती के 


कपोलों सा कोमल, प्रेम सा सुदर, घुम्बन सा मधुर, भाशा सा आकर्षक और 
प्रसन्न हँसी सा सुखद | 


७ देखिए, “चद हसीनों के खुतूत? | 
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“क्षेरो एक मॉँ थी । मसलिद की तरह बूढो, आम की तरह पकी, ठया 
को तरह उदार, दुआ की तरह मददगार, प्रकृति की तरह करुणामयी, खुद। 
की तरह प्यारी और कुरान-पाक की तरह पाक [? 

यदि सच पूछा जाय तो “ठग्न जी को भाषा हो उन्हें साहित्य-ज्षेत्र मे 
अमर कर देने के लिए, पर्यात है। इस युगातकारी लेखक ने यदि अपनी 
अतिमा का सयम के साथ उपयोग किया होता तो साहित्य के उच्चतम आसन 
पर आसीन होता । 


फ्राघमचरण जैन ( १६११ ई० ) 
ऋषभचरण जैन ने छोटी उम्र में ही उपन्यास लिखना आरम्म किया 
और दर्जनों उपन्यास लिख डाले । इनमें उच्चकोटि की विधायक प्रतिभा है 


और कत्तियय सामानिक समस्याओं का इन्होने अपने उपन्यासों में अच्छा 
चित्रण मो किया है। 

इनका 'भाई? ( १६३१ ) उपन्यास तो बिलकुल ही प्रेमचंद जी के ढरें पर 
लिखा गया या ) इसमें वर्णित आमीण जीवन, आमीणों की मनोद्॒त्ति, उनका 
रहन-सहन देखकर ऐसा लगता है मानों लेखक पर प्रेमचद का पूरा पूरा रग 
चढ़ चुका था। यदि ऋषभचरण जी उसी रास्ते पर चले चलते तो आज 
उपन्यास-त्तेत्र में उनका विशिष्ट स्थान होता | परतु यथार्थवाद के “उम्र? झोंके 
ने उन्हें भी पयच्युत कर दिया और उनकी प्रतिभा भी भद्डठों और अखाड़ा में 
ही घर करके बैठ गई | फिर तो उन्होंने दूसरी ओर आँख उठाने की तकलीफ 
ही नहीं की | उस मायामय रंगस्थल में कुछ ऐसा जादू था कि उसने इनकी 
नकरों को बाँध लिया। पाठकों द्वारा ऐसे उपन्यासफारों को जो प्ोत्साइन मिल्षता 
है उसके कारण झऔर मी ये लोग उसी दल्दल में पढ़े रहते हैं। स्वयं ऋपम- 
चरणज्ञी ने स्वीकार किया है कि “सिर्फ सदाचार-संधी श्रनर्गल पुस्तकें छापकर 
कोई प्रकाशक आर्थिक सफलता प्राप्त नहों कर सकता और व्यापारिक कार्य 
के लिए चदा माँगकर गुजर करना भी किसी प्रकाशक की गैरत गवारा नहीं 
कर सकती” | परंतु आर्थिक लाभ के लिए सामानिक मस्तिष्क विकृत करना 
फहोँ तक शोभा देता है कहा नहीं जा सकता | 

ऋषपभचरणली ने मास्टर साहिब' (१६२७), 'वेश्यापुत्र' (१६२६), “गदर 
(१६३०), “सत्वाग्रहर (१६३०), 'बुकेंचाली! (१६३०), 'माग्य' (१६३१), 
भाई! (१६३१), “रहस्यमयी” (१६३१), “चाँदनी रातः (१६३१), 'मधुकरी' 
(१६३२), 'मन्दिर दीप! (१६३६), 'घुरदा फरोश” (१६३७) “चम्पाकल्ी! 
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(१६३७), 'मयखाना? (१६३१८), दिल्ली का व्यभिचारं (१६३८), हर 
हाइनेस” (१६३६), 'तीन इक्क्े! (१६३६), हुराचार के भड्डें” (१६४०), 
मादि श्रनेक उपन्यास लिखे है। 

ऊपर गिनाए हुए अधिकतर उपन्यास (दिल्ली का दलाल? के ही भनुगामी 
हैं| (दिल्ली का दलाल? ल्खि चुकने के उपरान्त 'उग्र' जी की लेखनी तो कुछ 
सयत भी हुईं परन्तु ऋषभचरण छी के उपन्यास तो नम्म वास्तविकता के पूर्ण 
प्रदर्शन हैं। जैसा कि “चम्पाकली” की भूमिका से पता चलता है--“पाठक 
इस चीज को पढकर क्सक और गुदगुटी का एक साथ अनुभव करेगा, और 
शायद यह कसक और गुदगुदी उसे बहुत दिन तक परेशान रखेगी ।” लेखक 
ने अ्रपने अधिकाश उपन्यासों सें 'कसक! और 'गुदगशुटी' पर ही अधिक ध्यान 
रखा है जिसके कारण इनके अधिक्तर उपन्यास बाजारू होकर रह गए हैं। 
यद्यपि पात्रों का बाह्य चित्रण ऋषमचरणजी बडी सणीवता के साथ फरते हैं 
परन्तु वह इतना नम्म है कि साहित्य-ससार उसे अपनाने में सदैव संकोच करेगा । 
जैसा कि ऊपर कह चुके हैं 'भाई! आदि कुछ उपन्यास इस दलदल के बाह्दर 
भी हैं, किन्तु इनकी प्रतिभा अधिकतर चटक-मटक की भोर ही दौडी है। 
क्रषभचरणजी की भाषा बडी ही भावपूर्ण और सजीव होती है| कयोपकथन में 
“'कीशिक? जी के कथोपकथन सी चुस्ती रहती है । 


भगवती प्रसाद वाजपेयी ( १८६६ ) 

पुरानी पीढ़ी के लेखकों में वाजपेयी जी का एक विशेष स्थान है| प्रेमचन्द 
की भाँति सामाजिक आशय को ग्रहण करके भी इन्होंने व्यक्तिवादी उपन्यासों 
की परम्परा का प्रवर्तन तथा पोषण किया | आप सन्‌ १६२७ से बराबर लिखते 
आ रहे हैं और प्रायः एक दर्जन उपन्यास प्रकाशित करा चुके हैं। कुछ 
उपन्यासों के नाम ई--प्मीठी चुब्की! (१६२७), “अनाथपत्नी' (१६२८) 
प्रेमपथ”, 'लालिमा? (१६३४), 'पतिता की साधना? (१६३६,, 'पिपासा' 
(१६३७), 'दो बहनें! (१९४०), 'त्यागमयी' (१६४०), “निमन्त्रण! (१६४२), 
गुप्त-धचनः (१६४६), “चल्नते चलते! (१६४१), 'पतवारः (१६३२) “ययार्थ 
से आगे! (१६५५), 'सूनी राह! (१६५६) । 

प्रथम उपन्यास “मीठी चुटकी”, आदर्शवादी है ओर इसमें हिन्दू-विवाइ- 
व्यवस्था का समर्थन किया गया है। अनाथ पत्नी? में भारतीय पत्नी का 
जीवन कितना परमुखापेक्षी होता है; यह दिखाने का प्रयास है। 'प्रेमपथ? में 
वासना और कर्तव्य का बडा सुन्दर अन्त्॑न्द्र दिखाया गया है। इसमें वासना 
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नाना प्रकार के कपट रूप धारण करती है--कभी दार्शनिक वन जाती है, 
कभी भक्ति के रूप में नजर आती है परन्तु है वह वासना ही । अन्त में कतंव्य 
की विजय होती है। पतन के किनारे पर पहुँच फर सहसा तारा का विवेक 
जाग पडता है और वह अपने “जीजाजी' रमेश को अच्छी फटकार बतलाती 
है। रमेश की भाँखें खुल जाती हैं ओर वह तारा के चरणों पर गिर 
पडता है । 

पतिता की साधना? नामक उपन्यास्त पर्यात्त सफल है। ननद के विवाह की 
भीड-भाड में बालविधवा युवती नन्‍्दा का परिचय फुफेरे देवर हरी से होता है 
और दोनों परस्पर प्रेमाकर्षित होते हैं। विवाहोपरान्त नन्‍्दा अपने भाई के 
पास चली जाती है और हरी अपने घर, किन्तु प्रेम भीतर ह्वी भीतर परिपुष्ठ 
शेता रहता है । एक शाम अक्स्मात्‌ हरी नन्दा के गाँव पहुँचता है और थोड़ा 
सा एकान्त पाते ही दोनों की लालसा प्रत्र्ष हो उठती है, कोमार्य खण्डित 
होता है। गर्भवती नन्‍्दा को उसके भाई-भौजाई काफी रुपए देकर माघ-मेले 
में कानपुर छोड आते हैं और यह प्रचारित कर देते हैँ कि वह गगा में डूब 
मरी | ननन्‍्दा को अध्पताल में पुत्र उत्पन्न होता है जिसे घडा होने पर वह 
गुरुकुल में मेज देती है और अपनी जीविका के लिए, वेश्याछय में आ बैठती 
है। इस पाप पक में रहकर भी वह अपने को कमल पत्र के समान निलिप्ति 
रखती है और अपने गाने एव सुसंस्कृत व्यवह्र से ही लोगों फो आकृष्ट कर 
अपनी जीविका चलाती है। इधर चचेरे भाई कृष्ण गोपाल के पडयन्त्र से 
हरी पर मान-हानि का मुकठमा चलता है ओर उसे आठ महीने की सजा 
हो जाती हे । जेल से छूटने पर जब उसे नन्दा की मृत्यु का समाचार मिलता 
है, तो वह घर न जाकर दूमरी ही ओर चल देता है। एक दिन नन्‍्दाने 
इरी को एक अन्वे मिखारी के रूप में पाया। दूसरी वार आने पर उसने हरी 
को अपना परिचय दिया ओर दोनों विद्युक्त प्रिय-प्रेमिका का सम्मिलन हुआ | 
इसी समय हरी के मित्रों को उसको सूचना मिलती है और सब पहुँचकर हरी, 
नन्‍दा, तथा उसके पुत्र अशोक को (जो तार द्वारा घुलवा लिया गया था ) 
लेकर गाँव पहुँचते है। बृद्धा माँ इन्हें देख आनन्दातिरेक में गद्गद हो 
उठती है। 

इस उपन्यास के कयथानक-वर्णन में यह विशेषता है कि नन्‍्दा तथा हरी का 
प्रेम-म्रसंग और माया (वेज्यालय की ननन्‍्दा ) तथा सूरदास ( भीख माँगने 
वाला हरी ) की कथा समानान्तर चलती है और पाठक को यह मान नहीं 
होता कि माया ही नन्‍्दा है और उसको उत्सुकता दोनों कथाओं के सम्बन्ध 


२०४ हिन्दी उपन्यास 


को जानने के लिए उत्सुक रहती है । कथा को विकसित करने में वर्णन, संवाद, 
तथा पात्रों की भावामिव्यक्ति का सहारा लिया गया है। आरम्म में कया की गति 
किंचित्‌ मन्द है किन्तु अन्त तक पहुँचते-पहुँचते लेखक जैसे आधीर-सा होकर 
सभी विखरे हुए सूत्रों को शीघ्रता से समेद लेता है और इस दुखान्त कथा का 
आदशंवाद एव सुख में प्यवसान कर देता है। कहीं कहों छोटी सी बात का 
अप्रत्याशित एवं अस्वाभाविक परिणाम दिखाया गया है। विवाह के अवसर 
पर गोकुल को घोची कहकर उपहास करने की घटना को लेकर ही हरी को 
कारावास दिला दिया जाता है। हरी तथा नन्दा की विवेक बुद्धि को देखते 
हुए यह थोडा अस्वाभाविक सा लगता है कि भाई-भाभी के घर में उपस्थित 
रहते हुए थोड़े से ही अवकाश में हरी और नन्‍्दा जल्दी-जल्दी सभोग कर 
बैठते हैं। यह नहीं कि ऐसा हो नहीं सकता किन्तु नायक-नाथिका 
कतंव्य-बुद्धि से संयत हैं, समझदार हैं वहाँ इतने असम्भावित रूप से, इतनी 
जल्‍दी में क्री का समपंण कुछ अच्छा सा नहीं लगता। हरी, सूरदास कैसे 
हो गए इसका भी सकेत नहीं दिया गया है। पिछली पीढ़ी के लेखकों के 
समान इस उपन्यास सें भी सयोग-मिलन को पर्याप्त महत्व दिया गया है। 
नन्‍्दा के नन्‍्दोई रमेश का वेश्या वनी हुई ननन्‍्दा पर आाकृष्ट होना, सूरदास का 
भीख माँगते हुए उसके द्वार पर पहुँचना, रमेश के पास पडी हुई पुस्तक में 
नन्दा का नाम देख वीरेन्द्र आदि का उसके पास पहुँचना आदि अनेक घटनाश्रों 
में केवल सयोग का हाथ है | 

इन झट्यों के होते हुए भी इस उपन्यास के पात्रों में पर्यात सजीवता है 
और सामानिक परिपाश्व में उनके ह्ृदय-इन्द्दों के चित्रण में छेखक को पर्यात 
सफलता मिली है। कथानायिका नन्‍्दा की उत्तियों में यत्र तत्र वैंगला उपन्यासों 
की नारी की प्रतिच्छाया मिलती है। जीवन-सुमन के उत्फुल्ल होने के पूर्व 
ही वेधव्य तुषाराइता यह रमणी हरी को प्रणय-रश्मियों से आक्षित होकर 
ज्यों ही जीवन का कुछ रस अनुभव करने लगती है त्यों ही वासना-उत्तेबना के 
कुछ अप्रत्याशित क्षणों ने उसे अपनी द्वी आँखों में सदैव के लिए. पतिता 
बना दिया। वेश्याल्य के पकिल वातावरण में अपने को कमल-पत्र के समान 
निर्लिस रखती हुईं वह मगवान्‌ में अहूद विश्वास लेकर णीती रही । भावुक 
शुबक रसेश के--“ज्यों हो घुके स्वतन्त्र रहने का अवसर मिल्ला, त्यों ही मैं 
आपके अलग रहने का प्रबन्ध कर दूँगा?--प्रस्ताव पर वह बोल उठती है-- 
“अब ऐसी जरूरत नहीं देख पड़ती रमेश वावू। जिन्दगी के दिन ही कितने 


0 


होते हैं | जो त्री अपनी इतनी उमर ऐसी जगह में रहकर विता चुकी हो, 
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इसके लिए जरूरत ही क्या है कि वह खुले सिर, खुले मस्तक से चलने और 
समाज में प्रतिष्ठा की बिन्‍्दगी व्यतीत करने के मोह में पड़े | इस तरह की 
निन्दगी में सुञ् जैसी नारी को इतनी आसानी के साथ डाल देना जिन्होंने 
डचित और आवश्यक समझा है, उनकी किसी व्यवस्था में दखल देने वाली 
मैं होती कौन हूँ ।” यहाँ पर नन्‍्दा हमें 'त्यागपत्र! के मुणालू की याद दिल्ला 
देती है । लेखक ने उसकी मानवीय दुर्बवत्ञताओं का स्वाभाविक चित्रण करते हुए 
भी अन्त में उसे परम पुनीत साधनामयी नारी के रूप में चित्रित किया है | 
हरी की महृटयता एव त्याग-भावना के वर्णन में छेखक फो सफलता मिल्नी है। 
पात्र जितने भी हैं स्वाभाविक है तथा अपनी व्यक्तिगत विशेषता से समन्वित 
हई। हरी, वीरेन्द्र, केदार भादि नवयुवकों की, तथा कृष्ण गोपाल एवं उनके 
मुसाहबों की चातचीत में स्वाभाविकता के साथ-साथ मनोरणकता भी है| 
बर तथा गाँव के.डतावरण का चित्रण भी सफल है । इस उपन्यास में प्रेमचन्द 
के सामाजिक यथार्थ तथा जैनेन्द्र के वेयक्तिक आन्तरिक सघर्ष का अच्छा 
समन्वय किया गया है। जहाँ भावनाओं की कोमल अभिव्यक्ति हुई है उन 
स्थत्ञों में पर्याप्त रजकता है। सकेत और सयम से काम लेकर शंगारिक प्रसगों का 
मर्यादित ठग से निर्वाह किया गया है। विघवा को पत्नी रूप में अपनाने का 
हरी का साहस नये युग की सूचना देता है । । 

दो बहने! नामक उपन्यास का विज्ञापन सर्वाधिक हुआ है--सम्भवत 
लीडर प्रेस से निकलने के फारण। इसमें एक ही व्यक्ति की दो प्रेमिकाएँ है 
और दोनों चहनें हैं। लता और आशा ठोनों हो शानप्रकाश को प्रेम करती 
हैं। लेखक ने इन दोनों के श्रन्तहवन्द्र के चित्रण का सफल्ल प्रयास किया है। 
वह उपन्यास फिल्म के लिए. अधिक उपयोगी सिद्ध हो सकता है। /“निमन्त्रण” 
में वालपेयी जी नवीन भूमि पर थआते हुए. दिखाई पडते हैं। पुस्तक की भमिका 
में बढ़े आत्मविश्वास के साथ आपने घोषणा की है कि अपने इस इसमे 
उपन्यास में जो छुछ लिखा है वह सच सच्चा और यथार्थ है। दसवें उपन्यास 
में आप यथार्थ भूमि पर आ सके इसके लिए. बघाई ! किन्तु इस उपन्यास भें 
अनेक प्रकार के पाज्ों, परिस्थितियों एवं समस्याओं के चित्रण की मदात्वाकाक्षा 
के कारण कथावस्तु में लन्विति का सर्वया अभाव हो गया है। इसमें घटनाएँ 
भी अधिक हैं और पात्र भी । किन्तु दोनों का आपस में सामजस्य नहीं हो पाया 
है । एक भी पात्र ऐसा नहीं जिसे विकास-स्वातन्ज्य मिला हो। यहाँ तक कि 
उपन्धास-नायिज मिस मालती फा चरित्र भी पूर्ण नहीं कहा जा सकता | 


“निमन्त्रण” में परम्परागत नैतिक एवं सामाजिक भावनाश्रों तया पाश्चात्व 
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सम्यताजनित नवीन भावनाशञ्रों का सघर्षण चित्रित किया गया है और यौन- 
सम्बन्धी नाना सिद्धान्त जो नवीन मनोविश्लेषण के फलस्वरूप योरप में पीले हैं 
उनके प्रतिपादन का असफल प्रयास मिलता है। लेखक क्या चाहता है यह 
स्पष्ट नहीं हो पाता । कला के माध्यम से किसी सिद्धान्त को व्यक्त करने के पूर्व 
लेखक फो उसे पू्ण रूपेण आयत्त कर लेना चाहिए | णहाँ कथा की योजना 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने के लिए. की णाती है वहाँ कला दब जाती है | 

बालपेयी जी के उपन्यासों के अध्ययन से ऐसा लगता है कि उनके चित्रण 
का सबसे प्रिय विषय प्रेम है। ज्जी एवं पुरुष का रूपाकर्षण, समिलन की उत्कट 
अभशिलाषा, अतृप्ति का ताप आदि के वर्णन में वाजपेयी जी की ब्त्ति अधिक 
रमती है। स््री के अगों का व्योरेवार मममोहक चित्रण भी इनके उपन्यासों में 
स्थलू-स्थल पर मिलता है। आरम्भ के उपन्यासों में प्रेमचन्द का किंचित्‌ 
अनुगमन मिलता है | वर्णनात्मकता के सहारे समाज का चित्रण, तथा समस्याओं 
का आदर्शात्मक समाधान देने की प्रद्नत्ति प्रेमचन्‍्द के समान इनमें भी मिलती 
है। किन्तु आगे चलकर इनके 'रित्रों में वेयक्तिकता की प्रधानता हो चली 
और उनके अन्तर्जगत्‌ के ऊद्दापोह के मनोवेशानिक चित्रण को अष्कि 
महत्त्व मिला । 


जैनेन्द्र कुमार ( १६०४ ) 


प्रेमचन्द की युग-सीमा के भीतर ही जेनेन्द्रकुमार उपन्यासकार-रूप में 
प्रकाशित हो उठे थे ( 'परख? १६३० ), किन्तु इस ज्षेत्र में इन्होंने एक नितान्त 
नूतन मार्ग का प्रवतंन किया और अपनी कतिपय विशेषताओं के कारण वेजोड 
से बने रहे | कथावस्तु के चयन एवं विन्यास, पात्र-कल्पना एवं चरित्राकन, 
सलीवन-दृष्ठि तथा रचना-शिल्प प्रायः सभी दृष्टियों से उनमें नवीनता है। 
विशालकाय एवं प्रसंगबहुल घटना-व्यापारों, अनेकमुखी समस्याओं तथा 
विभिन्न वर्गोय व्यक्तियों के व्यावह्वारिक वर्णन के स्थान पर परिस्थिति-विशेष में 
कतिपय पात्रों को रख कर उनके मनोद्वेगों, विचार-सरणियों एवं कार्य-व्यापारों 
के चित्रण को ही इन्होंने अपनी कल्ला का लक्ष्य बनाया। कथा-कथन की स्थूछ 
प्रवृत्ति के स्थान पर इनकी वस्तु-योजना सूक्ष्म हो चछी और आकर्षण का भुख्य 
बिन्दु चरित्यिक अन्त्न्द का वर्णन-कौशल हो उठा | परम्परा-प्रास सामाजिक 
नैतिकता के स्थान पर मानव-भावनाओं एवं शआ्लाचरणों को इन्होंने ग्रधिक 
उदार तथा मानवीय दृष्टिकोण से देखने का प्रयास किया ओर अपने अनुपम 
वर्णन-कौशल से सामाजिक दृष्टि से पतित ,पात्रों को भी एक अनोखी ग्ररिम्ग 
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प्रदान कर पाठक की स्नेह-सहानुभूति का अधिकारी बनाया । साहित्य के लक्ष्य 
के सम्बन्ध में एक नितान्त आदशवादी दृष्टिकोण रखने एवं उसे अपनी कृतियों 
सें चरिताथ करने के सकल्प के कारण उनकी वस्तु-योजना तथा पात्र-कल्यना 
दोनों ही में केवल लौकिक-व्यावह्ारिक घरातल पर ही न रहकर आदश्श एवं 
समभाग्य घरातक तक उठने की आकाज्षा स्पष्ट परित्षक्षित दोती है और प्राय. 
सभी उपन्यासों में उच्चकोटि के स्नेह, समर्पण, आत्मत्याग आदि की प्रतिष्ठा 
है। इनकी कृतियाँ नितान्त बोद्धिक धरातल से उठकर चेतना के घरातल 
तक पहुँचीं और प्रेरणा के मूल लोतों को समझने का प्रयास किया गया और 
इस दृष्टि से इन्होंने प्रेमचन्द द्वारा प्रवरतित बाह्य वश॒न-प्रचान श्री के विपरीत 
यन्तर्भाव-व्यजक शैली का प्रवर्तन किया । इनकी कृतियों में मनशतक तथा 
मावुकता का, यथार्थ और आदर्श का, लौकिकता तथा आध्यात्मिकता का अपूर्व 
सम्मिल्नन हैं। नारी-पुरुष-सम्बन्धों को ही अपनी का का विषय बनाने के 
कारण इनकी क्ृतियों का अ्रनुरननकारी मूल्य भी सुधार-जागरणवादी लेखकों 
की मपेक्षा अविक हो गया है। यद्यपि जेनेन्द्र का क्षेत्र अत्ृमषिक सकुचित 
है और उन्होंने शिक्षित वर्ण के पात्रों के प्रेमाचरणों का एक विशेष दृष्टि से 
चित्रण ही अपने उपन्यासों का विषय बनाया है, किन्तु उनमें पर्यात गम्भीरता 
एवं जीवन-रस है | उनके सभी प्रमुख पात्न वैयक्तिक विशेषताओं से समन्वित हैं 
और पाठक के ऊपर स्थायी छाप छोड़ जाते है। उनके भोवर बुद्धि और 
अन्तस का एक अविराम सघप्प छिडा रहता है, जिसके ही प्रकाश में उनके 
व्यवहारों की व्याख्या की जा सकती है | अमीतक जैनेन्द्र के 'परख” ( १६३० ) 
तपोभूमि! ( १६३६ ), 'सुनीता! ( १६२६ ), 'त्यागपत्र' ( १६३७ ) 'कल्याणी' 
( १६४० ), 'सुखदा' ( १६५२ ), 'विष्त) ( १६५३ ), व्यतीत! ( १६५३ ) 
ये आठ उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैँ। 

'परख! में मानवीय प्रदत्ति तथा सामाजिक नियमों की विषमता से उद्थूत 
तिघवा की समस्या है) चुद्धिविवान से विधवा ठहराई गईं एक नव्खठ, हसाड, 





& “जो हमारे भीतर की रुद्ध वेठना फो, पिंजरबद्ध भावनाओं फो, रूप देकर 
आकाश के प्रकाश में मुक्त नहीं करता, जिपमें अपने स्व? का सेश्नन है और 
दान नहीं, वह भी साहित्य नहीं है। साहित्य का लक्षुण रस है, रस प्रेम है | 
प्रेम अहकार का उत्स्ग है। » % » हृव्य का उत्सर्ग अधिक स्थाई है। 
इससे भी ऊपर है अपने सर्वेत्व का उत्सर्ग, जहाँ अपने प्रिव को पाने की 
कामना का भी उत्मस है, क्द्धों सर्व-स-पमयण है बहोँ सर्वाघिक स्थाई तत्त है |? 


"्ण्ण हिन्दी उपन्यास 


देहातिन लडकी “कट्टो! ने प्राकृतिक नियम के भाग्रह से अनायास अपने ह्रदय 
को सारी श्रद्धा, सारा विश्वास, समस्त अनुराग अपने एक मास्टर के चरणों में 
निछावर कर दिया | वह विघवा सधवा वन बैठी और खरीद छाई--“दो 
चूडियाँ छाल, एक बिन्दी टिकियों की डिबिया? और लिख दिया उन्हें “मुझे 
अब से कट्टो न कहना, छाज आती है )८ 9८ 3८ ठ॒म्हें मेरी कसम ।” अपने 
आत्म-समपंण में तथा उन मास्टर में उसका अडिग विश्वास था। कितने 
निश्चल भाव से वह सत्यघन के मित्र बिहारी से कहती है, “विवाह की बात 
पक्की हो गई है, तुम इथा आए हो। विवाह की बात पक्की नहीं कर सकोगे |” 
झोर जब वबिद्दारी ने सत्यथघन को वास्तविक मनोभावना, उसकी कठिनाइयों 
तथा परिस्थितियों को अनाइत फरके उसके सामने रख दिया तो वह बेहोश 
होकर भी होग में आरा जाती है। हृदय के तीत्र वेग पर बुद्धि का श्रनुशासन 
हो जाता है और वह कह उठती है--“बिहारी बाबू, आप णाओ) उनसे 
कह देना कि अपने कामों में कह्दो की गिनती न करें। मेरे पीछे उन्हें थोडी 
भी चिन्ता भुगतनी पडी तो मैं अपने को क्षमा न कर सकूँगी। मैं क्‍या रही 
जो मेरे पीछे उन्होंने दुख भुगता | 9८ *८ ८ बडा सौभाग्य है कि आखिर में 
उनके किसी काम तो आऊँगी |” 'सत्य” के पास जाकर भी वह भक्ति-भाव से 
निवेदन करती है, “मैं तो तुम्हारी ही हूँ, मुझसे बोलते मुझसे मॉगते डरते 
हो ? जेसे पराए से कुछ माँग रहे हो ? छिः, सो नहीं। तुम्हारे काम नहीं 
आई तो हुई द्दी क्या १ »८ » » जो कुछ भी ठम चाइते द्वो उसमें कट्टो की 
खूब राय है ? कट्टो उसे खूब चाहती है। उसका पूरा-पूरा विश्वास रखो। 
तुम्हारी खुशी में उसकी खुशी है। अपने कामों में कह्टो की गिनती न करो 
बह ग्रिनने लायक नहीं । उसकी खुशी तुममें शामिल है। बस | ठम ब्याह 
करना चाहते हो तो फट्टो तुम्हारी सबसे पहले तुम्हारा व्याह चाहती है। इतना 
कहकर, भावी 'जीणी' से प्रथम दिन भोजन कराने की स्वीकृति लेकर, अपने 
देवता की चरण-रज लेकर, आँखों में आँसू लेकर, हृदय में विश्वास छेकर, 
हार में जीत लेकर वह चली जाती है और अपनी वेदना फो, उसी पौर को, 
उसी उत्सर्ग-भावना फो बिहारी में पढकर वह बेंघ जाती है उसके साथ | 
“दूर--फिर भी बिल्कुल पास | अल्ग--फिर भी बिल्कुल एक। एक ही 
उद्देश्य, एक ही जीवन-लक्ष्य |” और दोनो ही प्रतिज्ञा करते हैं, “हम बैधव्य- 
यश की प्रतिशा में एक दूसरे का हाथ लेकर आणन्म बँंघते हैं| हम एक 
धोंगे--एक् प्राय दो तन होंगे। कोई हमें जुदा नहीं कर सकेगा |” “उसी 
देन कहो का विवाह पूर्ण हुआ, वैधव्य सार्थक हुआ |? और उसी दिन उसने 


लाए 
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अपना साय सुहाग एक पोट्ली में लपेट कर गरिमा को मेज दिया। ऐसी है 
वह कट्दो । 

ओर इस कट्ठो नारी का पुरुष-सस्करण “बिहारी” सम्पूर्ण मानवीय गुणो से 
परिपूर्ण है । उसने अपने जीवन का आदर्श कुछ बहुत ही स्पष्ट धारणाओ पर 
टिका रखा है। सत्यथन की भॉति उसमें द्वेत नही है। इसीलिए वह हल्का-हल्का 
बना रह सकता है--क्योंकि वास्तव में वह खूब भारी है। सत्यधन की भाँति 
उसमें वितक-बुद्धि, आत्म-प्रवचना तया थोथी दाशनिकता नहीं है। उसके 
व्यक्तित्व का लगर खूब गहराई में चडी मजबूती के साथ, कुछ सिद्धान्तों में गड़ा 
हुआ है, और इसीलिए, चाहे वह दुनियाँ के पानी पर कितना भी लहराता क्यो 
न रहे, डिग नहीं सकता । वह हँसना भी जानता है और रोना भी, परन्तु रोकर 
रोने से हँस कर रोना ही अच्छा समझता है। इसीलिए, वह अपने विपय मे दुनियाँ 
को धोखा भी दे सकता है। सत्यधन जैसे व्यवहास-नुद्धि वाले व्यक्ति उसको 
गहराई को नहीं पा सकते । कट्टी में स्वय वही गहराई है, इसीलिए, तो वह उस 
तक पहुँच सकी । कट्टो के लिए बिहारी के हृदय में असीम प्रेम तो है ही घोर 
करुणा भी है | सत्यधन की दृदय-हीनता पर वह वार-बार रो उठता है। कह्टो 
और बिहारी के परिणय में लेखक ने एक नवीन भावना, नूतन आदश चित्रित 
किया है | उनका मिलन शारीरिक नहीं, केवल आत्मिक है| 

सत्यवन सामान्य शिक्षित थुवका का वास्तविक प्रतिनिधि है। वह वकालत 
पास कर गाँव में आया है और अपनी माुज्ताजन्य आदशंवादिता में विधवा 
कट्टो से प्रेम करता है, ओर विवाह की भी, सुधारवादी मनोद्डत्ति से प्रेरित होकर, 
चर्चा करता है। किन्तु समय आने पर उसकी व्यवहार-बुद्धि जोर मारती 
है। माँ की अप्रसन्नता एवं समाज की निन्‍्दा का भव ओर साथ ही एक समृद्ध 
व्यक्ति का दामाद बनकर आर्थिक, सामाजिक स्थिति के सुधार का प्रलोमन उसे 
विह्ारी की विन गरिमा से विवाद करने को प्रेरित करते हैं और वह वेचारी क्ट्ो 
की मनोभावना की उपेक्षा करके गरिमा से व्याह कर लेता है। इस प्रकार उसके 


प्रेम की वास्तविक परस हो जाती है। वह खोय सिद्ध होता है और क्टो तथा 
बिहारी परे निकलते हं। 


इन छोटे से उपन्यातत में लेखक ने घरेलू वातावरण का तथा क्ट्ठो, गरिमा, 
सत्वधन आदि पात्रा का बडा सरस, सजीव चित्रण क्या है। केवल विहारी और 
०० दम कल ७ 
क्ट्ये के आत्मिक मिलन में थोडी रहत्यात्मस्ता आ गई है। विघवा-जीयन वा 


यह समाधान न तो मानवशइत्ति के अनुकूल है श्रीर न व्यवद्यरसाध्य | हाँ, 
५१४ 


कक हिन्दी उपन्यास 


इसमें पर के लिए 'स्व! के बलिदान से लेखक अपने साहित्यिक आदर्श को 
चरिताथ करने में अवश्य सफल हुआ है। 

'परख! के सम्बन्ध में पाएडत नन्ददुलारे वाजपेयी का मत है--“उनके 
सबसे पहले उपन्यास 'परख' में सत्यथन और बिद्दारी की चारित्रिक विशेषताओं 
को वडी मृदुल तूलिका से अकित किया गया है और वहाँ ये चरित्र अपनी 
स्वाभाविक मानवीय भूमिका पर आये हैं। इसलिए इस उपन्यास का प्रभाव 
असदिग्ध है | इसमें नायिका द्वारा किया गया नायक का चुनाव भी अ्तिशय 
नैसर्गिक और विश्वासप्रद है। उपन्यास की प्रेम-सूमिका भी सहज स्पृहरणीय 
है। इस उपन्यास के निर्माण में लेखक को स्वच्छु भावना अभिव्यक्त हुई है ।”१ 

'परख” के उपरात जैनेंद्र तथा ऋषभचरण जैन की सम्मिलित कृति 'तगो 
भूमि! के दशन हुए. | अलग-अलग चार व्यक्तियों--नवीन, धर्णी, सतीश तथा 
शशि ने अपनी-अपनी जीवन-कहानी कह कर इसे उपन्यास बना दिया है। नवीन 
और धरणी की कहानी परखकार की कहानी है जिसने पुस्तक के दो-तिहाई पृष्ठ 
घेर लिये है | यदि अपने 'भाई की आशा मान कर! ऋषमचरण जैन ने सतीश 
की कहानी लिखकर पुस्तक पूरी न की होती तो भी वह अधूरी न रहती | जो कुछ 
जैनेंद्र ने लिखा है वह अपने आपकमें पूर्ण है और उनकी मावनाआ तथा आदर्शों 
को पूरी-पूरी तरह व्यक्त कर सका है | परन्तु जिज्ञाउ्ध पाठकों के ज्िण कहानी बड़ी 
चीज होती है | इसलिए 'विग्नेभूमि! को पूरा करके ऋषभचरण जैन ने इस उद्देश्य 
की पूर्ति तो कर ही दी | उपन्यास के इन दोनों अगो में उतना ही अतर है 
जितना जैनेंद्रकुमार और ऋषमचरण जैन में | मेरा यह तात्पय नहीं कि ऋषम 
चरणजी अपनी कहानी कहने में सफल नहीं रहे | केवल इतना ही निवेदन है कि 
वे अपने को अपने 'भइया? में एकाकार नहीं रह सके । न जाने जैनेंद्रजी इस 
उपन्यास का अत किस प्रकार करते, किठु हमें तो ऋषमचरणजी द्वारा किया हुआ 
अत कुछ अधिक भाया नहीं । अपनी-अपनी रुचि । 

'परख' की भाँति आत्म-विश्लेषण और आत्म-निवेदन ही 'तपोभूमि! की भी 
कसोंटी है । नवीन, धरणी, शशि तीनों में पर” के लिए. स्व! का बलिदन ही 
अधिक लक्षित होता है। नवीन वचपन के दिनों से ही शशि को अपने हृदय के 
स्तर-स्तर से प्यार करता था, परन्ठु जिस समय शशि के साथ अ्रमित्र-जीवन झेने 
की कल्पना छुटकियों ले रही थी, परिणय का द्वार उन्मरक्त था, उसी समय उसके 
कतंव्य का आवाइन मिला | उसने देखा 'धरणी' उसके वालबन्थु सतीश' की 
मगिनी, स्वय उसकी वाल-सहेल्ली, विधवा 'धरणी” को चीरफाड डालने के लिए 


१- नया साहित्य . नये प्रश्न 
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समाज का दानव अपने नख-ठत की समस्त भीपणता लेकर खडा है। और यह 
धरणी भी विचित्र है, महान्‌ है। उसने भूल की, पामर पुरुष के प्रलोमनों को 
समझ न सकी, यावन के दुटम्य आग्रह को फेल न सकी | उसने पाप किया, 
डससे पाप कराया गया । ओर. प्राकृतिक प्रेस्णा से जब यह पाप अपने परिणाम 
का पिग्तार करने लगा तो भीर पुदप अपने ही बनाए. हुए नियमों की भीपणता 
से सिहर उठा । हम स्वार्थ के कीडे, पाप पर पाप छाठकर हृटय की पवित्रता की 
आवाज को दच्चा देना चाहते है| विवाह के दामन में जो चादे कुकर्म किये जायें, 
सब क्षम्य | पर प्राकृतिक प्रेरणा की तनिक भी छुटम्य स्वीकृति चर्दाश्त नहीं | 
डसे हम पाप से धोना चाहते है| पर्चु मातृवेदनासयुक्त घरणी ने पुरुष के इस 
पाप-प्रस्ताव को स्वोफार न किया | पाप को पाय से छिताकर उसकी भीपण॒ता को 
और भो बढाकर समाज में सुख रूई लूटने से उसने साफ नफार दिया। समाज के 
अह पर एक अबला के द्वारा यह मचकर चोट थी। समान ने किटकिय कर कहा 
“था करे, वा मरो', तुम्हारे लिए त्तीतत रास्ता नहीं। 'घधरणी' ने झुतछु को ही 
चरण किया। आत्म-प्रवंचना उसे स्वीकार न हुई। अंतःप्रेरणा ओर मानसिक 
सबरप में पढ़े हुए अपने देवता 'नवीन! के देखते-देखते बह छम्म से गया में 
विसद्धित हो गई। “नवीन! का वितक शिथिल पडा, अतस्‌ का चेग उमड चला, 
अपने हृटय की चिरसचित लालसाओं को--'शशि! के पाने की कामना की-- 
उत्सर्ग करके, व्यक्ति को पैरों से कुचलता हुआ वह चढ चला धर! के उद्धार 
के लिए, समाज के प्रायश्वित्त के लिए। ओर उसने पाया 'वरस्णी” को इलाहा- 
बाद की प्रसिद्ध वारविल्लासिनी के रूप में । वह सिहर उठा, आँखे मीच ली, 
पागल हो गया | परन्‍तु पास जाने पर उसने देखा चारो ओर पाप से बिरे रहने 
पर भी बट ऐसे ही निलिम है जैसे जल पर कमल-पत्र । पानी में रहते हुए कमन् 
की तरद पानी में तरते रहना ही तो महत्ता का लक्षण है? पाय-पक में से खिलकर 
फूट निकलना ही तो पुण्पश्लोक महात्माओं को बिशेषता है। और फिर, इस 
पाय-पक्लि-पद्म-पढो से अयनी सब कामनाओ को चढाकर “नरीनों समाज के 
शुद टापित्व को अपने कथो पर फेल लेता है। 'शशि” की बाद आती है, बुलाती 
है, दिल कइता £े जाओ ही , परन्तु उन दिल को दवाकर उस याद को भुलाकर 
वह अच्ल-य्चल खडा रहता है। 'घरणो' का शशि के पास जाने ऊे लिए, 
अच॒रोध सुनकर बद्द रहता ैै--“में व्यक्तिगत कर्तव्य को जानता हूँ। बढ मेरे 
हुद्य वी लालसाओ्नो से सना हुआ दहै। में उसमे डस्ता हूँ क्योकि वहां मुझे अपने 
हंदय की भूत की ठृमि दिखाई पडती हैं। समाज के चित गुर प्रायश्चिन को मं 
सम्यस फस्ने की चेटा कर रहा हैं वह इन झालसाओ से श्द्भ्ता है। में उसस्त 


२१२ हिन्दी उपन्यास 


आह्वान करता हूँ--क्योंकि वह मेरी भूख को और घघकाता है, शात नहीं 
करता । यह समष्टि के लिए व्यक्ति का समपंण ही जैनेंद्र के उपन्यासों का 
रहस्य है। 'तपोभूमि' की शशि! भी इसी उत्सर्ग की उज्ज्वल कहानी है | वह 
कितनी कोमल, कितनी सहनशील है ! वह सब्र तरह का अत्याचार और सन तरह 
की वेदना को दिल को तह में छिपाए; रह सकती है। “नवीन” को भूलना उसके 
वश की बात नहीं | फिर भी कतंव्य तो करना ही होगा । इसीलिए भीतर रोती 
हुई भी बाहर हँसती है। जिसे ससार ने, समाज ने, धर्म ने पति कहकर उसके 
ऊपर बिठा दिया उसका मान तो रखना ही होगा। सतीश” तथा 'शशि” का 
संयोग केवल लौकिक था, आत्मिक नहीं । फिर भी इस लौकिक अत्याचार को, 
इस सामाजिक कर्तव्य को उसने बढ़े ही मूक भाव से अहण किया । यह आत्म- 
निवेदन ही उसे अलौकिक बना देता है। 'सतीश' के द्वारा नवीन! की हत्या के 
उपरात जब हम उसे देखते हैं तो अकस्मात्‌ रोना आ जाता हैं। एक उज्ज्वल 
स्वर्गोय तारिका मानों पार्थिव धूल में त्रिखरकर खो गई हो | 

जैनेन्द्र के उपन्यासों में सुनीता का एक विशेष स्थान है। कहानी का 
“हरिप्रसन्नः एक राष्ट्रीय कार्यकर्ता है। वह अपने मित्र श्रीकात' के यहाँ रहने 
लगता है । 'श्रीकात! उसके निरुद्देश्य बहते हुए जीवन-प्रवाह को अधिक सयमित 
देखना चाहता है। उसकी स्त्री सुनीता! 'हरि! को सममकने का प्रयत्ष करती है । 
“हरिप्रसन्न! जिसका जीवन बड़े सकुचित दायरे में पला था, अपनी इस भाभी! 
की ओर आकर्षित होने लगता है और धीरे धीरे यह आकर्षण आसक्ति का रूप 
धारण करता जाता है। श्रीकात' नीता” के द्वारा हरि! को बाँधघने के लिए, 
अधिक उपयोगी वनाने के लिए कुछ टिन दोनों को अकेले छोड जाता 
है। उसकी इस अनुपस्थिति में 'हरिप्रसन्न! 'सुनीता! को श्रपने क्रातिकारी 
दल की नेत्री बनाने का प्रस्ताव करता है। वह उसे 'एक नारी, चिरतन 
माता, एक देवी'-- जहाँ से दलवाले स्फूति लें और जिसके समक्ष वे शपथ लेकर 
आगे बरढें-- के रूप मे देखना चाहता हैं | बहुत तक वितक के उपरात 'सुनीता' 
सहमत हो जाती है और 'दल” का सगठन देखने के लिए. 'हरि! के साथ अकेली 
'वली जाती है। 'हरि! की कामुकता भमक उठती है और वह 'सुनीता” को समूची 
पाना चाहता है। इस मोहसुग्ध पुरुष के सामने बिलकुल नग्न होकर 'सुनीता! 
उसके मोह को करुणा की तरत्ता में घुल्ला देने का प्रयत्न करती है । हरि! का 
मोह टूटता है | 'सुनीता? को घर लौयकर वह सदैव के लिए. चला जाता है और 
'मुनीता? जिसने पति के आदेश से ही आत्म-समपंण किया थां, पति के प्रेम में 
अपने को छिपा लेती हे । 
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यह है सुनीता! की कद्ानी। वाल्तव में इसमे कहानी का आकपय 
अत्यत नगण्य है | 'श्रीकात', सुनीता) या हरिप्रसन्न जैसे पात्र इस ससार स 
विसले ही होते हैं। हग्प्रिसक्न! का चरित्र किन अवपयों से संबदित हुआ है यह 
भी पता नहीं चलता | उसमे हमें एक साथ ही शिल्ती, कल्लाकार, ढाशनिक तथा 
क्रातिकारी की कक मिलती है] परंतु वास्तव में वह क्‍या है, क्या होकर रहना 
चाहता है इसका पता अत तक नहीं लगता | सारी पुस्तक समात कर हम खोये 
हुए. से अनुमव करते है कि 'हरिप्रसन्‍न! को हमने बिलकुल नहीं जाना | अयने 
चारो ओर उसने ऐसी भूलभुलैया फा जाल बुन रखा है कि हम उसे सुलभ्का 
नही पाते | इसी तरह इस हरि का मित्र श्रीकात? भी विचित्र है। हरि के 
लिए उसके ह्॒य में वडी ममता है। वह जानता है कि “हरि! में प्रतिमा टै, 
कला है, साहस है, सूक है और इसोलिए, वह चाहता है कि यह व्यक्ति भय्कता 
न रहे, उद्धात न रहे, क्सी प्रयोजन में नियोजित कर विया जाब | दस उद्देश्य 
की पूर्ति के लिए वह अपनी प्रिय पक्षी को द्वी साधन बनाता है। उसी के हारा 


८ 


> डे 
(हरि! को बाँधना चाहता है। “श्रीकात' को पक्नी सुनीता” भी असाधारण हे, 
अलौकिक है ! अपने विपय में हमे भुलावा देने में वह पढ़ है। वह “चौका- 
बरासन! करनेवाली भोल्ली सुनीता कितनी रहत्यमयी दे इसका अनुभव हम पुस्तक 


के अन्तिम कुछ प्रृष्ठो मे ही होता है । 


इस तरह इस उपन्यास की घटनाएँ तथा पात्र सभी एक दृष्टि से अताधास्ण 
है| इनकी स्थिति व्यावहारिक जगत में न होकर कलाकार के कल्पना लोक में दी 
है किन्तु वे जैसे है, अपने आप में पर्यात महत्वपूर्ण है। कथानक का निर्माण 
अत्यन्त यूक्मम उपाठानों से किया गया हे ओर कहानी की अपेक्षा एक विशेष 
उद्देश्य के प्रकाश में चरित्र का अध्ययन ही इसका ब्येव है। इस उद्देश्य को 
जैनेद्र ने अयने विचार! में स्वयं स्पष्ट करने का प्रयास जिया है। रवि बाबू के 
प्र-बाहर' नामक उपन्यास से प्रेरणा लेकर एक अमूर्त समत्या वो तुनीता' मे 
मूर्त रूप देने का ग्रयत्त है। कवि रवीख ने 'बर ( पति-पत्नी ) भें बाइर! का 
प्रवेश काया है जिससे 'धर' विक्चुब्ध दो उठा है और यदि 'संदीय' ( बाहर का 
प्रतीक ) पलायन न कर जाता तो घर के दृट जाने जी आशऊा थी। किन्तु 
सुनीता उपन्यास में न तो 'घर' दा ट और न पाहर के प्रति उसे बन्द ही 
क्या गया है। घर ( सुनोता श्रोकान्न ) ओर बाहर! ( शग्प्रितन्ष ) ठोनो 
परसणपेक्षञागील हैं। वह एक उच्च श्रादर्श है जित्ते प्रात करने मे लेखक 
सपल रहा है किन्तु ओरान्त' जैसे मन॒ाप्प जो अपनी पत्ती के द्वाय दूसरे को चाँवने 
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का प्रयत्न करते हों ससार में बिरले ही मिलेंगे । श्रीकान्त, सुनीता, दरिप्रसन्न 
तीनों ही के चित्रण में बडी सजग एवं सतक कला है | 

'कल्याणी' की नायिका श्रीमती असरानी डाक्टरनी है, उनके पति मिस्टर 
असरानी डाक्टर | किंतु शहस्थी की आर्थिक गति श्रीमती अ्सरानी के परिश्रम की 
ही अपेक्षा करती है। श्रीमती असरानी बुद्धिमती हैं, सह्ृट्या हैं, उदार है और है 
अत्यधिक भावप्रवण । उन्होने स्व॒तन्त्र जीवन का स्वाद लिया है और लगता है 
उसका मूल्य भी महँगा पडा है कित अब वैवाहिक बंधन में वेंधकर वे उसकी 
मर्याग मानकर चलने का प्रयत्ञ करती हैं | स्वामी तथा पत्नी के मनोभावों में 
पर्यात अंतर होने के कारण एक विपम समस्या अपने आप ही उठ खडी हुई है। डाक्टर 
असरानी में पुराने सस्कार बडी मजबूती से जड जमाए, हुए है । पत्नी के प्रति बे 
बड़े सतक॑, बडे सदेहशील हैं । एक बार पत्नी पर टुश्चरित्रता का आरोप करके 
उन्होंने उन्हें वेतरह पीय भी था। किन्तु कल्वाणी उसे बडे ही मूक भाव से 
सहन कर ले गई थी क्योंकि वे अपने कतंव्य से श्रवगत है | डाक्टर चाहते है कि 
उनकी पक्की णहिणी बने | कल्याणी को इससें आपत्ति भी नहीं | किन्तु णहिणी 
बनते ही आय पर आघात पडता है। यही पर समस्या उठ खडी होती है-- 
शादी और डाक्टरी, पत्नीत्व और निजत्व ये परस्पर कैसे निर्भे ! इन्हीं का परस्पर 
संघर्ष कल्याणी की कहानी है | निजत्व को बरबत दबाने के प्रयत्ञ ने कल्याणी 
को बडा ही टयनीय बना दिया है। जीवन के अत तक वे अपनी व्यक्तिगत 
इच्छाओं को पति की इच्छा पर निछावर करती रही | इस प्रयत्ञ में वे स्वय शत््य 
होती गईं और एक दिन असतोष की ज्वाला को हृदय में घधकाए हुए सदा के 
लिए अ्रकस्मात्‌ मूक हो गई । 

'त्यागपत्र! नामक उपन्यास के दो प्रधान पात्र है विनोद तथा उनकी 
बुआ मृणाल । वास्तव में विनोद तो केवल द्रष्टा एवं कथाकार मात्र है। कहानी 
जो कुछ है बुआ की ही है | ये बुआ विनोद के माता-पिता द्वारा पाली गडे थीं । 
अग्रेजी स्कूल में पढते समय ही इन्हें अपनी सहेली के भाई से प्रेम हो गया था । 
इस मेद के प्रकट होते ही बिनोद की माता ने मृणाल्र को निर्दयतापूर्वक पीय भी 
और यथाशीत्र एक वयस्क आदमी के साथ विवाह करके उसे पतिणह में भेज 
दिया | अपनी सरलता में मृणाल एक दिन अपने प्रणयी के पत्र की चर्चा 
पति से कर देती है जिसके वाद पति का अत्याचार बढ जाता है और वह एक 
दिन पक्षी को घर से निकाल देता है। परिस्थितियों से बाध्य होकर झुणाल्र को 
एक साधारण कोयले के व्यापारी का आश्रय लेना पडता है और वह गर्भवती हो 
जाती है। कुछ दिनों वाद वह व्यापारी भी उसे छोडकर चल्ला जाता है। 
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नो मदीने दी होफर उसकी बच्ची भी मर जाती है। तढुपरात ससार के कट्ठों को 
प्रायः चीस वर्ष तक मेलती हुई वह इस दूषित जगत से छुटकारा पा जाती है। 
विनोद अपनी इस बुआ को प्राण से मी अधिक प्यार कस्ता था और उससे 
जब भी मिला उसे पाप-पक के ऊपर लहराते हुए. कमल के रूप में डी पाया | 
बुआ के मृत्युननमाचार का विनोद पर इतना असर पडा कि वह जजी से त्यागपत्र 
देकर दुनियाँ से विरक्त हो गया | 

यह उपन्यास नारी की सामाजिक स्थिति, और उससे उद्दनूत समत्याओं को 
ध्येय चनाकर चला है। वेचारी मृणाल जब तक मायत़े में रही भामी द्वारा 
प्रपीडित रही । उसके सहज एवं स्वामाषिक ग्रेम का तिरल्कार करके उसकी इच्छा 
के पिपरीत उसका एक अधेड वय वाले व्यक्ति से विवाह हो जाता है जहाँ वह पूरी 
पतिनिण्ाा से जीवन-निर्वाह करना चाहती है । किन्तु पति द्वाग भी वह्द निल्नल दी 
जाती है, मानो छी का कोई अधिकार ही न हो। हिन्दू-समाज में ली वी जो 
नगण्व स्थिति होती है उसका वा यथार्थ एवं कदण चित्रण इस उपन्यास में 
किया गया है । मृणाल की सम्पूर्ण हुर्गति सामाजिक विपमता का परिणाम है। 
आअगयनी ओर से वह डिल्कुल निरीह-निरपराव है। क्शिराबत्या के स्वाभावितत 
प्रेमाऊर्षण की छोटकर मृणाल के चरित्र म क्या भी हल्की भावुज़्ता अथचबा 
योन आसन्कि का सकेत नहीं मिलता । अपने जीवन-निर्वाह के लिए इतने अना- 
सक्त भाव मे वह एफ के उपरान्त दूसरे पुरुष के आश्रय में जाती है कि उसके 
प्रति हम तनिक भी घृणा नही हो पाती | इसके विपरीत वह हमारी सम्पूर्ण सम 
बेदना सहज ही प्राप्त कर लेती है । इसे जेनेन्द्र की कुशल लेखनी का चमनन्‍्यार 
ही समझना चाहिए। अपने चारो ओर के पापपम्लि वातावरण से अनन्पृक्त 
मृणाल आयनों हवीनतन स्थिति में भी मद्िमान्वित हो उठी है। जैनेन्द्र ने यहा पर 
नैतिकता को शारीरिक सम्बन्धों से ऊपर उठाकर उने एक नवीन मानवीय मृल्य 
प्रदान क्या ” ) 

जा तक लोखिर इष्टि से द्वीन व्यक्ति को मइत्ता प्रदान करने का, वेदना ऊन 
आपिक्य से पाठक की सटानुभूति जायत फस्‍्ने का प्रष्न दे जैनेद्रा इस उपन्यास 
में प्र्यधिर सपत्ञ रद २, क्नि दमारी बरदि से उस उपन्यास मे लेदर अनेऊ 
शजाएँ उठ सदी होती हू। हम अनायासन सोचने लगते छू ठि इतनी उ्धिमती 
होज्र भी झुणाल घ्तनी निष्किय क्यों 2? एफ कुल्ीन वश वी बालिश दोत्तर 
मी उसता नत अपनी हीन परिस्थिति से विद्रोह क्यो नहीं कग्ता? पमोढ के 
आह पर भी बह अपने नाख्सेप जीवन से चाहर क्यो नहीं आ जातो ? जैनेन्द्र ने 
इन 5 श्नो दा समाधान भी झपने ठग पर देने वा प्रयास जिया है। उनके 
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अनुसार प्रश्न केवल मृणाल का ही नहीं है वरन्‌ उस जैसो पीडित असख्य नारियों 
का है। मुणाल तो मानो प्रतीक है। जैनेद्ध ने सुणाल के निरीह, निरपराध 
जीवन की वेदना का एक दाशनिक समाधान भी विया है---पूछता हूँ, मानव के 
जीवन की गति क्या अन्धी है * वह अप्रतिरोध्य है, पर अन्धी है यह तो मैं नहीं 
मार्नेंगा | मानव चलता जाता है और बूँद-बूँट दर्द इकट्ठा होकर उसके भीतर 
भरता जाता है | वही सार है। वही जमा हुआ दर्द मानव की मानस-मणि है। 
उसीके प्रकाश में मानव का गति-पथ उज्ज्वल होगा | नहीं तो चारों ओर गहन 
वन है, किसी ओर मार्ग सकता नहीं है और मानव अपनी क्लुधा-तृषा, राग-हेष, 
मान-मोह में भव्कता फिरता है | यहाँ जाता है, वहाँ जाता है। पर असल में वह 
कहीं भी नहीं जाता, एक ही जगह पर अपने ही जूए. में बधा हुआ कोल्टू के तैल 
की तरह चक्कर मारता रहता है |!” इस दृष्टि से मानवात्मा को प्रकाशित करने 
का एक मात्र साधन वेदना ही है। परिस्थितियों मिथ्या हैं, भ्रम हैं। जीवन के 
प्रति अपने इस दृष्टिकोण को कल्ला-माध्यम से अमिव्यक्त करने में जैनेन्द्र पूर्ण 
सफल रहे हैं। 

पूरे बारह वर्षों के उपरान्त जैनेन्द्र का सुखदा” नामक उपन्यास निकला। 
यह आत्म-चरितात्मक है, जिसकी नायिका सुखदा ने स्वय॒श्रपनी कहानी लिखी 
है। वह बड़े आदमी की वेटी है और लाड-प्यार में पल्ली दै | विवाह के पूर्व 
उसने पति की आर्थिक स्थिति के विषय में ऊँची ऊँची कल्पनाएँ की थीं--सात- 
आठ सौ वेतन, मोटर, बंगला आदि- किन्तु अरठारह वर्ष की अवस्था में जिन 
पति के साथ ब्याह कर आई उनका वेतन कुल था डेढ़ सो रुपया, जिसका कुछ 
भाग गाँव में श्सुर, जेठ, ननद आदि के लिए मेज दिया जाता था। पति ने 
इस परम रूपवती नारी को अपने हृदय का सम्पूर्ण स्नेह, आदर एवं विश्वास 
निश्छुल भाव से सम्ित कर दिया। वह आनन्दमम हो उठी । किन्तु धीरे-धीरे 
इस प्रेम और आदर को वह अनायास भाव से स्वीकार करने लगी। उसमें से 
फिर उसे कुछ रस नहीं मिलने लगा और तब अपनी स्थिति में तरह-तरह के 
अभाव नजर आने लगे | रूप का गव था ही, उस गे ने और पहलू लिये, 
योग्यता का गर्व भी मन में उठा | विवाह के कोई डेढ वर्ष वाद पहला वाल्क 
हुआ | अब वह गशहस्थिन ही थी फिर भी मन अतृत्त था । इस अतृप्ति की 
प्रतिक्रिया आचरण में प्रतिबिम्बित होती, बात-बात पर भल्ला उठती, रुपयों का 
बढ़आ भान्न से स्वामी के सामने फेंक देती किन्तु स्वामी मूक भाव से सब सहन 
करते हुए स्नेह की इष्टि ही करते रहे | कभमी-कमी उसका मन किसी की ओर स्नेह- 
चचल भी हो उठता किन्तु पति का अडिग विधास कवच की भाँति उसे सुरक्षित 
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रखे रहा और इस प्रकार के सम्बन्धों को लेकर विषमता ग्रहस्थी में नहींपैठा हुई । 
वह जमाना राष्ट्र के लिए; प्राणोदबीषन का था। राष्ट्रजागरण का नेता 
अपने में से मार्ग खोज रहा था--दाडी-कूच होने म अमी समय था। युवक 
लोग अधीर थे, टस यहाँ, बीन वहाँ मिल कर कुछ न कुछ करने का प्रयत्न कर 
रहे थे जिसके परिणामस्वरूप क्रान्तिकारी हल सगठित हुआ । सुखण भी अपनी 
भावुकता, महत्त्वाकाक्षा, पारिवारिक स्थिति से असन्तोष एवं अन्तर की उत्कद 
प्रेरणा से बाहर सार्वजनिक आन्दोलन की ओर आकइष्ट हुई गहस्थी का सयुक्त 
जीवन अनाबास दुवबल होने लगा | सुखदा के पति कान्त अपने काम में और 
अपने निज के मित्रों में अधिक रहने लगे और सुखदा का भी दायरा चना और 
फैला | वह क्रान्ति-सघ की उपाध्यक्षा वना टी गई। इधर पत्नीत्व का सस्कार- 
जन्य सकोच और उधर स्वतन्त्र अस्तित्व की अहकारजनित कामना इन ढोनो के 
सघर्प से सुखदा के अस्तर्मनन में विचित्र अन्थियाँ पडने कूमी। अपने को 
अपराधिनो मानते हुए भी प्रायः पति के सामने आते ही उसकी खिजलाहट वढ 
जाती ओर वह उन्हें ही खरी-खोटी सुना उठती । क्रान्ति-टठल का नेता हरीश 
हरीदा, कान्‍्त के बचपन का साथी था और उसके चरित्र एवं उद्देश्य के विपय 
में कान्त की तरडी उच्च धारणा थी | अतणएव सुखदा द्वारा अपनाए, मार्ग को सद्दी 
न मानकर मी उसने न तो विरोध किया और न उसके चरित्र के विपय में उसे 
सन्देह हुआ। बल्कि वह सुखदा की आर्थिक आवश्यकताओं को पूरा करने का 
भरसक प्रयास करता रहा । 
इसी बीच एक अपूर्व-कल्पित एवं नाय्कीय परिस्थिति में सुखढा का परिचय 
दल्ल के एक अन्य सदस्य लालसाइब से हुआ । अपने असाधारण व्यक्तितत, परम 
निर्मीक, निःसकोच एवं अ्रनीपचारिक व्यवहार, देश और समाज की समस्याओं के 
सम्बन्ध से यथाथ दृष्टि, अलौकिक साइसिकता आदि गुणों के कारण लाल ने 
अनायास ही सुखद को अपनी ओर आकर्षित किया और स्वय भी उसके प्रबल 
आकर्षण में खिंच आये । लाल की कार्य-प्रणाली एवं उसके चरित्र पर दल के 
कुछ सदस्य असन्दुष थे । उस पर आचर्णु-भ्रष्टता का अभियोग लगा कर उसे 
मृत्यु-टरड देने की योंनना वनी । सुखद के प्रति ल्लाल की आसक्ति ( यद्यपि वह 
अधिक्तर मानसिक ही थी ) से हरिदा भी दुखी थे किन्तु लाल के प्रति उनके 
मन में ममत्नपूर्ण पक्तणात था। अत्यधिक विचार-मन्थन के बाद उन्होने दल 
को भंग करने की घोपणा कर दी | हरीश को पकडवाने के लिए ५०००) रु० का 
पुरस्कार सरकार की ओर से घोषित था । उन्होंने अपने वाल्य-बन्धु कान्‍्त को अपने 
-ओजस्वी तकी द्वारा अमिभूत कर इस बात के लिए वाध्य क्या कि वह पुलिस 
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को उनकी दचना देकर पकडवा दे ओर रुपया अवश्य ले ले। उनके आदेशा- 
नुसार कान्त को करते द्वी वता | घर आकर अत्यधिक परिताप में वह फूट-फूट कर 
रोया | हरिदा को छुडाने का प्रयत्न करता हुआ लाल प्रभात की गोली का शिकार 
बना | प्रमात दल का एक कट्टर अनुयायी वन गया था। वह लाल की चरित्रश्नष्ट 
एवं अ्नुशासनहीन समझता था और उसे भ्रम था कि लाल ने ही दरीश को पकड- 
वाया | उस परिस्थिति में कान्त और सुखदा का साथ रहन! दोनों के लिए किचित्‌ 
असमजसपूर्ण हो उठा । सुखढा माँ के घर चली गई | बाट में ऋषयरोग से ग्रस्त 
होकर पहाड पर अस्पताल में पडी हुईं ३५ वर्ष की इस युवती ने अपने ही हाथो 
अपने सोने जैसी णहस्थी के उजड जाने पर पश्चात्तापन्सा करती हुई अपनी कहानी 
लिखी है । 

इस कहानी में विश्वसनीयता लाने के लिए, यथार्थता का श्रम उत्तन्न कराने 
के लिए लेखक ने प्रारम्भ में लिखा है-- सुखद ढेवी हाल तक तो भी हीं। 
उनके परिचित और सम्बन्धी जन अनेक हैं। स्थ्ति उनकी ठडी नहीं हुई है। 
ऐसे में उनकी कथा को जीवित करना जोखम का काम है। लेकिन कहानी 
खत्यन्त निष्फपय्ता से लिखी गई है और अन्याय उसमें किसी के प्रति नहों 
है।“ कहानी के ये एृष्ठ जैसे-तैसे हाय आये वे, अतः उत्तरार्ध हुआ तो उसे 
पाने में उद्यम लगेगा ।” यदि जैनेस्द्रजो इस कहानी के उत्तराध की उपलब्धि में 
सफल रहे तो सम्भव है इसका कोई दूसरा रूप सामने आए | कि्द वत्तमान रूप 
में ठो ऐसा लगता है मानो सुनीता! के लेखक का विश्वास डिग उठा है | 
'मुदीता' की रचना 'धरों और वाहर' की शाश्वत रूप में परस्परापेज्षा एंव 
सम्मुखता के सिद्धान्त को स्वीकार करके हुई थी। सुखदा' मे लाल के सर्प ्मे 
बाहर के प्रवेश से 'धर विज्ुव्ध दी नहीं हो उठा हैं अन्त में हृटसा गया ईं | 
बास्तव में यथार्थ की ढुनिया में यही अधिक सही है। इसी लिए. नीता! की 
अपेज्ञा 'खुखदा' अधिक विश्वसनीय, मानवोचित, सहज और स्वाभाविक है । 
हरिग्रसन्न के प्रति सुनीता के आकर्षण, उस मोहसमुग्य पुदष के सामने नारी- 
शरीर को अनाइत कर देने की क्रिया आदि को एक आदर्शात्मक खरूप देकर 
वास्तविकता वो कुठलाने का प्रवास किया गया है। किन्त 'सुखदा' में लाल एच 
सुखदा के परस्सर तीत्र तथा परम मानवोचित प्रेमाकर्षण को मन,कल्पित आदश- 
बाद से ढकने का प्रयास नहीं किया गया है । सासारिक दृष्टि से उस सम्बन्ध के- 
यद्यपि उसमें यान आसक्ति का कही सकेत नहीं दें--अनीचित्य को सुखद पूरी 
तरह स्वीकार करती है; बच्चे हैं, स्वामी दे, पर बेसत्र दूर दे) उनकी याद 
करते डर होता हे | किस सुंद्द से याद करूँ! उन्हें अपने दी द्वार्थों मन हटाकर 
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दर कर टिया है, अपने ही हाथो मैंने अपना अमाग्य बनाया है ।” सुनीता! के 
गरीकान्त के समान हो 'सुखढा' के कान्त भो पत्नी को अत्यधिक स्नेह करते है 
आर उसमे अत्यधिक विश्वास रखकर चलते हैं। किन्तु कान्त अधिक स्वेदनशील 
तथा मानव-भावनाओ से ओतप्रोत है। लाल और सुखदा के प्रेम को जानते हुए 
भो एक 'असह्य सहिप्णुता' की सामथ्य॑ एवं अपने अडिग स्नेह की शक्ति के 
कारण ही वह छुखठा की स्वतन्त्रता को सहन कर सका । 
जैनेन्द्र के अन्य उपन्यासो की माँति 'सुखदाः भी शुद्ध चरिज्र-प्रधान है। 
अतएव इसमे सी कथानक का, घट्ना-उस्मों का आकर्षण कम है। पात्रों की 
बातचीत, विचार-तरग एवं मनोविकारों के वर्णन द्वारा उनके व्यक्तित्व की 
न्वजना एवं चरित्र के चित्रण मे ही रजकता लाने का सफल प्रयास किया गया है । 
चरित्राकन मे अन्‍्तर्माव-च्यजना पर अधिक आग्रह है। पात्र प्रधानतया चार 
ई--.छुखठा, उसके पति कानन्‍्त, क्रान्तिकारी दल का नेता हरीश तथा दल का 
एक प्रमुख सदस्य लालसाइव । ये चारों ही बेयक्तिक विशेषताओं से सम्पन्न दे 
और इन विशेषताओं की ऋलक दिखाने के लिये परिस्थितियों का निर्माण क्या 
गया है| आत्मकथात्मक होने के कारण उपन्यास स्थान-ल्थान पर प्रगाढ 
स्वानुमूति से सरन हो उठा है। आन्तरिक सशों से सिक्त होने के कारण 
संवादों में अनुपम प्रवाह एवं टीति है। घटना-चमत्कार से नितान्त रहित होकर. 
भी उपन्यास से पर्याप्त स्मणीयत्ा है । 


कथानायिका सुखदा के चरित्र-वर्णन से, उसके स्वमभाव-संस्कास्वन्य 
चित्तद्धत्ति के विश्लेषण में, मानसिक अन्तहन्द्व के परिणामत्वरूप अकल्पित एवं 
असगत आचरण तथा कथन में मानव-स्वभाव-सम्बन्धी सकह्ृम अत्ंशि का 
परिचिव मिलता है। सुखदा के जीवन की सम्पूर्ण बिडम्त्रना यह दे कि कान्त उसके 
पति है, स्वामी दे किन्तु ग्रिय नहीं है | कान्‍्त को उसने इच्छानुसार वस्ण नहीं 
क्या है वरन माता पिता द्वारा धर्म की साक्षी दिलाकर उसके साथ बाँध गे 
गई है । वह समर्पित है, अपने हृय से नहीं दूसरों के द्वारा | पति-ग्रह में आकर 
उसके रंगीन स्वप्न छिन्न-मिन्‍न हा गए ई। परिणामस्वरूप उसका अवृप्त 
असन्तुष्ठ मन आत्म-प्रव्शन एव अह की अभिव्यक्ति का मार्ग दँढने लगता है। 
पति भी वह मिले जिन्होंने मृक आत्म-समपण द्वाग उसे मस्कने में बढ़ावा ही 
डिया । यदि कान्त खुखदा की मानसिक स्थिति के अनुसार योडी व्यवहार-कुशलता 
से काम लेते तो सम्भव है उनके जीवन की घारा दूसरी होती। स्वभाव- 
सस्कार से ही नारी किचित्‌ अकुश की अपेक्ता रखती हैं। यदिं सुखग पर 
बाल-चच्चों को जिम्मेदारी आ पडत्ती निसमें उसके मन ज्हलाव का उपयुक्त 
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साधन मिलता तो वह इस ग्रकार न मय्कती | सुखदा का पति कान्‍्त भी असा- 
धारण है | सुखढा के प्रति उसके अ्रद्टट स्नेह ने उसे अद्भुत्‌ सहिषुता दे्‌ 
रखी है। अपनी आर्थिक स्थिति के कारण मी उसमें कुछ अन्धियाँ पड गई 
हैं। ओर बह अपने को सुखदा जैसी नारी के उपयुक्त नहीं समभता | सम्भवतः 
यही कारण है कि वह सुखढा पर नियन्त्रण नहीं रख पाता और णश्हस्थी का 
बन्धन शिथिल होता जाता | क्रिन्ठु कान्त दुनिया से अनमिजञ नहीं है। उसे 
अच्छे-बुरे का बोध है और मनुष्य की परख | वह मित्रता की मर्यादा को भी 
निभाना जानता है । हरि के प्रति आद्यन्त उसका आचरण ख़डा ही स्नेहपूर्ण 
रहा और जब्र हरि के ओजस्वी तर्कों से अभिभूत होकर उसने उसकी सूचना 
पुलिस को दे दी उस समय उसकी मनोवेदना को चित्रित करने में लेखक ने 
कुछ उठा नही रखा है। दरिदा और लाल के चित्रण में मी लेखक ने उनके 
मानवीय पक्ष को अधिकाधिक उभाडने का प्रयत्न किया है। हृरिदा क्रान्तिकारी 
दल के नेता होते हुए भी स्नेह-सहानुभूति से इतने अधिक पूर्ण हैं कि दल के 
सम्पूर्ण सदस्यो के विरोधी दो जाने पर भी वह लाल को अपराधी नहीं मानते। 
लाल को बचाने के प्रयत्न में ही उन्होंने दल को भंग कर स्वय को पुलिस के 
हवाले कर दिया | नैतिकता को अत्यधिक महत्व देते हुए भी उन्हें मानव की 
कमजोरियों के प्रति पर्याम सहानुभूति है। उनका व्यक्तित्व वड़ा ही सबत्त है 
और उसका अ्रमिद प्रभाव पाठकों पर स्थायी रूप से पडता हैं। इसी प्रकार 
लाल के तेजस्वी, चरित्र के निर्माण में भी लेखक को खूब सफलता मिली दै। 
वर्तमान लक्षणों को अधिकाधिक अपना बनाकर चलने वाला यह व्यक्ति देश 
के लिए मस्तक को हथेली पर लिये फिस्ता है । एक ऊँचे उद्देश्य के लिए गद्ठित 
साधनों का उपयोग उसकी दृष्टि में वर्जित नहीं है| जान ले लेना और दे देना 
जिसके [लए खिलवाड सा है वह व्यक्ति मीतर से इतना कोमल है यह देख हम 
आश्चर्य चकित से रह जाते हैं। उसके व्यवहार की अनौपचारिकता, उसकी 
निर्माकता, विषम परिस्थितियों में मी उसकी दृढ़ता तथा स्ले् की गम्मीय्ता 
सब मिल्लकर उसके चरित्र को विशेष आकर्षण अदान करते हैं । 

'घुखदा! उपन्यास के माध्यम से जैनेद्ध जी ने क्रान्तिकारियों की दृष्टि, 
उनकी कार्य-प्रणाली, जीवन-रीति, सबलता-दुर्बलता आदि को भी चित्रित 
करने का अ्रच्छा प्रयास किया है । चरित्र-शिल्प की दृष्टि से यह उपन्योत्त 
उत्कृष्ट है । 

पैन्नवर्चा! में समस्या वही है जो पुनीता! में है और उसका समाघान 
भी कुछु-कुछु उसी प्रकार का है । सुवनमोहनी के पति नरेश भी श्रीकान्त के 
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समान वकीक़ हैं | अन्तर इतना है कि वह अधिक आय-वाले एवं समृद्ध 
है। अपनी पत्नी भुवनमोहनी पर उनका श्रीकान्त के समान ही अदूठ प्रेम 
एव विश्वास है और यही कारण हैं कि उसके असपगत आचरणों पर मी उन्होंने 
कभी सन्देह नहीं किया | जितेन से प्रेम करती हुई भी भ्रुवनमोहनी पत्नो-धर्म 
का पूरी-पूरी तरह निर्वाइ करती है।इस उपन्यास में 'सुनीता” के विपरीत 
समस्या पर उतना आग्रह नहीं है जितना मनोग्रन्थि पर | अयनी प्रेमिका मोहिनी 
का दूसरे पुरुष से विवाइ कर लेने पर नायक जितेन के मन में बडी प्रबल अन्थि 
पड जाती है और वह अपराध की राह पर चल पडता हैं। “अ्रपराघ उसका 
स्वभाव नहीं है। मानो कहीं दवाव है, अन्थि है, विवर्त हैं जिसके कारण 
स्वभाव विमाव को अपना उठा हैं। विवते के अन्त में विभाव का शमन 
होता है और नायक जितेन के चित्त का यह परिष्कार कथा की भुवनमोहनी 
के असदिग्ध पर मर्यादाशील स्नेह के प्रमाव से ही निष्पन्न होता है |”' इस 
उपन्यास में भ्ुवनमोहिनी, उसके पति नरेश तथा नितेन तीनों के चरित्र के 
कुछ विशेष पक्षों को बड़ी कल्लात्मकता के साथ उमारने का प्रयत्न किया 
गया है | ४ 


ध्यत्तीतः मी सुखदा? के समान आत्मचरसितात्मक है | इसमे नायक जयन्त 

ने जो प्रेम मे असफल होने पर जीवन से विरक्त होकर इधर-उघर मय्कता रहा 
अपने व्यतीत जीवन की कहानी लिखी हैं। ब्री० ए० में उसकी पोजीशन आ गई 
थी। सबको निश्चय था कि वह सिविल सर्निस मे आयेगा किन्तु अयनी बाल 
सहेली अनिता के विवाहोपरान्त, पढने, प्रगति करने की सम्पूर्ण उमग ही मानो 
समाप्त हो गई और उसने सोचा कि क्या कर्लूँगा सिविल सर्विस से जाकर या कि 
एम० ८०० करने से क्या हो जायगा | तब कविता मन में फूटो और कागज पर 
उतरी और नये नाम को ओढ़ कर वह जयन्‍्त वना । अनिता जो उसे हुदव के 
स्तर-स्तर से प्यार करती थी अपने कारण उसके होनहार जीवन को व्यथ नहीं होने 
देना चाहती थी | वह एक सम्पन्न पति की पत्नी थी ओर पत्नी की मर्याटा का निवांह 
करते हुए भी अवसर निकाल कर जयन्त से मिलती रही और उसे आत्मघाती 
वैराग्य से विमुख करती रही | जयन्त के जीवन-कऋम में तीन अन्य लडकियों भी 
आई.' जो उसे प्यार करती थीं किन्ठु वे मी उसे अनुरक्ति के मार्ग पर ले जाने मे 
असमयथ रहीं। चन्द्रो से विवाह करके उसके साथ एकान्त जीवन बिता कर भी 
वह हिम शीतल वना रह्य ओर उसका पुरुषत्व तनिक मी चंचल न हुआ | अन्त 








१. विवत्त की भूमिका 
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में अ्रनिता के सारे प्रयत्नों को विफल कर, चन्द्री की उपेक्षा कर वह कमीशन 
लेकर युद्ध में चला जाता है। वहाँ उसे कैप्टन का पद मिलता है और जापानियों 
के विदद्ध युद्ध में अत्यधिक शौय प्रदर्शित कर वह जख्मी होकर अस्पताल में 
पहुँचता है। समाचारपत्रों मे इसकी सूचना पाकर चन्द्री और अनिता दोनो ही 
व्यग्न हो उठती हैं। जयन्त के बिना जताये ही चन्द्री उसकी सेवा-सुश्रुधा की 
व्यवस्था भो करती है किन्तु उसे सामने देखते ही जयन्त पुनः खीक का अनुभव 
करता है । निराश चन्द्री उसे सदैव के लिए छोड जाती है और कुमार से विवाह 
कर लेती है। पुरी और अनिता मी आसाम के उस नगर में पहुँचते है और 
पुरी अनिता तथा जयन्त को दूसरे दिन प्लेन से आने के लिए! सहेज कर 
आवश्यक कार्य होने के कारण उसी दिन लौट जाता है | उसके साथ जाने में 
जयन्त ने असमर्थता प्रकट की | इस पर अनिता एक बार आपे से बाहर 
होकर उन्मादिनी-सी हो उठी। शान्‍्त होकर दुसरे दिन उसने कहा-- 
“नयन्त रात की बात भूल जाना। मैं सुध में न थी। अब्च सुध में 
हूँ। कहती हूँ में यह सामने हूँ। मृुभऊो तुम ले सकते हो। » »४ » 
जयन्त ज्री देह को तुमने नही जाना है तो यह मैं हूँ । न्याहता हूँ, पति को भक्ति 
करती हूँ. फिर भी हूँ ।»८ %९ » » चन्द्री मूर्ख थी | शायद कामना ने उसे मूखे 
बनाया | मैं चन्द्री नही हूँ | कानना का दश भी मुझे इस समय नहीं है। इसीसे 
कहती हूँ. अपने पुरुषत्व को चुरा कर ठुम मुझसे जा नहीं सकोगे .. . . . ।” 
जयन्त रात को अनिता को छोडने गया | स्टेशन पर उस समय बता दिया कि 
अब सत निश्चित हैं। उसे गैरिक वस्र ले लेना है। गाडी समय पर चली गई 
ओर उसकी इस इह-लीला में से अपने समय पर अनिता भी चली गई। तत्न से 
वह परिब्राजक बना घूम्रता-फिर्ता है ओर पेंवालीस वर्ष की अवस्था भे अपनी 
_जीवन-कथा लिख कर जैसे अन्तिम रूप से गत जीवन को अलग उतार-सा दिया। 


इस उपन्यास में भी प्रेम को एक वहुत ही ऊँचे धरातल पर रख कर उसके 
निर्वाह का प्रयत्न किया गया है । पात्रों में अपना व्यक्तित्व तो है किन्तु अधिकाश 
परिस्थितियों मिथ्या हैं। नायक जितेन नितान्त निष्क्रिय एवं अग्यावहारिक पात्र 
होने के कारण हमारी सहानुभूति का अधिकारी नहीं बन पाता | अनेक अवसरों 
पर तो उसके पुरुषत्व पर भी सदेह होने लगता है | चन्द्री से विवाह हो जाने 
पर पाठक को आशा होती है कि अत्र वह सामान्य मनुष्य की भॉँति व्यवहार कर 
सकेगा किन्तु जय परम सुख्दरी नव परिणीता युवती पत्नी के साथ अकेले अनेक 
दिनो तक काश्मीर की रोमानी घाटी में रहने पर भी उसका पुरुषत्व-जाग्रत न 
“हुआ ओर स्त्री की ओर से आमन्त्रित होने पर भी उसके तन की भूख न जगी 
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तों वह हमारे लिए किज्चित्‌ अ्रप्राकृत एव अविश्वसनीय सा हो उठता है | अन्य 
स्त्री से प्रेम करते हुए भी शरीर-धर्मों का पालन किया जा सकता है। अनिता 
अधिक सयत, समभदार एज़ व्यवहारपट् है। उसने पत्नीत्व एवं सतीत्त्व दोनों 
की साथ-साथ रक्षा की । अनिता की मार्मिक वेदना को, जयन्त के साथ अन्तिम 
साक्षात्कार के अवसर पर, चित्रित करने में लेखक ने पर्यात कौशल का पर्चिय 
दिया है| उसके मीतर वर्षों की निरुद्ध वेदना मानो क्रोधावेश के रूप में यका- 
यक फूट पी है--”चोलो जयन्त | बस आज का दिन है और वह खुद दे गए. हैं, 
फिर कुछ मेरे पास नहीं बचेगा * मैं ठम्ससे पूछतो हूँ स्त्री डायन है १ खा जायेगी १ 
लूट लेगी ! भ्रष्ट कर डालेगी ? “ चन्द्री म॒के मित्री थी। वह रोती थी ।“'मै 
पूछ॒ती हूँ व॒म क्या चाइते हो ”' कहते-कहते आवेश में वह उठ आई | कन्वे के 
पास वाहो से पकड कर सूकमोरते हुए बोली, “निदयी, राक्षस, तुम क्या चाहते 
हो 'कोई अनिता नहीं है। ठम नहीं चाहते अनिता को। ठ॒म पापिश को 
चाहते हो । तुम अघम, पापी, राक्षस |” इसके उपरान्त विज्षित की भाँति 
जयन्त को नोचना, खसोटना, काटना आदि व्यवहार उसकी मर्मान्तक पीड़ा को लैसे 
प्रत्यक्ष कर देते हैं। यह अनिता जैनेन्द्र के अन्य नारी-पान्नों की कोटि में ही है | 


जैनेन्द्र की कतिपय विशेषताएँ : 


बैनेन्र की कला का क्षेत्र परिमित है। उन्होंने व्यापक बीवनानुयूतियों के 
विस्तृत वर्शन की अ्रपेज्ञा कतिपय बेयक्तिक समस्याओं एवं जीवन स्थितियों के 
चित्रण को ही अपनी कलत्षा का व्येय बनाया । सम्भवतः यही कारण है कि उनके 
अधिकाश उपन्यास लघुकाय हैं जो घटना-बहुल न होकर समवेदनायधान हैं। 
उन्होंने शिक्षित एवं सुसस्कृत मध्यम वर्ग को विशिष्ट प्रेम-समस्था को अतिरिक्त 
भावुक्ता एवं आदर्शात्मकता से समन्वित्त करके चित्रित किया | उनके उपन्यासो 
में घटना का आकर्षण अत्यल्य है, विभिन्न उपन्यासों में कथा-वेविध्य मी नहीं 
है। 'सुनीता?, 'सुखदा?, 'विवर्त' और “व्यतीत” की कया-वस्तु प्रायः एक सी है। 
चारों उपन्यासो में पत्नीत्व तथा प्रेम ( जिसे जैनेन्द्रमी ने सतीत्व नाम दिया है ) 
के साथ-साथ निर्वाह का आग्रह है। इनमें तीन प्रमुख पात्र है--एक नारी और 
दो पुरुष | पुरुषों में एक प्रेमी है और एक पति | पति अत्यविंक स्नेहशील, 
सद्दान॒भूतिशोल, विश्वासी एवं पत्नी की भावनाओं के अनुसार चलनेवाले हैं | 
अपनी पत्नी का परपुरुष से प्रेम-सम्बन्ध सामान्य व्यक्तियों के लिए असहाय एवं 
व्यथा का कारण होता है। किन्त शभ्रीकान्त हरि को बॉधने के लिए सुनीता को 
बढावा देते है, अवसर देते है । कान्‍्त भी लाल तथा छुखठा के परस्पर आकर्षण 
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को जानता हुआ भी अपने स्नेह में अडिग रहकर सुखदा की कल्याण-कामना में 
उसके मनोनुकल ही आचरण करता है। नरेश अवनमोहिनी के प्रेमी नितेन 
की पैखी करते हैं, उसे पुलिस के चगुल से बचाने का प्रयास करते हैं और 
पुरो भी अनिता के प्रेमी जयन्त के लिए जहॉ-तहाँ चले जाते हैं और उसे परम 
आत्मीय मानते हैं। ये सभी पात्र एक प्रकार से निष्किय द्रष्टा मात्र है ओर 
प्रेम वथा सहानुभूति के द्वारा हृव्य-परिवर्चन के गान्धीवादी आदर्श को चरितार्थ 
से करते हैं। उनके अडिग स्नेह, सौजन्य, सहिष्णुता, विश्वास, अह-बलिदान 
आदि गुणों के कारण उनकी पत्नियों की स्थिति बडी सघर्षमय एव व्यथामय हो 
उठती है। एक ओर तो देव-स्वरूप पति के प्रति स्वयप्रेरित, संस्कारणन्य भक्ति 
एव कर्तेब्यनिष्ठा की प्रच्त मावना और दूसरी ओर प्रेम का आकर्षण | इस द्वैत 
का सघष ही जैनेन्द्र के उपन्यासों को नाटकीय आकषंण प्रदान करता है। नायिका 
का जीवन प्रेम और पत्नीत्व के बीच बडा ही दयनीय एव व्यथामय हो उठता हैं | 
एक ओर तो वह देखती है कि उसके कारण एक व्यक्ति ( प्रेमी ) का जीवर्च 
व्यर्थ हुआ जा रहा है और दूसरी ओर नितान्त आज्ञानुव्ती निरीह पति के प्रति 
दुराव एबं अन्तर के मार से वह ठवी-सी रहती है। इस विषम परिस्थिति में 
उसका जीवन बडा ही वेदनापूर्ण हो उठता है। सघर्षरत उसके मन की यह 
व्यथा ही कथा को एक विशेष मोहकता प्रद्यन करती है । तीसरा पात्र जो प्रेमी 
है वह सुनीता), 'सुखदा” तथा “विवत्तं में विद्रोही, उच्छू ख्न एवं नि्बन्ध है । 
जीवनोदेश्य के विषय में उसे स्वयं पता नहीं | बुद्धि की प्रखरता, अल्दडन, 
जीवन के प्रति निरपेक्षता आदि उसके गुण हैं। व्यतीत का जयन्त क्रान्तिकारी 
नही है। किन्तु उसमें भी उपयुक्त गुण हैं। इन चारो प्रेमियों में किंचित्‌ 
व्यक्तिगत विभिन्नता मी है। 'सुनीताः तथा 'सुखढा के 'हरिप्रसन्न” एवं 'ल्ञाल! 
विवाहोपरान्त कथा-नायिकाओं के जीवन में आए हैं। हरिप्रसन्न पति की ओर से 
आमन्त्रित है, लाल अनामन्त्रित | 'विवर्त' और व्यतीत! के प्रेमी बचपन के 
साथी हैं। अपनी ग्रेमिका को खोकर ये दोनों ही भटकते रहे है। इन्ही तीन 
पात्रों के मानसिक उतार-चढ़ाव एवं आचरणों से कथा का विकास होता है। 
मानसिक प्रतिक्रिया की विज्वति ही कुतूइल का आधार बनती है। “परख” और 
(तपोभूमि! की कथावस्तु मे भी यही त्रिकोण सघर्ष है। 'कल्याणी' की समस्या पत्नीत्व 
एव सतीत्व की नही वल्कि पत्नीत्व एवं निजत्व की है। वहाँ सघर्ष केवल पति- 
पत्नी के वीच है। 'त्यागपत्र' की मृणाल सामाजिक विकृृति का शिकार है और 
उसके अन्तहृन्द्र से कथा अग्रसर होती है। इन समी उपन्यासों में प्रासगिक 
घटनाओं तथा पात्रों के अभाव में कथा बडी सुगठित एवं उुनियोजित सी लगती है। 
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प्रायः समी उपन्यास नायिका-ग्रधान हैं ओर आकर्षण का प्रधान केन्द्र नायिका ही 
रहती है। 

थोडे से पात्रों का चरित्र-अव्ययन ही जैनेन्द्र की कला का लक्ष्य है| ये पात्र 
जीवन की विस्तृत भूमिका में नहीं स्थापित किये गये हैं। उनका संसार अत्यधिक 
सकीण है और उनके मनःसचरण की भूमि भी नितान्त परिमित है। चरित्र- 
वर्णन में मनोविश्लेषण की ओर हिन्दी में सप्रथम जैनेन्द्र ही अग्नसर हुए किन्तु 
इनका ठेकनिक आधुनिक मनोवैज्ञानिकसा नहीं है । मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार 
व्यक्तियों का मनोविश्लेषण उसी प्रकार करता है जिस प्रकार वैज्ञानिक किसी 
वस्तु का। वह मनोविज्ञान को वस्ठुगत पदार्थ मानता है। किन्तठ॒ जैनेन्द्र के पात्र 
अधिकाधिक व्यक्तिमुखी है। इन्हें हम आत्मलीन पात्र कह सकते हैं जिनकी 
समस्याएँ, जिनके छृठय का संघर्ष उनकी अत्यधिक स्वेदनात्मकता के परिणाम हैं। 
ऐसा छूगता है मानो लेखक ने अपने कल्पना-लोक मे कतिपय पात्रों की सृष्टि कर 
रखी है जो उसे अत्यधिक प्रिय हैं। इन्हें स्वरूप देने के लिए,विमिनन स्थितियों का 
निर्माण करके और उनमें उन्हें रखकर उनके चरित्र के उन विशेष यक्ञों को 
प्रकाशित करने का प्रयास किया गया है। त्याग, कष्टसहिषूएुता, विरक्ति के 
साथ-साथ सामाजिक नैतिकता के प्रति विद्रोह की भावना इनके पात्नो की विशे- 
घता है। ऐसा लगता है जैसे ये पात्र चिर अतृप्त हैं और यह अतृप्ति अधिकतर 
मानसिक दे | उनके व्यवहारों म॑ किंचित्‌ असाधारणुता है | सामान्य ससारी की 
भाँति बहुधा उनके आचरण नही हैं। बिहारी और कट्टो का आत्मिक विवाह, 
श्रीकान्त का पत्नी के द्वारा मित्र को बॉधने का प्रयत्न, मणाल का अपने भतीजे 
के ऊँचे पद पर पहुँच जाने के बाद भी नक में पड़े रहने की वैराग्य-इत्ति, 
सुखद के पति कान्त की सहिष्तुता, शहिणी धर्म को जानते हुए, मी प्रेमी जितेन 
के लिए. भ्रुवनमोहिनी के प्रयत्न तथा जितेन का आचरण एव नरेश का व्यब- 
हार, एकान्त में रूपवतों युवती पत्नी के साथ रह कर भी जयन्त का आत्म- 
निग्रह आदि साधारण मानवीय व्यवहार से किंचित्‌ मिन्न हैं। पुरुष-पात्रों मं पति 
एक प्रकार से निष्क्रिय पात्र हैं, जो पत्नी के मनोनुकूल आचरण करते चले जाते 
है, जैसे उनका कोई व्यक्तित्व ही न हो और वे नारो के हाथो की कठपुतली मात्र 
हों। यह नितान्त नकारात्मक्ता इन्हें अत्यधिक प्रभावहीन, पुसत्वहीन-सा बना 
देती है। इसके विपरीत इनके प्रतिद्नन्द्दी जो प्रेमी हैं वे अपेक्षाकृत सक्रिय है । 
अतृत वासना से उनके मन कुंठाग्स्त हैं और बाहर से आदशंप्रेमी तथा देश- 
सेवक आदि प्रतीत होने पर भी उनकी आन्तरिक दुर्बलता उनको असे रहती है 


ओर 28 होने पर भी वे व्यर्थता के प्रतीक चन कर रह जाते हैं। जैनेन्द्र 
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के उपन्यासों का प्रधान आकर्षण-केन्द्र उनकी नारी है | इनके चरित्र का निर्वाह 
अपेक्ताकृत अधिक स्वाभाविक है । सामाजिक विधान से एक व्यक्ति की पत्नी 
बनाई जाकर सस्कारवश वह गहिणी धर्म की मर्यादा का पूर्यरूपेण पालन करतो 
हुई भी पति को भक्ति ही दे पाती है प्रेम नहीं । पति की अत्यधिक नकारात्मकता, 
पुरुषत्व की दीति की कमी एज निराग्रही इत्ति ही इसके लिए. उत्तरदायी हैं। 
उसका स्वाभाविक आकपण ऐसे व्यक्ति की ओर हो जाता हैं निसमें अधिक तेज, 
पुसत्व, प्रखतता आदि गुण हैं। नारी के इस भावह्वन्द् के कारण उसका 
व्यक्तित्व किचित्‌ रहस्यमय हो उठता है। अत्यधिक पीडा, वेदना एवं मानसिक 
संघर्ष के बीच भी सासारिक कतेव्य तथा हार्दिक प्रेम का निर्वाह करती हुई यह 
नारी सहज ही पाठक की करुणा प्राप्त कर लेती है। वास्तव में जैनेन्द्र के नारी 
पात्र बड़े ही प्रभावपूर्ण एवं स्मृति में बहुत दिनों तक सजीव रहनेवाले हैं । 
कट्टो, सुनीता, कल्याणी, मृणाल, सुखदा, मोहिनी तथा अनिता वाहर से णो मी 
लगें किस्त॒ उनके अन्तरतर में जब हम प्रवेश करते है तो वहाँ एक ज्वाला-सी 
जलती हुई पाते हैं। यह ऐसी ज्वाला है जो अपने को जलाकर दूसरों को शीतल 
रखने का प्रयास करती है। सामाजिक एव परिस्थितिजन्य विषमता को मूक भाव 
से सहन करती हुई ये स्रियाँ स्वय शत््य होतो हुई चल्नी जाती है। 
जैनेन्द्र ने अपने युग की व्यापक सामाजिक समस्याओं के चित्रण का प्रयास 
नहीं किया यह कहा जा चुका है। उन्होंने समान के जिस अंग को लिया है 
उसका न्षेत्र परिमित है | किन्तु युगीन सामाजिक स्थितियों कें विषय में उनकी 
धारणा निर्त्रान्‍्त रूप में व्यक्त हुई है । जैनेन्द्र सामाजिक व्यवस्था की विषमता को 
स्वीकार करते हैं ओर इनके अधिकाश नारी-पात्र उस विषमता के शिकार रहे 
हैं । 'परख” की कट्टो, 'तपोभूमि” की घस्णी, 'कल्याणी' की श्रीमती असरानी, 
धत्याग-पत्र' की मृणाल तो प्रत्यक्ष रूप से पीडित नारी का प्रतिनिधित्व करती 
हैं। ये चारों ही नारियाँ एक प्रकार से समस्या-स्वरूप उपस्थित की गई हैं। 
'कट्दो' युवती विधवा है और विधवा होने के कारण ही उसका प्रेमी उससे विवाह 
नहीं करता, धरणी विवाह के पूर्व ही गर्भवती होती है, श्रीमती असरानी डाक्टरनी 
होते हुए. भी पति द्वारा निरन्‍्तर उत्पीडित हैं और मृणाल अनमेल विवाह से 
उद्भूत सदेह एवं अत्याचार का शिकार वनकर नारकीय यातना भोगती रहीं। 
जैनेन्द्र ने नारी की इन विविध समस्याओं का प्रेमचन्द की भॉति आदर्शवादी 
समाघान देने का प्रयास नहीं किया है। समस्या ज्यों की त्यों बनी है। जैनेन्द्र ने 
एक दूसरा ही आदर्श रखा है। वह आदर्श है मूक भाव से अत्याचार अन्याय को 
सहते हुए आत्म-बलिदान का | इन चारों स्रियों की पीडाएँ-यातनाएँ सामाजिक 
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विषमता का परिसाम हैं किन्तु इनके मन में समान के प्रति क्डुता नहीं है। वे 
समाज को तोडना नहीं चाहतीं। मृणाल कहती है--“में समाज को तोडना- 
फोडना नहीं चाहती | समाज द्ूठा कि फिर हम क्सिके मीतर वर्नेगे ? या किसके 
मीतर विगड़ेंगे ! इसलिए में इतना हो कर सकती हूँ कि समाज से अलग होकर 
उसकी मंगलाकाक्षा में स्वयं ही ट्टय्ती रहूँ।?” यह परम अहिंसक इत्ति जैनेन्द्र के 
नारीयात्रों की विशेषता है। अयनी ओर से नितान्त निरपराघ होने पर भी 
उपयुक्त नारियों वेदना-विकलता में आजीवन घुलती रहीं। यही कारण है कि पाठक 
की सम्पूर्ण सम्बेदना इन्हें सहज ही प्राप्त हो जाती हे । जैनेन्द्र की नायिकाओं के 
दूसरे वर्ग में सुनीता, सुखदा, भ्रुवनमोहिनी तथा अनिता आती हैं। सुनीता और 
सुखदा पत्नी होते हुए भी प्रच्छुन्न रूप से पर पुरुष के प्रति आकर होती हैं । 
मोहिनी तथा अनिता अपने वचपन के साथियों--वा ग्रेमियो--से न व्याही जाकर 
अन्य पुरुष से व्याहो जाती हैं। पति की ओर से परम सन्त॒ट् इन नायिकाओं में 
प्रेम की पीडा उतनी नहीं है जितनी प्रेमी के लिए. पीड़ा । साधारण जीवन में तो 
विवाह के उपरान्त अपनी सुखमय गहस्थी में अधिकाश त्लियाँ पहले के प्रेमियों को 
भूल ही नहीं जातीं बल्कि यह कामना करती हैं कि उनका प्रेमी उनके मार्ग में 
आवे ही नहीं | अथवा नहाँ प्रेम का वेग अति तीज्र रहा वहाँ पति-पत्नी के बीच 
दरार पड जाती है और जीवन कय्काकोण हो उठता है। किन्ठ जैनेन्द्र ने एक 
असाधारण ही स्थिति रखी है। यहा पत्नी-धर्म का निर्वाह करते हुए प्रेम के 
निर्वाह का प्रयास है। यह मनःकल्पित आदर्श जेनेन्द्र के अपने मानववाद तथा 
अद्दैत प्रेम-दशन का परिणाम है। तात्पर्य यह है कि समाज का यथाथ चित्र प्रस्तुत 
करते हुए. भी लेखक ने मनस्तक से उद्भूत एक नवीन आदर्श समाधान प्रस्तुत 
करने का प्रयास किया है। 

जैनेन्द्र एक बढ़े सजग एवं सतर्क कलाकार हैं और मानव-मन में उनकी 
गम्मीर पैठ है । उनके जीवन-दशन के मूल में मेठ के भीतर अमेद का शाश्वत 
मारतीय माव है। साथ ही गान्धी की अहिंसा या मानव-प्रेम से भी उन्होंने 
प्रेरणा ली है और निजत्व से ऊपर उठकर अन्य के ल्विए सर्वत्व समर्पण के 
आठदश पर ही उनकी सम्पूर्ण कृतियाँ निर्मित हैं। अपने सूक्ष्म जीवन दर्शन वी 
अभिव्यक्ति में उन्होंने सूद्म उपादानों का सहारा मी लिया है| उनके सवादो में, 
उनकी चरित्र-रेखाओं में, उनके वातावरण निर्माण में स्थूलता का नितान्त अमाव 
है । पात्रों ओर उनकी मनोदशाओ के वर्णन में अत्यधिक मार्थितता है। भाव- 
वरमगों का इतना गम्भीर चित्रण जैनेन्ध के पहले हमें नहीं मिलता | ग्रेमचन्द की 
दृष्टि बहिमुंखी थी, जैनेन्द्र प्रथम वार अन्तर्मुख चित्रण की कला को लेकर सामने 
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आये | प्रेमचन्द में व्यापकता है, विस्तार है। उन्होंने अपने युग की चाह्य 
परिस्थितियों का बडा ही सजीव एवं विश्वसनीय वर्णन किया । जैनेन्द्र ने वैयक्तिक 
समस्या एव व्यक्ति-जीवन को लेकर विशेष स्थितियों की उद्धावना की तथा उन 
स्थितियों की प्रतिक्रिया स्वरूप मन की सूक्ष्मातिसूक्षम गति का अकन किया | 
परिमित वस्तु-सीमा के भीतर उन्होंने पात्रों के मनोद्देगों का इस रूप में वर्णन 
किया है कि वे पात्र हमारे ऊपर स्थाई प्रभाव छोड जाते है) इनके उपन्यासों में 
प्रेमचन्द की अपेक्ता रमणीयता अधिक है ! इस स्मणीयता को लाने में पात्र, 
प्रसंग एवं सवाद तीनों ही का योग है ) कहानी में प्रभावान्विति का अभाव कहीं 
नहीं खटकता | कथा बडी ही सुगठित, सनियोजित एव प्रभावोत्यादक होती है । 
सवादों की भाषा में एक विचित्र भगिमा है। यह भगिमा कुछु तो शब्द चयन 
पर निर्भर है और कुछ उनकी ध्वन्यात्मकता पर | एक शब्द मी व्यर्थ नहीं होता 
ओर सबका सम्मिलित प्रभाव विशेष आकपण का हेतु बन जाता है । पारिवारिक 
एवं प्रेम-प्रसंगों के यथार्थ चित्रण में इनकी भाषा वडी समय रही है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रेमचन्द की युग-सीमा में रहते हुए मी जैनेन्द्र 
ने एक नवीन मार्ग का प्रवर्तन किया | उनकी कृतियों का विशेष कलात्मक मूल्य 
है और अनेक दृश्यों से जैनेन्द्रजी आज भी वेजोड हैं | 


भगवतीचरण वर्मा ( १६०३ ) 


कविवर मगवती-चरण वर्मा ने भी श्रनेक उपन्यासो की रचना को है। इनका 
प्रथम उपन्यास पतन! (१६२७) ऐतिहासिक है जिपमें नवाब वाजिव्श्नलीशाह 
की विल्लासिता का वर्शन है ] यह उपन्यास अधिक प्रसिद्ध नहीं हो सका। 
सन्‌ १६३४ में वर्मा जी का 'चित्रलेखा” नामक उपन्यास निकला जिसने 
हिंदी जगत में बडी प्रसिद्धि प्रात्त की तथा इसका सवाक्‌ चित्र भी बन गया। 
लेखक के अनुसार इस उपन्यास में एक समस्या है ओर है मानव-जीवन 
को तथा उसकी अच्छाइयों और बुराइ्यों को देखने का लेखक का निजी दृष्टिकोश । 
“पाप क्‍या है और उसका निवास कहाँ है ”?-यही समत्या है। इसका 
हल पाने के लिये लेखक ने दो विरुद्ध प्रकृति के बड़े ही सत्रल्ल पात्नो की अव- 
तासणा की है | वीजगुप्त मूतिमान अनुराग है, कुमारगिरि विशग | एक भोग 
है दूसरा त्याग । “स्वम कुमारगिरि का साधन है और स्वर्ग उसका लक्ष्य | 
किंठु आमोद-प्रभोद द्वी बीजगुप्त के जीवन का साधन हैं तथा लक्ष्य भी है।” 
इन्हीं दो पात्रों के जीवन मे लेखक ने अपनी समस्या का समाधान हूँटा है। 
परिस्थितियों के आवरत्त में कुमारगिरि का सयम-स्ख लित होता है, उसका गर्व खब 
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होता है। इधर परिस्थितियों के प्रवाह में ही भोगी बीनगुप्त एक महान त्यागी 
बन जाता है। जगत इन दोनों पात्रों को दो दृष्टियों से देख सकता है। एक 
दृष्टि से “बीजगुप्त देवता हैं। ससार में वे त्याग की प्रतिमूर्ति हैं, उनका हृदय 
विशाल है। और कुमारगिरि पशु है । वह अपने लिए. जीवित है, ससार में 
उसका जीवन व्यर्थ है | वह जीवन के नियमों के प्रतिकूल चल रहा है, अपने 
सुख के लिए. उसने ससार की बाधाओ से मुख मोड लिया है ।” दूसरी दृष्टि से 
“योगी कुमारगिरि अजित हैं| उन्होने ममत्व को वशीभूत कर लिया है, वह 
ससार से बहुत ऊपर उठ छुके है | उनकी साधना, उनका जशञान और उनकी 
शक्ति पूर्ण हैं। और चीजगुत वासना का दास हँ--डउसका जीवन ससार के 
भोग-विल्ास में है | वह पापी है--पापमय ससार का वह एक मुख्य माग 
है ।” इन टोनों दृष्टियो से ऊपर उठकर लेखक अपनी दृष्टि से महाप्रभ्च॒ रक्षा- 
स्वर के द्वारा पाप-पुण्य की समस्या का समाधान करता है-“ससार में पाप कुछ 
भी नहीं है, वह केवल मनुष्य के दृष्टिकोण की विषमता का दूसरा नाम है 
»% >» »% » » #» जो कुछ मनुष्य करता है वह उसके स्वभाव के 
अनुकूल होता है, और स्वभाव प्राकृतिक है। मनुष्य अपना स्वामी नहीं हे 
वह परिस्थितियों का दास है--विवश है | वह कर्त्ता नही है केवल साधन है। 
फिर पुए्य और पास कैसा ! & & » »> > ससार में इसीलिए 
पाप की एक परिभाषा नहीं हो सकी--झौर न हो सकती है । हम न पाप करते 
है और न पुण्य करते हैं हम केवल वही करते है जो हमें करना पडता है |” 
कितु यह तो समस्या का केवल्ल एक पक्ष हुआ उसका समाधान नहीं। 
इसमे तो व्यक्ति के आत्मपक्ष की पूर्णतया अवदेलना है और हे अकमंण्यता 
एव नैराश्य का परोक्ष आह्ान । व्यक्ति की सीमा को स्वीकार करते हुए भी 
हम उसकी कर्म-स्वतन्त्रता को पूर्णतया नकार नहीं सकते | हम मानते है कि 
लो कुछ मनुष्य करता है वह उसके स्वमाव के पूर्णतया अनुकूल होता है और 
स्वभाव पूवनिश्चित है| इसी तथ्य को दृष्टि में रखकर ऋष्ण ने कहा था--- 
“स्वभावजेन कीन्तेय, निवद्ध: स्वेन कर्मणा | 
कठु नेच्छुसि यन्मोहात्‌ करिप्यस्यवशो5्पि तत्‌ ( गीता ऋ० ८ ) । 
अर्थात्‌ ' दे अजुन, जिस कर्म को तू मोह से नहीं करना चाहता है उसको 
भो अपने पूर्वक्ृत स्वाभाविक कर्म से बैंधा हुआ परवश होकर करेगा |” किन्तु 
उसी गीता में इस यत्रवत्‌ परिचालित इच्छाशक्ति के ऊपर आत्मशक्ति की सत्ता 
भी स्वीकार की गई है। स्वभाव के वन्घन से विमुक्त हुई आत्मा की अपनी 
स्वतत्र सत्ता मो रहती है जो सदैव प्रकृति की अनुगामिनी ही नहीं कही जा 
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सकती । स्वमावज मोहविम्चक्त आत्मा स्वपथ-निर्देशिका होती है। अतएब 'हम 
केवल वही करते हैं जो करना पडता है? में केवल आशिक सत्य ही स्वीकार 
किया जा सकता है। 

इस तथ्य की पूर्णता को स्वीकार करके ही लेखक ने पाप को मलुष्य 
की दृष्टिगत विषमता का परिणाम कहा है| अ्रतएव इस कथन सें भी एकागिता 
का दोप आ गया है। पाप और पुण्य का अहण भी दो मिन्न अर्थों में किया जा 
सकता है। साधारण अथ में सामाजिक सदाचार ही पुण्य और उसके विपरीत 
आचरण पाप है। सामाजिक व्यवस्था को अक्नुण्ण बनाये रखने के लिए मानव 
ने अपने अनुभव से सुकर्म तथा कुकर्म का भेदभाव किया है | समाज द्वारा 
वर्जित एवं देय कर्मों की परिगणना ही पाप में की जाती है। समाज के इ्न्‌ 
आदेशों में विषमता भी है और अतिरज्ञना मी । सामाजिक दृष्टि से जो व्यक्ति 
पापी है वह दूसरी दृष्टि से देखने में महात्मा भी दिखलाई पड सकता है किन्तु 
पाप-पुरुथ का वास्तविक अर्थ इससे ऊपर होना चाहिये | यदि पुण्य का अ्र्थ उन 
कर्मों से लिया जाय जो मनुष्य शाश्वत सुख की उपलब्धि के लिए. करवा है तो 
इसके अ्रन्तर्गत वे ही कर्म आयेंगे जिनके द्वारा ब्रह्म, जगत एवं मानव की एकात्म- 
कता सजग एव सचेत हो अर्थात्‌ जिनके द्वारा व्यक्ति-जीवन का लोकजीवन में 
लय हो । इसके बिपरीत कर्म ही पुण्यरह्ित अथवा पापपूर्ण होंगे | यहाँ पाप शब्द 
नकारात्मक होगा । 

आत्मपक्षु की अवहेलना फो छोडकर वास्तविकता की दृष्टि से श्री वर्मा का 
प्रयत्न बहुत ही ठीक-ठिकाने का, अनुभवजनित एव तकंसगत है | अधिकाश 
देखने में यही आता है कि वेचारा मानव निरुपाय सा परिस्थितियों की हहरों में 
उठता-गिरता रहता है ओर कल्ला इसी उठते-गिरते मानव का भावात्मक इतिद्दास 
है। मानव के इस मावात्मक इतिहास का वर्मानी ने पूर्ण सचाई के साथ चित्रण 
किया है | किसी हृद तक 'चित्रलेखा” हिंदी में अपने ढग का प्रथम उपन्यास है | 
सस्कारों के बधन में जकड़ी हुई भावनाओं को नवीन दृष्टि से देखना, उनके 
वास्तविक मूल्य को परखना तथा विचार एव ज्ञान के प्रकाश में उनकी नवीन 
कलात्मक व्याख्या करना भी आज के कलाकार का एक कत्तंव्य है। 

'चित्रलेखा' स्पष्टऋ* सोदेश्य है अतणव इसकी घटनाएँ एवं उनकी सघटना 
एक पूर्वनिश्चित योजना के अनुसार है। कया का आरम्म, उसका विकास एव 
अन्त सभी पहले से निश्चित करके दही लेखक ने लेखनी उठाई होगी | इस 
प्रकार के उपन्यासों में कृत्रिमता आ जाने की सम्भावना रहती है | जीवन की 
गति किसी निश्चित योजना पर अवल्म्बित नहीं हैं। कुछ परिस्थितियों के मीच 
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आयने जन्मजात सस्‍्कारों को लिये मनुष्य अवृतरित होता है । इन परिस्थितियों का 
प्रमाव उसके स्वमाव पर पडता है और स्वभाव के अनुसार वह नवीन परिस्थि- 
तियो की उद्भावना करता है। इस प्रकार चरित्र और परिस्थिति के धात-प्रतिघात 
से द्दी जीवन की घारा प्रवाहित होती है और उसका अवसान भी अतर्कित एव 
अनिश्चित ही होता है। आजकल साहित्य के क्षेत्र में भा अधिक से अधिक 
अनुकृति पर जोर देने के कारण घटना-चरित्र-सापेक्ष उपन्यात्रों की ओर अधिक 
झ्ुुकाव रहता है। यह यथार्थ के मोह का दी परिणाम कहा जा सकता है | 
“चित्रलेखा' की सभी घटनाएँ पूर्वनिश्चित हैं सही, किन्तु कल्लाकार के कौशल ने 
उन्हें इस प्रकार नियोजित किया है कि उनमें यन्त्रवत शुब्कता अथवा ऋत्रिमता नहीं 
आले पायी है। महाप्रभु रत्नाम्बर ने ही जैसे श्वेताक एबं विशात्वदेव के द्वारा 
कथा को दो घाराओं में विभाजित कर दिया है। इन दोनों कथाओं के केन्द्र 
क्रमशः चीजगुप्त एव कुमारगिर है ओर दोनों का सम्पन्ध-सूत्र न॒तंकी चित्रलेखा 
है। अतण्व इन दोनो प्रधान पात्रों की कहानी चित्रलेखा के द्वारा दूध-पानी की 
तरह आपस से मिल गई है । यशोधरा की कहानी प्रासगिक है, उसका मूल- 
समस्या के साथ घना सम्बन्ध है। उपन्यास में घटनाओ की बहुलता नहीं है | 
योगी कुमारगिरि का राजसभा में अपने आत्मबल् के द्वारा सबको अमिभूत 
करनेवाली घटना को छोड समी घटनाएँ ऐसी है जिन्हें बुद्धि स्वीकार करे। 
आत्मवत्न का वह चमत्कार भी असम्भव नहीं कह जा सकता | कथा में एक घारा 
है जो पर्यात सयत है। यद्यपि घटनाएँ पूर्वनिश्चित हैं किन्ठु उनका प्रवाह 
स्वामाविक है । 

सच बात तो यह है कि यह उपन्यास शुद्ध चरिज्र-प्रधान है जिसमें कुछ 
चरित्रों की विचित्रता का ही दिग्दर्शन है। इस प्रकार के उपन्‍्यासो में घयनाएँ: 
उसी परिमाण में सघटित की जाती हैं नितनी चरित्र की विद्वति के लिए. आव- 
श्यक हों | यह उपन्यास एक तरह से वीजगुप्त, योगी कुमारगिरि तथा चित्रलेखा 
के जीवन का इतिहास है। ये पात्र विकासमान नहीं हैं। अथ से इति तक वे 
एक तरह के ही हैं। परिस्थितियों का आयात उन्हें बिचलित करता है जिसमें 
उनका व्यक्तित्व अस्थिर हो उठता है किंतु उनका मनोव्रल प्रचल है। चित्रलेखा के 
लिए. योगी कुमारगिरि का स्खल्नन अथवा यशोवरा की ओर चीजगुप्त का आकर्षण 
उनके चरित्र के किसी नवीन पक्ष को अनाद्त नहीं करता। ये स्खलन तथा 
आकपण भी शक्तिशाली व्यक्तित्व के ही अग हैं। कुमारंगिरि का चित्रलेखा 
के लिए मोह, उसके हृढय का इन्द्र, उसका स्व॒लन दिखला कर लेखक ने उसे 
अतिमानव होने से चचा लिया है। वह वही है जो उसे होना चाहिए। इस 
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अंधकार पक्ष को छोड उसके चरित्र का केवल एक ही पहलू है जो प्रकाश से पूर्ण 
है। किंतु कुमारगिरि की तपोषृत काया में अह की मात्रा थोडी न थी । उसके 
योग ने उसे शरीर पर विजय प्राप्त करना भले ही सिखाया हो किंतु वह सहिष्णुता 
आर द्वदय की उदारता उसे न मिल्ली थी जिसके द्वारा वह विश्व के दोनों पत्षो 
को समभाव से देख सकता । उसका अहकार महाप्रभु रत्बाबर की अवहेलना 
करने से भी नहीं हिचका था | विशालदेव से वह कह उठा था--“अ्रम में पड़े हुए 
गुरु के शिष्यों में भ्रमों का होना स्वाभाविक है।” 

कुमारागरि की श्रपेक्षा बीजगुस में श्रधिक मानवता है और इसीलिए निस 
तत्व की उपलब्धि कुमारगिरि को कठिन साधनों में न हो सकी थी वही बीजंगुप्त 
ने हृटय की साधना से उपल्ग्ध कर लिया था। उसका हृदय इतना विशाल 
था, उसमें इतनी उदारता थी कि वैभव के रस में डूबे रहने पर भी कमल पत्र के 
समान बढ अछूता था | जिस विलासिता में वह जीवन भर आकठ डूबा रहा समय 
आने पर उसे विल्षकुल ही त्याग देने में उसे तनिक भी हिचकिचराइट न हुई। 
भोग करते हुए. भी वह भोगों में वेंधा नही है । वास्तव में मत्युल्ञोक ऐसे ही मनुष्यों 
की स्पृह्य करता है। 

चित्रलेखा का व्यक्तित्व भी चडा सब है । नत॑की होते हुए भी वह विदुषी 
है। जीवन के कठोर अनुभवों ने उसे ससार को परखने की सक्ष्मदश्शिता दी है। 
वह पह्लीपुत्र के युवक-हृदयों की गति है किठ ये युवक उसके समक्ष शिशु के 
समान हैं। गुपसाम्राज्य में उसका एक स्थान है और यदि वह कहीं कुक सकती 
है तो अपने से सब व्यक्ति के सामने ही। वीजगुप्त की महा को, उसके रूप 
एव गुणों को वह एक ही दिन में परख लेती है और इसीलिए प्राथो बीजगुत 
के समक्ष वह स्वय प्रार्थिनी हो उठती है। फिर वो इन दोनो में दाम्पत्य-प्रेम सा हो 
जाता है और जीवन की धारा मृत्युलोक की समस्त मिठास लिए हुए बडे वेग से 
चह चलती है। पाटलीपुत्र जानता है कि नतंकी चित्रलेखा वीजगुप्त की है और 
वीजगुप्त नतंकी चित्रलेखा का। सामाजिक दृष्टि से इससे दोनों का आदर कुछ 
बढ ही गया । किंतु राजसमा में जिस दिन चित्रेखा ने कुमारगिरि को पराजित 
किया उस दिन दुनिया की दृष्टि मे विजयिनी होकर भी उसके हृदय ने हार 
स्वीकार की । कुमारगिरि के लिए उसका कुतूहल वढ्य और वीजगुप्त के 
सौंजन्य, उदारता एवं आत्मसमपंण की उपेक्षा सी करती हुई वह वढ़ चलती है 
योगी कुमारंगिरि की ओर | बोगी कुमारगिरि को उसने महिमा में अचल 
हिमालय की भाँति पाया और यद्यपि उसने 'प्रकाश पर लुव्ध पतिंगे को अघ 
कार का प्रणार्मों कह कर उसका उपहास करने का प्रयत्न किया फिर भी उसके 
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रूप का दर्प उस इंद्रियनित के आगे जैसे आहत-सा हो उठा। यह उस रूप- 
गर्विता के हृदय पर जैसे एक ठेस-सी थी | उसके रूप-वैमव को उपेक्षा कोई 
भी मनुष्य इस तरह कर सकेगा यह मानो चित्रल्ेखा की कल्यना से परे था। 
अतएव योगी कुमारगिरि को डिगाने की भावना के भीतर एक अभिमानिनी नारी 
की प्रतिहिसा ही प्रव्ल थी। जैसे ही यह योगी महिमा के शज्ञ से पतित हुआ 
चैसे ही नारी का समत्त आकर्षण एकाएक तिरोहित हो गया। उसने पाया कि 
मैने उस योगी को ही नहीं गिराया वरन अपने को मी गिरा लिया। इस अनुन 
भूति ने उसे अपनी ही दृष्टि मे अपने को ठच्छ एवं दयनीय बना लिया | यदि 
कुमारगिरि इसके रूप के प्रलोभसन को मेल ले जाता तो सम्भव हैं चित्रलेखा 
के लिए. उसका आकर्षण पूववत्‌ बना रहता | बीजगुप्त के प्रति वह समभाव से 
इसलिए आकर्षित रही कि चीजगुप्त उसके सामने कभी कम नहीं हुआ | कुमार- 
गिरि की कुटी से जनिदा होते समय विदुषी चित्रलेखा का हतप्रभ चित्र बडा 
डयनीय हो उठता है। उसी दिन उसके हृदव ने चीजगुप्त की महत्ता को पूर्ण 
रूप से आयत्त किया और इतझत्य हो उठी तब जब उसी के लिए, सब्र कुछ त्वाग 
कर जाता हुआ वीजगुप्त पैरो पर पडी चित्रलेखा को त्रिना किसी दुविधा के पुन, 
अहणु कर लेता है। चित्रलेखा के चरित्र में सब॒लताएँ भी है और दुर्बलताएँ 
भी । वह विदुषी है, दुनिया के विषय में उसका अनुमव खरा है। जीवन के 
प्रति वह जागरूक है। आत्मसम्मान उसमें पूर्ण हैं। जगत को देखने का उसका 
अपना दृष्टिकोण है और उसमें इतनी तक शक्ति भी है कि वह अपने पक्ष का 
सफलतापूर्वक समर्थन कर सके । उसमे वचन-चातुरी भी है और हँसते-हँसते 
तीव्र व्यग करने की शक्ति भी | महाराज चन्ठरगुत की समा से उसने अलोकिक 
आत्म शक्ति का परिचय दिया था | कितु इन सत्र गुणो के होते हुए भी उसमे 
अहकार की मात्रा कम नहीं | उसे अपने रूप की शक्ति का बोध है और वह यह 
सहन नहीं कर सकती कि उस शक्ति के सामने कोई तन कर खडा रह सके | 
उसके इसी अमिमान ने उसे भी प्रवश्चित किया और कुमारमिरि की मी । 


चित्रलेखा” की वर्णन-प्रणाली उत्कृट्ट कोटि की है। सवादो में बड़ी 
सजीवता एवं छुस्ती है। भाषा पात्रानुकूल एज सरस है। उसमें नाय्कीय 
रसमयता है | 


“विराय की पद्मिनी' की भाँति चित्रलेखा' की पृष्ठभूमि मी ऐतिहासिक हे 


यद्यपि कहानी विलकुल्ल कल्पित है | चंद्रगुत एवं चाणक्य ये दो पात्र ऐतिहासिक 
न] हज है 
है किंतु उनका बहुत ही योडा वणन आ पाया है। जहाँ तक समसामयिक 
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वातावरण का सबंध है वर्मानी पूर्ण सफल रहे हैं। नागरिकों की वेशभूषा 
उनका रहन-सहन, उनकी बातचीत, गुप्तराज्य-सभा की मर्यादा आदि के चित्रण 
में वडी सतकता से काम लिया गया है। इस तरह “चित्रलेखा' इस युग की एक 
अनुपम काव्य-कृति है। 
“चित्रलेखा' के उपरान्त वर्माजी का तीन वर्ष! (१६३६) उपन्यास निकला 
जिसकी भूमिका में इन्होने लिखा--/इस उपन्यास के सबंध में मुझे कुछ नहीं 
कहना है| यह आपके सामने है ओर आपके सामने विश्व साहित्य के अच्छे से अच्छे 
उपन्यास भी है। हाँ, इतना अवश्य कहूँगा कि यह कहकर कि हिंदी का उपन्यास 
है, इसमे होगा ही कया इसको रख न दीनिएगा--पढ़िएगा अवश्य | हिन्दी 
साहित्य इतना गिरा हुआ नहीं है जितना लोगों ने समझ रखा है।” इससे 
ऐसा लगता है कि वर्माजी में यह भावना जोर पकडती जान पडती है कि उन्होंने 
कोई नई चीज, ऐसी चीज जिसके लिये लोगों ने प्रयास नहीं किया था, उपस्थित 
की है। यह मावना इनकी सभी ऋइृतियों मे लक्षित होती है। तीन वर्ष' एक 
आदशवादी विद्यार्थी 'स्सेश” की कद्दानी है, निसने युनिवर्सियो में प्रविष्ट 
होने के पूर्व अपना सारा समय पुस्तकों में ही विताया है । उसका 
परिचय “अजित” से होता है जो एक राजा का पुत्र है और जो जीवन की 
वास्तबिक्ता को उपेक्षा की दृष्टि से देखता है। परतु उसके इस वाद्य आवरण 
के भीतर एक दार्शनिक बैठा है जो जीवन के विषय से चित्तनशील है। यही 
नहीं, उसके जीने में भी एक कला है। उसकी उपेक्षा बुद्धि की कमी अथवा 
दुर्बलता के कारण नहीं है बल्कि एक विचित्र नेतिक जटिलिता के फारण है, जो 
उसके रहन-सहन के ढंग द्वारा उपस्थित हो गई है । उससे जीवन में अत्यधिक 
अनुभव प्राप्त किये है ओर उन्हें यो दी जाने टिया है। अजित! की कल्पना 
जिस रूप में लेखक ने की है वह प्रशसनीय हैं। दोष केवल यह है कि क्ह्नी 
समाप्त होते-होते वह रमेश का भाग्य-निर्माता सा बन बैठता है और साधु एवं 
सुधारक वनने की आकस्मिक प्रदृत्ति प्रदर्शित कर्ता है। स्मेश को उसके विदुद्ध 
जो शिकायत है वही हम लोगों को भी होती है । एकाएक उसे परोपकार के देव 
के रूप मे ठेखकर हमारा विश्वास अत्थिर हो उठता है। जीवन भर की पोषित 
आदतें जब जी चाहे तभी एकाएक छोड नहीं दी जा सकती ओर यदि वे किसी 
नेतिक दवाव के कारण जैसा कि रमेश के सा ने अ्रकश्य उसके ऊपर डाला 
हांगा, गायत्र भी हो जाती दे, तो भी अपना चिह्न तो छोड दी जाती ६। इसके 
विपरीत रमेश की आचार-शियिलता कोई आश्वर्य की बात नहीं है। आदश- 
वाव्यों की रीति ही यही है। वे एक सीमा से बिलकुल दूसरी सीमा पर आ 
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पहुँचते हैं। रोकने के लिए वास्तविकता की भावना नहीं उपस्थित होती | परतु 
इतनी आसानी से नवीन वातावरण एवं समाज की आधुनिक रीति-नीति में 
अमभ्यस्त हो जाता है कि अल्वाभाविक जान पड़ने लगता है। फिर मी यह उतना 
चडा दोष नहीं। परत दूसरे भाग में तो वह बिल्कुल केंचुल बदल देता है | 
लज्जाशील, अ्रष्यवनशील, किताबी कीड़ा रमेश एकटम दानव बन बैठता है| 
मद्ययान में कोई उसकी समता नहीं कर सकता, वह अकेले ही बदमाशों के पूरे 
समूह को मयभीत कर सकता है। जो कोई भी उसे देखता है उसका मुरीद वन 
जाता है। अजित की छुत्र-छाया से निकज्षकर वह एक प्रतारक के पास चला 
जाता है। पहले एक वेश्या की नजरों पर वह चढ जाता है और अनतर दूसरी 
की । दूसरी उससे प्रेम करने लगती है , केवल उसका पेशा उसके रास्ते का रोग 
है। वह मर जाती है और तब रमेश की आँखें खुलती है। 'प्रमा' का प्रेम 
मिथ्या था और इसलिए, सामाजिक वाला होने पर भी वह वेश्या थी। परतु 'सरोज' 
का प्रेम एक उच्च वस्तु था, यद्यपि वह वेश्या का होने के कलक से कलुपित 
था--ससार की दृए्टि में। विचार होता था कि अच वह शाति और सात्वना 
प्रात्त करेगा-परत नहीं, वह अब भी उद्दिग्न और अशात है और “प्रभा? को 
घनलुब्ध होने के कारण भला-घुरा कहने का लोभ सचरण नहीं कर सकता | 
'तीन वर्ष” को देखकर ऐसा लगता है कि लेखक को कुछ वस्तुओं की अस्पष्ट 
परत उत्तेजनापूर्ण भावना थी और उसने सोचा कि एक उपन्यास-स्वना के लिए, 
इतना ही पर्याप्त होगा | इस उपन्यास की रचना और डपादान-विधान सें पर्यास 
कौशल का आभास मिलता है, परन्तु पात्र मिथ्वा हैं, स्थितियोँ मिथ्या है, भाव- 
नाएँ मिथ्या है। यहाँ घटनाएँ, एक पूर्वनिश्चित उद्देश्य अथवा विधान की पूर्ति 
के लिए पात्रो पर जत्ररठस्ती डाली गई हैं| यह और मी आश्चर्य की चात है कि 
उन्होंने एक वेश्या देवी को हमारे सामने इस प्रकार उपस्थित किया हैं मानो वे 
कोई नई चीज पेश कर रहे हो । हिन्दी-साहित्य में तो इसकी कमी नहीं है । 
एक धरकार से 'तीन वर्ष! अत्यधिक आधुनिक उपन्यास है। उसका विपय 
भारतीय समाज का एक ऐसा अग है जो अभी अस्तित्व मे आ ही रहा है | इतना 
ही नहीं वह एक ऐसा अग हैं जिस पर पाश्चात्य सभ्यता का सबसे अधिक प्रभाव 
पडा है और जो फलस्वरूप थोडा चहुत, उन सब शकाओ, अनिश्चयों और नैतिक 
दुनलताओं की प्रतिनिवित करता है जो पाश्चात्व ससार की विशेषताएँ है| अमी 
तक दिन्‍्दी-लेखको ने इस पर यथाचित ध्यान नहीं दिया था वद्यपि अ्रनेक कहानियाँ 
ओर उपन्यास भी ऐसे थे जिनका विपय भारतीय विश्वविद्यालयों का जीवन था | 
परन्तु उनमें से अधिकाश हमारे ध्यान देने योग्य नहीं थे। उनमे मास्तीय 
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विश्वविद्यालय के एक विद्यार्थों की वास्तविक परिस्थिति समझने का यथार्थ प्रयत्न 
नहीं मिलता । वे अ्रधिकतर पाश्चात््य सम्यता पर प्रहार की मावना ही उत्पन्न 
करने में सम होते थे | यह कार्य करने का भार वर्माजी ने अपने ऊपर लिया 
और अपने हिसाब से पूरा कर मी लिया । यही उनकी आत्मत॒ष्टि की भावना का 
कारण है | उन्होने न तो बुरा कहने का प्रयत्न किया न मल्ला। केवल चित्रित करने 
का प्रयत्न किया है। उन्होने जिन दो प्रकार के चरित्रों के चित्रण को व्येय 
बनाया है वे अपने आपमे पर्यात महत्त्वपूर्ण हैं श्रोर उनका अकन भी बड़े कौशल 
से हुआ | शेष के लिए उन्होंने विश्वविद्यालय के वातावरण को जीवन प्रदान 
करने का प्रयत्त किया, एक तो छोटे से छोटे विवरण पर ध्यान देकर और 
दूसरे विद्यार्थियों के आपस के लम्बे-लम्बे सवादों द्वारा | परन्तु इन सवादों में 
जीवन नहीं है, वे नाटकीय नहीं हैं, और पुस्तक से बिना मुख्य विषय को हानि 
पहुँचाए. अलग किये जा सकते हैं। जिन पात्रों के बीच ये सवाद या विवाद 


होते है उनमें वैयक्तिकता नहीं है । ते 2 
भगवतीचरण वर्मा का तीसरा उपन्यास 'टेढेसेढे रास्ते! सन्‌ १६४६ में 


प्रकाशित हुआ । यह एक परिवार के विफलता की कहानी है। पढित रामनाथ 
तिवारी अवध के राजमक्त ताल्लुकेदार एवं आनरेरी मजिस्ट्रेट हैं। बृद्शि 
शासन में उनकी निष्ठा है क्योंकि वह उनके वर्ग के हितों का पोषण करता है। 
वे शक्ति मे विश्वास करते है और उनका अहकार इतना प्रबल्न है कि वे किसी 
भी अवस्था मे किसीक्के सम्मुख विनत होने को अपनी पराजय समभते हैं। 
विधि की विडम्बना से इनके तीनों पुत्रों ने टेढे मेढे मार्गों को ही अपनाया । बढ़े 
लडके दबानाथ को कांग्रेस का सक्रिय सदस्य होने के कारण उन्होंने सदा के लिये 
त्याग दिया । छोय ल्डका प्रमानाथ क्रातिकारी बन वैठा ओर डाके तथा हत्या 
के अमियोग में गिरफ्तार हुआ । आत्मामिमानी तिवारी जी को यह सद्य न हुआ 
कि उनका पुत्र सुखनिर बने और उन्होंने जेल में जाकर उसे कत्तंव्य-बुद्धि दी। 
अपनी प्रेमिका एवं सहकारिणी वीणा से विष प्राप्त कर प्रभानाथ ने जेल में ही 
आत्महत्या कर ली। मझला लडका उमानाथ कम्युनिस्ट है और उसके ऊपर 
भयकर अमभियोग हैं। वह रात्रि के अधकार में पिता से मिल कर ढस हजार 
रुपये की याचना करता है जिसे लेकर वह बाहर जा सके किंतु रामनाथ तिवारी 
उसे डाँय्कर हय देते हैं। अत में रामनाथ तिवारी अपने आप ही कह उठते 
है--'सब कुछ समाप्त हो गया, कोई नहीं--सत्र गये | अकेले तुम प्रेत की तरह 
मौजूद हो रामनाथ ! प्रभा को मृत्यु से रोक सकता था - अगर जेल में जाकर 
उम उससे मिले न होते | उमानाथ को रुपया देकर ठम वचा सकते थे--लेकिन 
तुमने उसे अधकार और निराशा में ढकेल कर हमेशा के लिये अपना शत्रु बना 
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लिया । और दया--वह तुम्हारे पास आया, अपनी पत्नी और बच्चों के साथ! 
लेकिन तुमने उसे निकाल बाहर किया ! अपने ही हाथों तुमने अपना विनाश 
किया ! तुम्दारी समर्थता--तुम्हारी अहम्मन्यता--यह सत्र निर्माण नहीं कर 
सके--इन्होंने भयानक विनाश किया--ठम अधम हो--ठुम पापी हो 
उमानाथ के बच्चे अवधेश को छाती से चिपकाते हुए, उन्होंने कहा--वेय 
बेटा--इस बूढे का साथ मत छोडना |?! 

रामनाथ तिवारी के व्यक्तित्व का निर्माण बडी सतकता से किया गया 
है। एक वर्ग के गुणों के साथ-साथ व्यक्तिगत विशेषताओं ने मिल कर उनके 
चरित्र को बडा ही प्रभावशाली बना दिया है। हम आरम्भ में उन्हें जैसा 
देखते हैं वैसा ही अन्त में मी पाते हैं | उनमें मानवीय कमजोरियों भी है किंतु 
अत्यन्त विषम परिस्थितियों में भी वे उनपर अनुशासन रखते हैं। विचारशील 
मनुष्य में अहंभाव की प्रवल्लता उसे हठवादी बना देती है। और वह अपनी 
कुछ गल्त-सही घास्णाओं पर इतना विश्वास कर उठता है कि उसमें परिस्थितियों 
के अनुकूल अपने को मोड लेने की क्षमता ही नहीं रह जाती। और चूँकि 
परिस्थितियाँ परिवर्तन की अपेक्षा रखती हैं अतणएव वे ऐसे व्यक्ति को अन्त में 
तोड डालती हैं। रामनाथ तिवारी के साथ यही हुआ। इनके बिल्कुल 
विपरीत चरित्र है इनके छोटे भाई श्यामनाथ तिवारी का। स्वभावतः इनके 
कठोर अनुशासन में उसका व्यक्तित्व विकसित ही न हो सका और वह नितानन्‍्त 
भावुक, अस्थिर एव़ निर्बल हो गये । इसलिए रामनाथ तिवारी के साथ उनका 
समभौता और निर्वाह भी हो सका क्योकि तिवारी जी के साथ निमाने के लिये 
उनका अनुगामी होना आवश्यक है। किन्तु उनके तीनों पुत्री म॑ उन्हीं की सी 
आत्मनिर्भस्ता एवं डढता कुछ हद तक थी । यही कारण था कि एक भी पुत्र 
पिता का स्वामित्व मानकर नहीं चला । अन्य पात्रों में विश्वम्भरनाथ, ऋगड 
मिश्र तथा वीणा के चरित्र पर्यात्त सफल बन सके हैं । कवियों और लेखको के 
जो व्यग-चित्र व्यि गये हैं उनमें बडी स्वाभाविक्ता है | इनके चरित्र को देख- 
कर ऐसा लगता है कि वर्मा जी यदि व्यग का अधिकाधिक उपयोग करें तो उनकी 
कृतियाँ और भी सजीव हो उठेंगी। व्यग के लिये एक विशेष प्रकार की प्रतिभा 
अपेक्तित है ओर वर्मा जी मे वह प्रतिमा है। 

किंत तीन वर्ष की भाँति इस उपन्यास के अधिकाश पात्र भी अयथार्थ से 
ही लगते हैं और इसके लिये वर्मा जी को दोष भी नहीं दिया जा सकता | हिन्दी 
के कलाकारों में श्रमी चह कलात्मक निशसंगता नहीं आ सकी है नो उदच्चकोटि की 
कृति के ढिये अपेक्षित हैं। आज भी हिन्दी का लेखक कहानो कहता है| अत- 


शहर हिन्दी उपन्यास 


आधिकारिक तथा माथुर परिवार! और "केट-देवठत्त' की कथा! प्रासगिक है। 
'माथुर-परिवार' का सबिवेश पताका और 'ेट-देवदत्त-प्रसग” प्रकरी के रूप सें 
है। इस तरह हम देखते हैं कि “विदा! में कई भिन्न-भिन्न कद्दानियों का योग 
है, परत ये कहानियों एक-दूसरे से दूध पानी की तरह मिलो हैं। किट! की 
कहानी श्रवश्य कुछ अनावश्यक सी जान पडती है परतु वह भी मृलकथा से हृढ 
बधनों में वेंधी है। श्रेंगरेजी समाज की एक भलक दिखाने के उद्देश्य से ही 
'केट! का प्रसग उपस्थित किया गया हैं। “विदा' में कुतूहल तत्त्व का भी, जो 
उपन्यास और नाटक दोनों का आवश्यक अग है, अच्छा निर्वाह किया गया है। 
इस तरह इम देखते हैं कि विषय की योजना, घटनाओ का सबटन, कथा का 
स्वाभाविक प्रवाह तथा कुवृहल के निर्वाह में श्रीवास्तवजी पूर्ण सफल हुए. हैं । 


दूसरी विशेषता जो इस उपन्यास में लक्षित होती है वह है इसमें प्रवाहित 
होनेवात्वी मारतीय आदर्श की भाव-धारा । इस योरोपीय सभ्यता का अनुसरण 
करनेवाले समान के भीतर भी भ्रीवास्तवजी ने मारतीय कुट्ठम्त्र की धर्म व्यवस्था 
के सौदर्य फी स्थापना करके प्राचीन और नवीन का बडा सुदर योग दिखाया है । 
यद्यपि यह उपन्यास उसी तरह का है जिसे गुरूवर पडित रामचद्र शुक्ल “मिस्टर, 
मिसेज, मिस, ड्राइगरूम, टेनिस, मोटर पर हवाखोरी, सिनेमा”'# आदि का ही 
वर्णन फरनेवाला कद्दते हैं। परत 'विदा' से यह 'योरोपीय सभ्यता का साँचा? 
केवल बाहरी आ्रावरण मात्र है) इस वातावरण के भीतर मारत की आत्मा पूर्य 
रूप से सरक्षित है। बल्कि यह तो एक स्पष्ट आदशवादी उपन्यास है। इसमें 
आदश माता, आदर्श पिता, आदर्श पुत्र, आदश दंर्पात, आदश प्रेमिका का 
चित्रण ही प्रधान उद्देश्य लक्षित होता हैे। 'शाता! आदश माता हैं, 'लिजा 
आदश हिन्दू-रमणी एवं पति-प्राणा पत्नी है, 'मुरारी' आदर्श पति है, “चपत्ा” 
ओर “कंट' आदर्श पेमिकराएँ है, मिस्टर 'माथुर” आदर्श प्रिता हैं और यदि 'माघव 
बाबू? में से उनका मिथ्याभिमान निकाल “दिया जाय तो वे भी आदर्श पिता हैं । 
इस भारतीय आदर्श मर्यादा का उल्लघन करने से जो विषमता उत्पन्न हो जाती है 
वही इस उपन्यास का प्रधान विषय है। पति तथा सास के प्रति दुब्यवह्यार के 
कारण 'कुमुदिनी' के जीवन में जो विषमता एवं अशाति आ गई थी वह पति के 
चरणों में जाकर ही शात हुई। मिस्टर 'वर्मा' शरीफ बदमाश ( पोलिश्ड 


के इंदौर में चौगबीसवें हिंदी-सादिष्य सम्मेलन के 'साहित्य-विभागः के 
सभापति के पद से दिया हुआ अभिमापण । 
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न ) के अच्छे उदाहरुण हैं | उनकी अगति दिखाकर लेखक ने भारतीय कर्म- 
वाढ के स्वर को ऊँचा उठाया है । ह 

पैदा! का चरित्र-चित्रण उत्तम है। श्रीवास्तवजी ने - मानव-स्वभाव की 
डी परख पाई हे । जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इनके अधिकतर पात्र 
(शौन्मुख हैं परंतु उनमें यथेष्ट सजीवता है। “चपला” और 'निर्मल' को 
(शं चित्रित करते हुए भी उनके चुंबन और आलिंगन की क्षणिक दुवलता 
ग्कर श्रीवास्तवजी ने उन्हें देवता होने से वचा लिया है। “चपत्ा' के उस छोटे 
हुदय में प्रेम और कर्तव्य मूर्तिमान होकर उतर आये हैं। गौण चरित्रों में 
जा” और “केट' के चरित्र बहुत सुदर हैं। लज्जा' पति-परायणा आदश हिंदू- 
णी है | लेखक ने जान-बभकर इस चरित्र का सर्जन किया है। “कुमुदिनी' 
उसके साथ तुलना के लिए! ला रखा है। 'लज्जा” के समकक्ष रखने से 
मुदिनी' के चरित्र के गुण-दोष बहुत ह्वी स्पष्ट हो जाते हैं। किट! एक सच्ची 
रेज-बालिका है। उसकी प्रतिशोध-मावना उसकी जाति के उपयुक्त ही हे। 
तु उसके प्रेम का आदर्श नितात भारतीय है। प्राच्य और पाश्चवात्य का यह 
र मेल हे । 

माधव बाबू! के मिथ्यामिमानी चरित्र के अकन में भी लेखक को पर्याप्त 
जता प्राप्त हुई है। केवल एक स्थान पर अत्वाभाविकता आ गई है। जब 
परी' के साथ “कुमुट? विना माधव बाबू? को सूचित किये, “निर्मल! के पास 
[री चली गई और “माघव वाय! को पता चला तो उनका खून उचलने लगा । 
॒ स्थान पर उन्होने कहा है--- 

“मैं इसका प्रतिशोष लूँगा । प्रतिशोध घोर होगा कि ससार भय से मेरी 
र देखेगा ओर सिहस्कर पीछे हट जायगा। जो पिता अपनी पुत्री को उसके रक्त 
स्नान करावेगा, उसको अनंत वैधव्य के गहरे गडढ़े में डुवो देगा। उसके 
मेने पति के शरीर के टुकड़े-हुकड़े करेगा और छोटी-छोटी चोटियोँ करके चील- 
श्ों को खिला देगा क्या ससार उसको देखकर भय न खावेगा-ससार सें 
कप न फैल जायगा १ ससार थर्रा उठेगा । & यह नितात अल्वामाविक है। 
तिशोध लेने की भावना तक तो ठीक है। परतु उसके अनतर रक्त में स्नान 
रना, शरीर के टुकड़े-टुकड़े करके छोटी छोटी वोटियोँ करके चील-कोओं को 
व्ल्लाना आदि वीमत्स होने के अतिरिक्त अल्वाभाविक भी है। कोई कविता अपनी 
ञ्री एव दामाद के लिए ऐसा न सोचेगा | 





& विदा पृष्ठ ३६८। 
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प्रतापनारायणजी की आदरंप्रियता का उल्लेख ऊपर हो चुका है। दूसरी 
बात जो 'विद्य! में विशेष रूप से लक्षित होती है वह है स्वदेशाभिमान और 
मारतीयता । अपने देश की क.ई भो वस्तु हो ये उसकी प्रशसा करने ओर कराने 
में नहीं चूकते । अन्य देशों की तुलना मे वे बातें श्रेष्ठ या कम से कम समकत्त है 
इसका आभास उन्होने “विद” में कई स्थानों पर दिया है ओर विदेशियों के मुख 
से उनकी प्रशंसा कराई है । 

(विदा! के उपरात विजय” निकला | विदा” में लेखक के सामने कोई 
निश्चित ध्येय नही था। यदि था तो कहानी कहना और समाज का चित्रण | 
परंतु विजय! में लेखक एक व्येय, एक लक्ष्य ओर एक उद्देश्य लेकर अग्रसर होता 
है। वह है 'विधवा-विवाह” ) यह समस्या उसने साधारण मध्यम वर्ग के समाज मे 
नही उपस्थित की हैं वरन्‌ एक सुशिक्षित, धनवान, उच्चवर्गीय समाज के समक्ष 
रखी है | समस्या वही रहती है किन्तु दृष्टि बदल जाती है । मध्यम वर्ग को लेकर 
यदि यह समस्या उपस्थित की जाती तो अधिकतर परिस्थितियो की आश्रित रहती | 
उसमें विधवा या तो आत्महत्या कर लेती या वेश्याइत्ति अहण कर लेती, चाहे अत 
में उसका उद्धार ही हो जाता | परत श्रीवास्तवजी ने इस समस्या को कुछ ऊँची 
सतह पर उठाकर रख दिया है | विजय में वह बुद्धि के आशित है 
परिस्थिति के आश्रित नहीं। इसमें परिस्थितियों जान-बूककर उपस्थित की जाती 
हैं, अपने आप नदी आती । “विदा! और 'विजय' से यही सबसे बडा अतर है कि 
एक निरुद्देश्य है, दूसरा सोदेश्य | यह सोहेश्य होना और बुद्धि के आशित 
अथवा बुद्धिअस्त होना ही इस उपन्यास की विशेषता भी है ओर सबसे बढा टोप 
भी। लेखक को प्रत्येक समय इसका व्यान रहता है और फलस्वरूप इसमें 
विधवा-विवाद के ऊपर न जाने क्तिने लेक्चर भरे पड़े ह। पुस्तक एक थीसिस 
जान पडती है जिसकी कहानी का आवरण पहना टिया गया है| यदि इसमे आये 
हुए लवे-लवे स्वकथन ( सौलीलोकीज ), वाद-विवाठ ओर लेक्चर निकाल दिए 
जायें तो कहानी मनोरजक हो जाय । परवु अत्यधिक भारतीयता के चक्कर में 
उन्होंने इसपर व्यान ही नहीं विवा । (विजय से भी वे मास्तीवता की भावना को 
भुज्ञा नही सके हैं। इसमे उन्होंने विधवाओ के लिए विधवा होना ही डचित 
माना है, क्योकि हिन्दू-विधवा ईश्वर का तप रूप है। उसकी तपस्या निगुण 
उपासना” है | परठ लेखक चित्र के दूसरे पक्ष से भी अपरिचित नहीं है। सभी 
विधवाएँ इस विराट तप की साधना नहीं कर सकती | उनके लिए उसने वेवाहिक 
जीवन ही श्रेयत्कर निश्चित किया है | विधवाओ का नियमित और सयमित जीवन 
अवश्य उच्चतम है परंतु वह सबके लिए सभव नहीं | परतु जिसके लिए, सभव 
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नहीं उसे लेखक हिन्दू-विधवा कहने के लिए प्रस्तुत नहीं | पाश्चात्य दृष्टि से भी 
उन्होंने इस समस्या पर विचार किया है परंतु भारतीय दृष्टि को ही ठीक ठहराया 
है। 'मनोरमा' के द्वारा ही उन्होंने अधिकतर अपने इस प्रकार के विचार प्रकट 
कराये हैं | इस पुस्तक के प्रथम भाग के सबा तीन सौ पूष्ठों में अधिकतर 
स्वकथनों या भाषणों द्वारा अयने धर्म, अपने समाज, अपनो जाति, अपनी सम्यता 
आदि पर अनेक उद्गार भर दिये गये है | इसी कारण मुख्य कथानक बहुत 
आगे न बढ पाया है। 

“विजय! का समाज मी “वि! के समाज का-सा ही है। सभी बढ़े आदमी 
हैं। किसी को पे की चिन्ता नहीं है। यह फिक्र नहीं हैं कि कमाएँगे नहीं तो 
खाएँगे क्या १ उनकी चिन्ताएँ जीवन की वास्तविकताओ, और आवश्यकताओं से 
सत्रध नहीं रखती । समय की कोई कमी उनके पास नहीं है। मोटर है, सुविशाल 
अद्यालिकाएँ है, रुपया है, आधुनिक सम्यता का पूर्ण वातावरण हैं और आधुनिक 
समाज का उच्चतम रूप । इनका समाज बिलकुल अँगरेजी उपन्यास लेखिका जेन 
आत्टिन के समाज का-सा है | 

श्रीवास्तवजी का तीसरा उपन्यास है विकास जों सन्‌ १६४१ ६० में 
प्रकाशित हुआ । इसकी कथा इस प्रकार है :--परिडत मनमोहन नाथ एक 
कुली होकर फिजी गये थे किन्तु अपने पौरुष से बहुत सी सम्पत्ति एकत्र कर ली। 
उनके विचार साम्यवादी हैं। वे अपने धन को अपने मजदूरों में वॉट देते है 
और दक्षिण अमेरिका में एक आश्रम की स्थापना करते है। उनका अपना 
जल्लयान है जिसका कप्तान है जेकब्स | उसकी कन्या अमीलिया के कौमाय को 
खणग्डित करके मनमोहन नाथ के सुपुन्न भारतेन्दु लखनऊ विश्वविद्यालय में 
रिंसच कर रहे ६। प्रोफेसर डाक्टर नीलकठ उनसे अपनी आभा का विवाह 
करना चाहते है। भारतेन्दु उसके प्रेमपाश मे वेंध जाते है किन्तु अपीलिया के 
पत्र से उन्हें बडी ग्लानि होती है और वे अस्थिर हो उठते हैं। अमीलिया इनको 
क्षमा कर देती है और अपने प्रेमी हुसेन भाई से विवाह कर लेती है। भासतेन्दु 
का विवाह आमभा से हो जाता है। माघवी डोपोवालो द्वारा चबहकाई एक वाल- 
विधवा हैं । मस्तिष्क मे चोट लग जाने के कारण उसे पूर्वजन्म की बातें याद आ 
जाती हैं। वह उस जन्म की नीलकठ की पत्नी है। लेकिन पुनः उसी स्थान पर 
त्तोद लगने के कारण वह सच बातें भूल जाती हैं। उसको चहकाने वाल्ली राधा 
का पिता स्वामी गिर्जानन्द एक ब्राह्मण है जिसका पहला नाम गिरजाशंकर 
चाजपेयी है । इन्होंने अपनी पहली गर्भवती त्री को घर से निकाल डिया था | 
णा उछी की कन्या है । गौरीशंकर की दूसरी ्ली कौशिलिया भी जो पहले से 
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ही सहेली के पति द्वारा भ्रष्ट हो चुकी थी। बाद में बाबू मातादीन से उसका 
अवैध सम्बन्ध हो गया बिन्होंने वाजपेयी को जहर दिलवा दिया। मातादीन उसे 
अपनी वहिन घोषित करके अनूपगढ के राजा सूरजवरूश की रखेली बना देता 
हैं। मातादीन बडा काइयोँ है जो नामदंगी तथा पुरुषत्व दनों की दवाइयों बना 
लेता है। श्रनुपकुमारी बनी हुई कीशिलिया राजा पर ऐसी मोहिनी डालती है 
कि वह अपनी पक्की श्यामकुमारी की उपेक्षा करने लगते है। मातादीन ने दवा 
खिल्लाकर राजा के बड़े ल्डके कवर कामेश्वर को नपुसक वना दिया | कामेश्वर का 
विवाद सर रामकृष्ण, होम मेम्बर वी पुत्री माल्ती से होता है जो आमा की 
सददेली है। मालती कामेश्वर से सम्बन्ध विच्छेद की बात सोचने लगती है । इतने 
ही में मातादीन ठीवान पद से हथाया जाकर अनूपकुमारी का शह्चु वन बाता है 
और सर रामकृष्ण से आ मिलता है। रानी श्यामकुमारी अनुपकुमारी के कमरे 
से पुसत्व वाली दवा चुय लाई बिसे पीकर कुंवर कामेश्वर फिर अपनी असली 
हालत में आ जाते हैं। जिस दिन राजा तथा अनूपकुमारी का विवाह निश्चित 
हुआ था उसी रात से मातादीन स्वामी ग्रिस्जानन्द के साथ कौशिलिया की 
गिरफ्तारी का वारणट लेकर पहुँच जाता है। वह मातादीन के कलेजे में क्यर 
श्ुसेड देती है जिससे वह मर जाता है। जेल में यह ल्ती पागल हो जाती है। 
राजा की ऑर्खे खुलती हैं और फिर परिचार में छुख शान्ति आ जाती हैं। 
इस उपन्यास में स्पष्टत* टो कद्दानियोँ है जिनका आपस में कोई सहज सम्बन्ध 
नहीं है। दोनों पास पास चिपका कर रखी हुई हैं। अमीलिया तथा आमा दोनो 
की प्रेम समस्‍या खडी करके लेखक ने आधुनिक जीवन की जटिलता का आभास 
विया है। अ्मीलिया का चरित्र वडा उज्ज्वल है। दोनो का विवाह सम्बन्ध न 
कराने का कारण आठशंवादिता है| पूर्वजन्म की कहानी का भी मूलकथा से कोई 
सम्बन्ध नहीं है। वह शायद पुन्ज-म के विश्वास को दृढ करने के लिए ही 
कल्पित की गई है। प्रवासी मारतीयों के जीवन की भी एक भलक मिल जाती 
है। मातादीन की व्वाएँ भी इस युग में एक चमत्कार की ही वस्तु है। उपन्यास 
चरित्रप्रधान है और घटनाओं का नि्ेश लेखक स्वयं क्सता है। घटनाएँ अनेक 
हैं जो लेखक के सऊेत पर घटित होती रहती ह। एक ही घटना का उल्लेख अनेक 
चार किया गया है। पाठक को बिस बात की जानकारी हो गई हो उसे फिर पात्र 
के मुँह से कहलाने को आवश्यकता नहीं रह जाती | किन्तु भ्रीवास्तवजो को इन 
सत्र बातो की चिन्ता नहों रहती | इनके अन्य उपन्यासों की भाँति त्रीच बीच मे 
लम्बे गत कथन मी है। दृश्य-वर्णन का विशेष शौक दिखाया गया है | ये 
वर्णन अलकृत हैं। अधिकाश आकाश, सू्ोंदय, सूर्यात्त आदि के वन जो हें 
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परिच्छेदों के आरम में हैं | सवाद इतने लम्बे-लम्बे हो गये हैं कि कथा के प्रवाह 
मे गतिशेध हो जाता है | आदरशवाद से ही यह उपन्यास प्रेरित हुआ है। कहीं- 
कहीं पात्रों मे कृत्रिमता आ गई है किन्तु कथा मनोस्थ्जक है। 
धवेद!, (विजयः और “विकास! के पात्र बहुत कुछ एक प्रकार के हैं। जो 
अंतर दोनों के पात्रों में मिलता है वह बहुत कुछ उद्देश्य-मेद के कारण | यदि 
कहें तो कह सकते है कि ध्येय का भेद ही इन उपन्यासों का भेद है अन्यथा अन्य 
बातों में ये एक-से हैं। 'विदा' में चरित्र-चित्रण ही लेखक का ध्येय था परन्तु 
पंचिजय' में समस्या को सुलभाना मी एक ध्येय हो गया । फहतः “विदा? के प्रायः 
समी पात्रों के प्रतिर्प 'विजय' में उपस्थित हैं। सर “रामप्रसाद', सर 'माधवचन्द्र' 
के स्थानापन्न दै परन्तु उनमें माधव वाब' वाला मिथ्या अभिमान नहीं है। वें 
श्रादर्श पिता हैं| बाच 'राघारमण” की तुलना मिस्टर माथुर! से की जा सकती 
है | 'विज्नय' की 'राजेश्वरो' सौतेल्ी माँ होते हुए भो आदर्श माता है और 'विदा 
की शाता' के समकक्ष है। 'मनोस्मा? यद्यपि 'कुमुदिनी' के स्थान पर रखी गई है 
परन्तु दोनों में बहुत अतर है । 'मनोस्मा' के गुण बहुत कुछ चचपला' के समान 
हैं। 'कुसमल्ता' में चपला' और “कुमुद दोनो के गुण है। “राजेंद्रप्रसाद' 
पनेमेल? के स्थानापन्न हैं परन्तु अतर यह है कि एक पूरा फिलासफर है और 
दूसरा फिलासफी का एमम० ए.० होते हुए भी कालेज का आधुनिक युवक है-- 
इँसमुख, प्रसन्नचित्त, सरल । निर्मल! बहुत कुछ डाक्टर आनंदीप्रसाद से मिलते- 
जुलते है। 'राजा प्रकाशेन्द्र' की तुलना 'मिह्टर वर्मा' से की तो जा सकती है 
परंतु दूर तक नहीं। हो 'ट्रेवीलियन' और 'केय' बिलकुल एक दूसरे के विपरीत 
हैं। 'केट आदर्श प्रेमिका है उसका चरित्र सवंथा निर्दोष, शुश्र और निष्कलक 
हैं। वह वहुत-कुछ भारतीय आदर्श के निकट है परतु 'ट्रेचीलियन' एक सीमा 
तक इस उपन्यास की दुष्टा ( विलेनेस ) है। वह ट्ट्ठी की ओट में शिकार खेलने- 
वाली है | स्वार्थी, बनावटी, वेश्या है | इस प्रकार हम देखते हैं कि दत्त उपन्याय 
के पात्र “विदा” के पात्रों के आवश्यकतानुसार नवीन संत्करुण हैं। नवीन पात्रो 
की सूष्टि भी है, जैसे 'णनी मानवती' । 
अत्र थोडा प्रतापनारायणजी की शैली और भाषा का मी विचार कर लेना 
आवश्यक है। अपने उपन्यासों में पात्रों के चरित्र का परिचय प्रायः लेखक ने 
स्वकथन या आत्मकथन ( सौलीज्ञोकीजु ) द्वार दिया है। कुछ घटनाओं के 
अनंत्तर कोई-न-कोई पात्र स्वागत कथन करने लगता है और अपनी दृष्टि ले जो 
कुछ अब तक हो चुका है सत्॒रका सिंहावलोकन कर जाता है। इसके द्वारा उस 
पात्र के चरित्र का पता चल जाता है। यह रीति ग्रहण करने के कारण हो सकते 
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हैं। यातो लेखक को पाठको के ऊपर विश्वास नहीं है कि वे धटनाओं द्वारा 
किसी पात्र का चरित्र-निणव कर सकते हैं अथवा उसका अपने ऊपर ही विश्वास 
नहीं है कि वह जैसा चाहता था वैसा दिखा सका है। अधिक्तर ऐसे स्वगत 
कथन मे लेखक कसी समत्या पर विचार करता है। इस बात का लेखक को 
मर्ज-सा है। दार्शनिक विचारो को प्रकट करने के लिए ही लेखक इनका सहारा 
लेता है। परतु प्राय ऐसे उदगार अनुचित एवं अनावश्यक हैं ।! सबसे वडा 
ठोप तो इसमे यह है कि इससे उपन्यास की गति में बाघा पड़ती है। “विदा 
और “विजय” दोनों मे ही स्वगत क्थनों की भरमार है। विजय में से यदि इन्हें 
निकाल ज्या जाता तो उपन्यास का कल्षेवर आघा हो जाता । लेखक को दार्शनिक 
वाद-विव्यद एवं व्याख्या ही करना था तो वह अज्ञग एक थीतित' अ्रथवा प्रच॒ध 
लिख तक्ता था। उपन्यासो में यह वात प्राय” अल्वामाविक और निरथंक होती है 
जिससे उपन्यास के सॉदय से क्षति आ जाती है। 

श्रीवात्तवजी के कथोपक्थन तावारणतः अच्छे हुए हैं। सखियों के, पति- 
पक्षी के और इसी प्रकार के अन्य दँती-मजाक वाले कथोपकयनों में लेखक को 
पर्यात सफलता मिली है, परत एक बहुत बडा दोष इसमें भी आ गया है। वह 
यह कि लेखक क्यन के शब्द लिखने के पहले यह लिख देता है कि 'उसने 
क्ोघपूवक कहा?, हँसते हुए. कदम” 'इस प्रकार कह, उत्त प्रकार कह्ा' | यह बात 
निनवात अठ॒प्युक्त है और लेखक की अनमिज्ञता प्रकट करती है। उदाहरणार्थ 
'विद्ा' के द्वितीय खड के €६ पृष्ठ पर देखिए । नौ वार ऐसा प्रयोग हुआ है। 
लिज्जा ने हँतकर कहा , 'मुरारी ने हँसते हुए कहा , 'लज्जा ने उत्तेजित स्वर में 
कहा 'पुरारी ने शात भाव से उचर दिया, 'लज्जा ने उत्तेजित स्वर में कहा, 
“मुयरी ने इंसकर कहा', 'लज्जा ने उत्तर विया', 'मुरारी ने हँसकर छह्टा', 'लज्जा 
ते प्रउत्ञ होकर कह । फिर भी “विदा में यह ठोष कम है परंतु 'विजयः में 
वो इनऊी वाढ-सी आ गई है | कदाचित्‌ हो कोई पृष्ठ इससे खाली मिले | इससे 
जैली में एक प्रकार की शियिलता ( मौनोयेनी ) श्रा जाती है। ऐसी शैली का 
अर्थ यही हो उक्ता है कि लेखक को अपने पर या पाठको पर विश्वास नहीं है | 
उसमे इत्त शत का विश्वास नही है कि जो वात वह अपने पात्रों के मुख से कहला 
रहा है उसमे वही भाव व्यजित होगा अववा उस सनय अवश्य॑ंभावी रूप से वहो 
मुखाइझति हो जावगी जो वह चाहता है। इसी विद्वास की कमी के कारण वह 
उस भाव वो ख्ख देता है | अथवा लेखक पाठक को दुद्धिहीन एव़ मूर्ख समझता 
है कि वे उन कथोपकवन से वह भाव अथव्रा सुखाकृति न समझ पायेंगे। 
लेलक के चाहिए कि क्योपकयन के शब्ट ही ऐसे हों बिनसे पाठक स्वयं उस 
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समय के भावानुकूल मुखाकृति तत्तुण कल्पित कर लें। मेरे विचार से तो 
उसने पूछा, उसने कहा, उसने उत्तर दिया आदि भी निरथंक हैं। कथोपकथन 
का तातये यही है कि कोई पूछेगा, कोई कद्देगा, कोई उत्तर देगा | 
कथोपकथन के सबब मे कुछ चार्ते और ध्यान देने को हैं। कुछ स्थानों पर 
लबी-लबी स्पीचें है, कह्दा-कही वार्ताल्लाप वाद-बिवाठ का रूप धारण कर लेता है 
ओर कही कही सवाद मे दार्शनिकता और उपदेशात्मकता आ गई है जिसके 
कारण कथोपक्थन अस्वाभाविक हो जाता है ।# एक और मर्ज लेखक में है, 
आवश्यक विवरण देने और अ्नावश्यक्र शब्दावत्ली व्यवद्दत करने का। वे प्रायः 
पात्रों का पारिवारिक इतिहास और वंशावल्ी देने लगते हैं। जो कथानक की 
दरष्टि से नितात अनावश्यक है| इससे केवल कलेवर इंद्धि होती है तौंदर्य-इंद्धि 
नही । उद्ृहरस्यार्थ 'विद्यः के पृष्ठ ३३ पर “निर्मल” के दिवंगत पिता का परिचय । 
जिस विवरण के साथ उन्होंने वह परिच्रय दिया है वह मेरे निकट कागज और 
रोशुनाई के व्यय के अश्रतिरित्त और कुछ नहीं। इसी तरह “विजय! में २६ से 
इष८् प्रष्ठो तक और १०५ से ३१० पृष्ठो का अपव्यय है | निरथंक वाक्यों का प्रयोग 
तो बहुत मिलेगा 
इनकी शीली के विषय में दो-एक बातें और है। थीवास्तवजी के पात्र कभी 
कभी रूपको और उपमाओं मे बात-करने लगते हैं। दैनिक समापण में एकाच 
उपमा अथवा रुपक अपने आप समाविष्ट हो जाते हैं। परंठ ल्पक में ही कुछ 
देर बात करना प्राव. देखते म॑ नहीं आता और बातचीत का साधारण नियम तो 
यह किसी प्रकार नही दो सक्‍्ता | परंदु श्रीवास्तवजी एक रुपक को पकड़कर उसी 
की बढाने लगते है, जो स्वाभाविक नहीं लगता । विदा के प्रष्ठ ४ पर शाता? 
और 'निर्मल' की बातचीत कार्टे और फूलों का रूपक लेकर होने लगती है। पृष्ठ 
४४४-३४५४ पर 'ह्ज्जा” और “छुमुदिनी की बातचीत चोर और घन का रूपक 
लेकर चलती है। परतु इस प्रकार की त्रातचीत तो तार्किकों के लिए, ह जो एक 
दूसरे को नीचा दिखाने पर तुल्लें हों। इसके अतिरक्त भीवास्ववजी को शेलो में 
पुनदक्ति ठोप बहुत श्रविक मिल्लता हैं, जिसके कारण कर्टी-कही तो जी ऊच जाता 
है। 'विद' के पृष्ठ १ का प्रथम प्रबवह्बक देखिए । श्राठ बार भूतकाल की क्रिया 
की पुनरुक्ति है| यदि लेखक का भाषा पर अधिकार हो तो वह इसे बचा चकता 
था। पृष्ठ ३२ और ३३ से भी बदी दोप कुछ अधिक मात्रा में ६। डेढ़ पृष्ठ में 
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कम से कम चालीस वार था, थी, थे आठि की माला जपी गई है। ठीक यहीं 
दोष प्रृष्ठ ८३३ के दूसरे प्रघट्टक में भी है। प्रेमचटजी को भाँति श्रीवास्तवजी ने 
भी सूक्तियाँ लिखने का प्रयत्ञ किया है, परंतु सभी सयूक्तियाँ प्रायः एक ही प्रकार 
की शब्दावली में कही गई हैं । उदाहरण के लिए देखिए, विदा” पृष्ठ ७, १५, 
२७, ४३, २१६, २६०, २०२, २३६, ३३७। 

श्रीवास्तवजी ने साहित्यिक हिन्दी लिखने का प्रयज्ञ किया है और एक सीमा 
तक सफल भी रहे हैं, परतु यह कहना ही पडता है कि इनकी भाषा में वह 
चलतापन और उपयुक्तता नहीं है जो प्रेमचठ को भाषा में मिलती है। कहीं कहो 
शुद्ध हिंदी लिखने के प्रयास में उन्होंने साधारण बोलचाल के उदू शब्दों को भी 
बेढगा संस्कृत रूप दे दिया है जिससे कथोपकथन को सजीवता नष्ट हो गई है। 
कहीं-क्हीं उर्दू और हिंदी का विचित्र मिश्रण करके ऐसे वाक्य बनाये हैं जो 
हास्यास्पद से लगते है | जैसे 'विजय' के प्रृष्ठ ३१ पर यह वाक्य देखिए--/जिप्त 
मानसिक रोग से यह “आक्रान' होकर जजंरित हो गये हैं, बह आप से पोशीद 
नहीं [? एक ओर 'आक्रात' और 'मानसिक' देखिए और दूसरी ओर 'पोशीदा! । 
जर्जर के स्थान पर “जर्जरितः को देखिए | इस तरह की वेढगी भाषा या तो 
'हिदुस्तानी' के हिमायतियों के मुखारविद से प्रस्फुटित होती है अथवा कभी कभी 
(हिंदुस्तानी एकेडमी” को तिमाही पत्रिका मे ऐसी विचित्र भाषा के दर्शन ह जाते 
हैं| प्रतापनारायणजी उर्दू के विद्यार्थी जान पडते हैं, उसपर शुद्ध सस्कृत लिखने 
का नया शौक होने के कारण ऐसी गडबडी स्वाभाविक ही है। परत शब्दों ओर 
मुहावरों ,की विचित्र तोड मरोड, अगरेजी के मुद्दवरो का वेढगा अनुवाद, व्याकरण 
की अशुद्धियों इन सच्नने मिलकर इनकी भाषा को जिल्कुल शिथिल बना दिया 
है | यहाँ पर कुछ अशुद्ध शब्दों और वाक्यों को हम भूल नहीं सकते-- 

कालिमा धीरे-धीरे प्रसरित होकर ससार को ढकती जा रही थी--( विदा, 
पृष्ठ १११ )। 

माधव वाद ने संतुष्टपूर्ण हँसी हँसकर कहा-( “विदा” ) 

प्रम-पाठशाल्षा में सत्र नहीं प्रवेश हो सकते--( विदा? प्रृष्ठ २१६ )। 

मंडलीकृत कपोलों में लालिमा छा गई--( 'विदा', पृष्ठ २५६ ) | 

मैं बहुत अघैय स्वभाव का हूँ--( 'विद), प्र्ठ २६६ ) । 

वह मेरी बात नहीं माने--( “विजय, प्रष्ठ १४३ )। 

सता? शब्द का जरीलिंग नेत्री' होता है परत श्रीवास्तवजी ने उसके लिए 
“अभिनेत्री! शब्द का प्रयोग किया हे ( विजय), प्रष्ठ १६१ )। 
इसी तरह “विजय! के पृष्ठ २५ पर आया है 'श्यामल्ली सथ्या'। यह शब्द स्वय 
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श्रीवास्तवजी के कारखाने मे बना है | विरोधी' के स्थान पर “विरोधक! शब्द का 
प्रयोग किया गया है ( 'विजय', पृष्ठ ३११ )। 'हताश' की जगह 'हताशा 
बिलकुल 'चताशा” का हमवजन है | 'शुड मार्निज्ञ ( ७००वे ग्राएणाग्ष्ट ) के 
लिए 'हप्रमातों तथा शिकहंडी ( 50०८७ ७४४० ) के लिए. 'करमदंनो भी: 
बहुत अच्छे नहीं लगते | अब कुछ व्याकरण की अशुद्धियों के नमृने देखिए-- 
(१) हास्प भी मुख पर नुत्य कर रही थी--( “विदा”, प्रष्ठ १३० )। 
(२) मोहिनीक्यक्षु---( 'विवय, प्रूष्ठ ८३ ) । 
(३) हास्यमयी समीरण--( बिदा?, प्रष्ठ १७० ) | 
(४) हर बात में ( मनोरमा ) मेरी मतिद्ददी है-- ( विजय पृष्ठ, १०६ )। 
इस प्रकार वो अशुद्धियों से 'विदा! और “विजय मरे पडे हैं। 
भाषा-सचधी इन दोषों को दिखलाने से मेरा तालय श्रीवास्तवल्ली का मूल्य 
कम करना नहीं है। ओपन्यासिक के नाते उनमें गुण मी पर्याप्त हैं। भाषा के 
सबंध में भी उन्हें थोडा सतर्क रहना चाहिए.। उपन्यास ओर कहानियों ही हमारे 
साहित्य के पे अग हैं जिनसे सर्व-साधार्ण परिचित होते हैं। कुछ मनुष्य 
उपन्यासो के द्वारा ही मापा सीखते हैं। अतएव यह आवश्यक है कि उपन्यासों 
की भाषा शुद्ध और ठिकाने की हो, अन्यथा ऐसे मनुष्यं को हमारी भापा का 
शुद्ध एवं यथार्थ ज्ञान न हो सकेगा | 
उपर्युक्त तीन उपन्यासों के अतिरिक्त श्रीवास्तवजी ने 'चयालिस', 'विसजेन 
“आशिवांद?, 'नवयुग! आदि अन्य उपन्यास मी लिखे है । इधर के उपन्यासों में 
-“ सन्‌ १६५६ से प्रकाशित 'विकसी का मजार! उल्लेखनीय है। यह ऐतिहासिक 
उपन्यास है जो सन्‌ १८५७ की मारतीय क्रान्ति की घटनाओ की आधार बनाकर 
लिखा गया है | श्रीवास्तवजी ने चढ़े परिश्रम से सामग्री एकत्र की है और अग्रेजों 
की दासता से स्वतन्त्र होने के लिए किये गये इस प्रथम भारतीय विद्रोह को एक 
राष्ट्रीय आन्दोलन का रूप विया है। इस उपन्यास के केन्द्रविन्दु मुगलवंश के 
अंतिम सम्राठ बहादुरशाह हैं। यह वृद्ध सम्राट सूफी विचार के उठारहदय, धार्मिक 
व्यक्ति ई जिन्हें फिरंगियों द्वार देश की पराघीनता सदेव खटकती हैं। उनके 
सीतर घामिक-उकीणता का नाम मी नहीं है ओर हिन्द-मुसल्मान सभी के प्रति 
उनका समान स्नेह है। अपनी वर्तमान त्यिति को खुदा की मज्नो समझ कर 
दिल्ली के किले में अग्रेजों से पंशन पाते हुए. बाइशाइ अपने जीवन के अतिम 
दिन बिता रहे ह। किन्तु उनकी वेगम जीनत महल तथा शाहहसन अस्करी 
फिरगियों के विरुद्ध देशव्यापी मोस्वेचन्दी करते हैं, फास्स, योरप तथा रूस तक 
अपने आदमी भेजते है, सैनिक छावनियों में अपने जादूसों द्वारा विद्रोहग्नि 
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मन ही मन अपने को कुमार पर अर्पित कर दिया । बाद में हेमिल्टन ने जो 
पुलिस कप्तान था कुमार को सजा दिल्लानी चाही किन्तु कनक के कौशल से वह 
विफल प्रयत्न ही नहीं हुआ अपमानित मी हुआ । ' दोनों के बीच अनेक बाघाएँ 
आई किन्तु कुमार के मित्र चन्दन की सहायता से जो कुमार के बदले स्वय जेल 
चला गया इन दो हृदयों का अन्ततः मिल्नन सम्भव हुआ | 
नियल्ा थी का यह प्रारम्मिक उपन्यास काव्यत्व के मार से दबा हुआ है। 
रूप वर्णन में उपमा-उद्पेज्ञा के मिना एक चरण भी आगे नहों पडता । सयोग 
तत्व का अधिक सहारा लिया गया है और अधिकाश “घटनाएँ कल्पित हैं। 
वेश्या-पुत्री भी हृदय रखती है और उपथुक्त अवसर मिलने पर पत्नीत्व की 
मर्याठा मानकर चलने में उसे श्रधिक सुख होता है | यही तथ्य इस उपन्यास में 
व्यक्षित है। स्थान-स्थान पर पुलिस कर्मचारियों की धाँधली, पुराने नगेशों की 
विल्लास-प्रियता, आमीण समाज की सबलता-दुर्बलता, स्नेहमयी नारी को सरलता- 
तरलता अदि के रमणीय चित्र अकित हुए हैं। चरित्र-चर्णन में प्रासमिक काव्य, 
दर्शन, समजनीति, राजनीति आदि ने मिल्॒कर इस सामान्य कथा-वस्तु वाले 
उपन्यास को रुक गरिमा दे रखी है। निराला जी का कथन है कि उन्होंने किसी 
विचार से अ्रप्धा नहीं लिखी, किसी उद्देश्य की पुष्टि इसमें नहीं | अप्सरा उन्हें 
जिस ओर ले ग, वे दीपक पतग की तरह उसके साथ रदे। अ्रपनी ही इच्छा से 
अपने मुक्त जीवन्यसग का प्रागण छोड, प्रेम की सीमित दृढ़ बाहों में सुरक्षित 
कैद रखना उसने मद्‌ किया | पुस्तक के 'समरपंण” में कवि ने लिखा है-- 
“झअप्सरा को साहिए में सबसे पहले मद गति से सुन्दर-सुकुमार कवि-मिन्र 
श्री सुमित्रानन्दन पतन ओर बढते हुए, देख मैंने रोका नहीं। मैंने देखा, 
पत ही की तर्प एक स्द कक्ष कर, सहज फिर कर उससे मुझसे कहा, इन्ही 
के पास चैठ कर इन्हीं से) अपना जीवन रहस्य कहूँगी, फिर चली गई |” इस 
उपन्यास में एक सामान्य था को कवि ने अपनी सम्पूर्ण काव्य प्रतिमा से बडी 
रमणीयता, मधुस्ता प्रदान १ टी है । रूप एवं भावनाओं के वर्णन में बडी ही 
अलकृत, साकेतिक एवं ध्वनित्तें भाषा का प्रयोग हुआ है। 


इसके बाद निराला जी 'शरका? को यह कहते हुए लेकर श्राये कि जिन्होंने 
्प्सग' को देख कर मुझ पश्चावाजें कसी थीं वे एक बार देखें कि उनके 
सम्राये द्वारा अनधिकृत साहित्य प्स्वर्गभूमि से मैने कितने हीरे-मोती उन्हें दान 
मे दिये ।' ” अलका की अलकों मरेतने हीरे मोती हैं, इसका जौहर तो साहि 
त्यिक जौदरियों दरए ही खुलेगा! प- यह ऋवश्य है कि अपनी चुटियों के होते 
हुए भी यह उपन्यास अच्छा चन पड. | यह शुद्ध चरित्र-प्रधान उपन्यास है। 


गम 
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आशोमा' जो बाद में अलका” के नाम से विख्यात हुई इसकी नायिका है। 
पतिग्द जाने के पूर्व ही विवाहित शोमा के माता-पिता का देहात हो गया और 
तालुकेदार मुरल्लीधर ने उसे अपनी वासना का शकार बनाना चाह्य किन्तु वह 
भाग निकली और एक बढ़े सज्जन एवं शिक्षित दद्ध के यहाँ उसे आश्रय मित्ना | 
वृद्ध उसे शिक्षा देकर आत्मनिर्भरता के पथ पर अग्रसर करने लगे | इधर जब 
उसके पति विजय को उसका पता नहीं लगा तो वह एक गाँव में रहकर गाँव- 
चालों को नि.शुल्क शिक्षा देने एव॒ जाग्रति भरने लगा। किंतु इसी कारण से 
जमींदार ने उसे झूठी गवाही दिलवरामर जेल भिजवा दिया । जेल से निकलने 
पर वह कानपुर के मजदूरों के बीच सेवाकार्य करने लगा । -सी बीच उसका 
परिचय अलका से हो गया और दोनों एक दूसरे की ओर आकर्षित से जान पढ़े । 
मुरलीधर यहाँ भी अलका के पीछे पडा और एक दिन नत्र वह मजदूरों की बस्तौ 
से लौट रही थी उसे पकडवा कर ले चला । अलका ने जो पहले से ही सतर्क थी 
उसे गोली का शिकार बना दिया । सय्रोग से यह पिस्तौल मुरलीधर की हो थी 
जिसे छुल से एक क्षड़की ने उसो को दड देने के लिये ले लिया था। अतणव 
युलिस ने यह निश्चय किया कि मुरलीवर ने श्रात्महत्या की । विजय और शोभा 
का इस तरह फिर मिलन हो गया | इस उपन्यास में गॉव की जनता एवं उन पर 
किये गये श्रत्याचारों का च्णन करने का प्रयत्ष किया गया है। उपन्यास की 
भाषा बडी ही काव्यमग्र दे | विशेष कर जहाँ स्लियों के रूप का वर्णन है वह बडा 
आकर्षक है | अछ्का के पात्रों में कोई विचित्रता नहीं है । विजय, अजित आदि 
एक से हैं। अलका, साविन्नी एव वीणा सभी मे समान शील एवं सद्वृदयता है। 
इस उपन्यास में भी संयोग मिल्ञन आदि का सहारा लिया गया है | प्रमाकर 
तथा अलका का भेद एक नाटकीय ढंग से अनाइत होता है। उपन्यास स्पष्टतः 
आदर्शवादी है| स्थान-स्थान पर व्यग के मामिक छींटे है| 
कथा-सौष्ठव, भावानुभूति, सामाजिक यथार्थ तथा रमणीयता की दृष्टि से 
निराला जी का 'निरूपमा' नामक उपन्यास श्रेष्ठ है । इसे पढ़ कर वेंगला के श्रे् 
उपन्यासों का-सा रस मिलता है। वही ग्रेम की गम्भीरता, भावश्रवणता, एव नाढ- 
कोय स्थितियाँ इस उपन्यास में मी परिलक्षित होती हैं। कथा नायिका निरुपमा 
एक सम्पन्न जमीन्दार की एक मात्र चालिका दे। माता-पिता की शृत्यु हो चुकी है 
और मामा योगेश बाबू तथा भमेरे भाई छुरेश बावू के सरक्षण में बढ़ी है। प्रायः 
यह बंगाली परिवार अप स्थायी रूप से लखनऊ मे ही चस गया है। कानपुर- 
उन्नाव में निद्पमा की जमीन्दारी है। मामा और भाई इस अन्रोध बालिका की 
सम्पत्ति से अधिकाधिक लाभ उठाते हैं। सुरेश ने निरू का विवाह अपने एक 
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सम्बन्धी यामिनी बाबू से जो ल्न्दन के पी-एच० डी हैं और लखनऊ विश्वविद्यालय 
के अध्यापक, ठीक कर रखा है और निरन्तर इस प्रयास में हैं कि निरू यामिनी 
को प्यार करने लगे । इस उद्देश्य की सिद्धि के लिये वह निरू को अधिकाधिक 
यामिनी के साथ रहने का अवसर दिया करते है। कथानायक कृष्णकुमार एक 
कान्यकुब्ज ब्राक्षण हे जो लन्दन से अग्रेजी मे डी० लिए होकर लौंग है और 
अधिक योग्यता रखने पर भी लखनऊ विश्व विद्यालय में नियुक्त नहीं हो सका 
है और बंगालियो के पक्षपात के कारण वहाँ यामिनी नियुक्त हो गया है | कुमार 
निरुपमा के घर के सामने ही एक होटल में ठहृरा है और एक बडी ही नाटकीय 
परिस्थिति में कुमार और निरू का साज्ञात्कार होता है। उसके अल्टड़पन, मन- 
मौजी स्वमाव एव रूप की ओर निरूु आकषित होती है। अपनी योग्यता के 
अनुरूप नौकरी पाने में असफल होकर भी कुमार दृढ रह्य और बूट-पालिश का 
काम ले बैठा है। सयोग से कुमार का गॉव निरू की जमीन्दारी में ही पडता है । 
वह वहाँ गई है । गाँववालों ने कुमार की माँ तथा भाई को नाति-बहिष्कृत ही नही 
कर दिया है उसे गाँव के कूएँ से पानी भी नही भरने देते | सुरेश बाबू ने उसके. 
खेत और बाग भी बेदखल कर लिये हैं। किन्तु विदुषी सावित्नी बढ़े थेय॑ से सब 
सहन करती हैं | यह सब कुछ देख निरू का पक्षपात साविन्नी आदि की ओर हो 
जाता है। गॉववालों तथा जमीन्दार के अत्याचार से ऊच कर कुमार माँ और 
भाई की लेकर लखनऊ चला आता है । अब उसकी आर्थिक स्थिति अच्छी है 
क्योकि वह कमल को २००) महीने पर पढाने लगा है। गॉँव से लौट कर निरू 
सावित्री से मिलने जाती है किन्तु कमल और कुमार को साथ देख उसे किवित 
अ्रम होता है । यामिनी से उसका विवाह होने मे एक सताह की देर है। इसी 
बीच कमल को पता चलता है कि यामिनी ने मिस दूबे के प्रेम का अनुचित लाभ 
उठा उसे गर्मबती वना छोड टिया है। निरू के हार्टिक मनोभाव को जान कर 
सावित्री देवी ओर कमल दोनो ही उसे उत्साहित करती है। विवाह के दिन 
कमल की चतुरता से ऐसा प्रतरन्ध होता है कि यामिनी बाबू के अनजान में ही 
उनका विवाह मिस दूवे से हो जाता है और कुमार का निरू से । 

उपन्यास की कथा-वस्तु सरल एज स्वतः प्रवाहदी होते हुए भी नाटकीय परि- 
स्थितियों एव प्रसगो से परिपूर्ण है । अनेक स्थल बढ़े ही रमणीय एव प्रभावपूर्ण 
६ जिनकी स्मृति बहुत दिनो तक सजीव रहती है। निरू तथा कुमार के 
परिचय का प्रसग, याँव में साविन्री ढेवी के प्रति किये गये अन्याय-अत्याचार, 
ब्रद्ममोज के दिन बालक रामचन्द्र की टवनीय व्थिति तथा उसके लिए निरू की 
विवश आत्मवेदना, लखनऊ में निरू तथा सावित्री देवी के प्रथम साक्षात्कार की 
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सरसता, नीली की समझ-बूर, निल्‍ू के पत्र की मापा, यामिनी का निरू के बदले 
मिस दूवे से विवाह, आदि प्रसंग बड़े ही ममेस्पशी एवं मनोरजक हैं । समाज के 
जो खण्डचित्र प्रस्तुत किये गये है, उनमें चड़ी स्वाभाविकता है। आमीण 
समाज का वर्णन सक्तिप्त होने पर भी बडा ही व्यंगगर्म, मार्मिक एवं सजीव है | 
ग्रामीण कान्यकुच्ज ब्राह्मणों के ईप्यो-देष, उनकी स्वार्थपरता, जाति-पॉति-सम्बन्धी 
उनकी कट्टता आदि को लेखक ने इस उपन्यास में सजीव कर दिया है। 
बंगालियो की प्रान्तीयता पर सी अच्छा व्यग किया गया है। निरू तथा कुमार 
का विवाह कराके एक प्रकार से निराला जी ने अन्तर्प्रान्तीय सम्बन्धो पर जोर 
दिया है। लन्दन के एक डी० लि० से निस्संकोच बूट पालिश का काम कराके 
एक ओर तो घोर सामाजिक वेषम्य की ओर सकेत है और दूसरी ओर बढलते 
हुए. नवीन सामाजिक मूल्यों की ओर इशारा है । 
इस उपन्यास के जितने भी पात्र हैं सभी सजीव, सभी जोवनवत है ) भाजी 
की संसक्षता के दावित्व एव उसके पालन-पोषण के गुरुतर कतेब्य एवं परोपकार- 
भावना का प्राय. सगव उल्लेख करने वाले योगेश बाबू तथा उनके पुत्र सुरेश 
बाबू निरू की सम्पत्ति में जोक की भाँति लगे हुए, हैं। इनकी मनोइत्ति, कार्य- 
प्रणाली एवं बातचीत का व्यंग चित्रण बडा हो अच्छा वन पडा है । विलायत 
के डाक्टर प्रोफेसर यामिनी का चित्र आद्यन्त व्यंग से सरस एवं सजीच है | कथा- 
नायिका निरूपमा तथा नायक कुमार दढोनों के चित्र अनुपम हैं। निरूपमा का 
मानसिक इन्द्र, उसकी अन्तर््यथा को अभिव्यक्त करने में लेखक पूर्ण मफल रहा 
है। सकें के चना हुआ कऋृष्णुकुमार नूतन सामाजिक व्यवस्था या 
एक सदेशवाहक है । गौण पात्नों मे सावित्री देवी, गमचन्द्र, नीली तथा कमल 
के चित्रण में लेखक ने मानव-स्वभाव में अपनी पैठ का अच्छा परिचय दिया हैं। 
नअप्तरा' की भाँति यह उपन्यास दर्शन एब काव्य के भार से बोमिल नहीं 
घनने पाया है। भाषा बडी द्वी परिष्कृत होने पर भी व्यावद्यारिक तथा पात्रानुकूल 
है। व्यक्ति एवं समाज पर व्यग की बडी दी शिषप्ट-शालीन रीति इस उपन्यास मे 
देखी जा सकती है । 

_>निराल्षा जी के अन्य उपन्चासों मे प्रमावती” ऐतिहासिक है जो उस कोटि 
के उपन्यासों की कसौटी पर खरा नहीं उत्तरता । 'विल्लेसुर-बकरिहा? में गाँव का 
हास्व-ब्यग गर्भित चित्रण हैं। 'चोटे वी पकड' में चंगाल के जमीन्दागे की 
ऐयाशी, पजा पर उनके अत्याचार, उपयो के बल पर बडे से बडा अपराध पचा 
जाने की उनकी क्षमता, महल की त्तियों की ऐसारी एवं दुश्चरित्रता आदि का 
बणन किया गया है। विपय एवं वर्णन दोनों दी दृष्टियों से उपन्यास में नवीनता 

१७ 
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है । लाक्षणिक भाषा एवं व्यग का कहीं-कहीं ऐसा प्रयोग है जो साधारण पाठक 
के लिए. उकन वन जा सकता है। फिर भी उपन्यास में नवीनता का 
आकर्षण है| 


सिय्श्गमश्रण सुछठ (१८६४ ई०) 


हिन्दी-उपन्यासकारों में कबि सिवारामशरण गुप्त का एक विशेष स्थान है। 
इनके तीन उपन्यास गोद! ( १६३२ ) 'अतिम आकाक्षा' ( १६३४ ) और 
धारी' ( १६३७ ) हैं। इन उपन्यासों में बहुत ही साधारण उपादानो का सहारा 
लिया गया है और अत्यन्त सहज भाव से उनकी अभिव्यंजना हुई है । “नारी' 
आदि उपन्यासों को देखने से लगता है कि गुप्त जी की प्रेरणा यथार्थ, अक्वत्रिम 
और निष्कपठ है। "नारी हिन्ठो की सबसे आधुनिक कृति है किन्तु आधुनिक 
उपन्यासकारी की भाँति लेखक ने कहीं किसी प्रकार का दावा नहीं किया है । 
उनका विवेक इतना सजग एवं अद्वितीय है कि उसके सम्बन्ध में प्रम नहीं हो 
सकता | इससे उनके तीनों उपन्यासों में एक सजातीयता एक पारिवारिक अनु- 
रूपता आ जाती है, यत्यपि तीनों के विषय नितान्त मिन्न हैं। इन उपन्यासों में 
हम एक उनरोत्तर विकास का भी अनुभव कर सकते हैं। जीवन के सम्बन्ध में 
जिस भाव की व्यजना "नारी? के अन्तिम प्रूष्टों पर की गई है वह एकाएक नहीं 
थ्रा जाती । इससे गुप्त जी की सफलता बिल्कुल वैयक्तिक है। यद् सम्भव नहीं 
जान पडता कि वे कभी अ्रधिक सख्या में पाठकों को आकर्षित कर सकेंगे | उनका 
आकर्षण परिमित ही रहेगा यद्यपि अपनी परिमिति के भीतर वह निश्चित और 
असन्दिग्व होगा । जिन मनुष्यों को उन्होंने लिया है ओर अपनाया है, जिनके 
क्ठों, आपत्तियों, परीक्षाओं, दुवंलताओं का चित्रण वे करते है, वे पीछे हट रहे 
हैं, मुख्य छोड़कर गौण स्थान में चले जा रहे हैं। वे केवल भावुकतापूर्ण दया 
उत्तन्न करते हैं और कुछ नहीं । परन्तु कौन कद्देगा कि जैसे वे हैं उस रुप में 
इस या उस राजनीतिक सिद्धान्त की आँखों से नही, उन्हें देखने का लेखक ने 
निरथंक प्रयक्ष किया है ? वे हिन्दू-सम्बता के आधारभूत लक्षणों के प्रतिरूप हैं 
आर यह एक ऐसा ख्लोत है कि निस्तके दूख जाने की कोई आशका नहीं | अतएव 
यह सम्भव है कि बावू सियारामशरण के पात्र किसी समय में व्यवहारातिक्रात 
हो जायें, परन्तु भावो, रागो एवं मनोवेगो का इन्द्र तथा उनके हारा प्रतियाटित 
जीवननदर्शन तो रदेगा ही | वे अपने आप में शाश्वत है| इसी में गुप्त नी की 
पुस्तकों की शक्ति और स्थायित्व निहित है। 


इनऊा पहला उपन्यास गोद! है | इसमें एक भाभी के वात्सल्य-स्नेट का 
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चर्णन है। शोभाराम व्याराम का छोय भाई है। इसे पाती ( व्याराम की 
जी ) तथा दयाराम दोनों ही पुत्रवत्‌ मानते हं। शोमागम की सगाई विधवा 
कौशल्या की लडकी किशोरी से हो जाती है। क्ति विवाह के पूर्व दी एक 
अप्रत्याशित घटना के कारण बडी विषम समत्या उपस्थित हो जाती है। प्रयाग 
के मेले में किशोरी अपनी मा से छूट जाती हे ओर दूसरे दिन स्वयसेवको द्वारा 
पहुँचाई जाती है। गॉवबालो को किशोरी की पवित्रता पर सदेह हो जाता है और 
टसकी चर्चा ऐसे रूप में चल पडती है कि दयाराम शोभाराम का विवाह एक 
दसरे जमीन्दार के यहाँ ठीक कर लेता है। यहाँ उसे घन की भी लालच थी | 
स्नेह्शीला पाव॑ती वेब्रस-सी हो जाती है । इस ओर से निराश होकर कोशिल्वा 
ज्शोरी का विवाह एक कुरूप वयस्क के साथ ठीक करती है क्ति शोमा की 
भावुऊनता व्यथित हो उठती है ओर वह छिपे-छिपे किशोरी से विवाह कर लेता 
है | अन्त में कुछ दिनों के बाद ढयाराम भी उसे क्षुमा कर देता है। माठृवेदना 
से सयुक्त पार्वती निद्यल हो उठती हू । 
दस उपन्यास में हमारे गाँवो के एक पक्तु का बडा सुन्दर चित्रण किया गया 
£ । हमारी नैतिकता को भावना इतने क्षीण आधार पर टिकी है कि अनुमित 
आबात भी उसे छिन्न-मिन्न कर देने मे सफ्न हो जाते है। सदाचार का प्रश्न उठते 
ही आमीण नमाज ढानव की भॉति कठोर हो उठता है और सल्देह मात्र पर 
व्यक्ति को कठोर से कठोर ०ड देने मे भी नरदीं हिचिकता । शोमाराम झा साइस 
उगमीण अपसस्कारों मे जक व्यक्ति के लिए. अप्रत्याशित कहा जा नझता है | 
उितु बह हमारी डठती हुई चेतना का परिचायक भी है। शोमा एवं पावती के 
स्नेह में जो आदर्श निहित हें वह सीता-लद्मण के आदश से कम नह ह। 
“ध्तिम आकाज्षा' का नायक रामलाल एऊ घरेलू नौकर ६। ऐले उपेक्तित 
व्यक्ति को अपनी कथा का नायर चनाकर शुत जी से सफत किया € हरि साहित्य 
व्यक्ति वा नहीं वरन्‌ उत्तकऊ भीतर विराजमान मानव का भावात्मक इतिहास है | 
साधारण से साथारर स्थिति के प्राणी मे भी मत्ता के दर्शन क्यि जा सम्ने 
€। 'रामलाल' अयने त्वामी एवं उनकी बालिका से इतना स्नेट करने लगता ८ 
फि उनऊे लिये बडा से उड़ा त्वाय भी उसके निम्द नगणप दे । वारातवाले यह 
जानमर कि गमलाल ने डाकू की हत्या वी दे, जिद पकड़ लेते है कि जय तक 
बह घर नें रहेगा उसके स्वामी के वर अल जल मदर न करेंगे। रामत्ाऊ के 
इडय की यह समयसे बडी कामना थी कि अपने हाथो पाली हुई विटिया का विदा 
डेसकर अपनी ओऔणखो को तृत्त कर लें। विंतु नव वह अयसर आया तो ऋपमा- 
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नित होकर उसे घर छोडना पडा। जिस समय वस्ताभूषणों से सची-सजाई 
स्वामी-कन्या के हाथों में बह दो रुपये देता है उस समय गुप्त जी की ,दृढयालुता 
देखते ही चनती है। अमी तक साहित्यकारों में यह कमी थी कि इस प्रकार के 


साधारण पात्र उनकी कल्नना में आते ही नवे। _ 
गुप्तनी का सर्वश्रेष्ठ उपन्यास है नारी! । इसमें चिरतन नारी की अनुपम 


अभिव्यक्ति है । इस उपन्यास की नायिका जमुना एक अत्यन्त साधारण स्त्री हैं, 
आदशर्शावाद उसे छू नहीं गया है, उसे कोई उच्चाकाज्ञा नहीं है। उसका ससार 
छोटा-सा और एक विस्तृत अजान-पारावार द्वारा परिवेष्ठित है, उसके विश्वास 
स्वल्प परतु दृढ़ है। वह अपने बच्चे को प्यार करती है, अपने पति को प्यार 
करती है, और सबसे अधिक प्यार करती है अपनी आतरिक सरलता, सठाचार, 
न्याय, सत्यशीलता अथवा दाक्षिग्य को। दीनवत्सलता एवं व्यालुता उसके 
जीवन-ढर्शन का आटि भी है और अंत मी । बुराई को वह जानती नहीं, पहचा- 
नती नहीं, पहले तो ससार की भलाई से सरत्न विश्वास के कारण, और बाद को 
अपने अनुभव की गहराई के कारण-- मनुष्य का शान है ही कितना” | बुराई 
की शक्ति इसमें है कि वह भलाई से लड़ने के लिए. उसको अपनों ही सतह पर 
ले आये, और भलाई की विजय इसमे है कि वह बुराई का अतिक्रमण कर जाय | 
सासारिक दृष्टि से जमुना सब कुछ खो चुकी हैं । उसका पति, जिसको उसने 
प्राय, फिर से पाया था, चौधरी की बदमाशी और चालाकी के कारण उससे फिर 
छीन लिया जाता है। उसके नाम पर कलक लगाया जा चुका हैं। वह नहीं 
जानती कि वह अजित को, जिसका व्यवहार पूर्ण निप्कपट रह्य है, आत्मसमर्पण 
करे या नहीं । उसका पुत्र उससे अलग कर दिया जाता है, और वह वबिरवा भी, 
जिसको उसने पुत्र के समान सीचा और पोसा था, उसका नहीं रहा--“ससार 
में पुरुष ही अकेले निर्दय नहीं होते, पश्ु-पछी, पेड-पौधे सबके मीतर एक तरह का 
खून है ।” भौतिक और आत्मिक दोनो प्रकार के अधकार में वह ड्ब जाती है | 
उसी समय हजल्ली उसके पास अपने सहानुभूतिपु्ण शब्द लेकर आता हैं और उन 
शब्दों से उसका घबनीभूत अधकार प्रकाशित हो उठता है| आत्म-जागरति का मूल्य 
उसे क्लेश, ढु ख, सताप और वेढना से देना पडा है, और इससे उसे इस सत्व 
की प्राति हुई कि “बाहर जो आसानी से मिल जाता है वह प्राय. अच्छा नहीं 
होता |”? हल्ली से उसके अतिम शब्द ये है--लह ले इसे सद्द ले | कमजोर क्यो 
पडता है ? जितना ही अधिक सह सकेगा, उतना ही तू वा होगा | ” यह एक 
ऐसी मन.स्थिति हे जो जमुना के लिए ही सभव हो सकती थी। वह आरभ से 
उसमे सुप्त अचस्था में उपस्थित थी परतु इसके लिए कि वह सचेत होकर 
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उसके जीवन की प्रेरक शक्ति हो जाव यह आवश्यक था कि वह उन सभी वस्तुओं 
को दे जिनसे उसका अनुराग-सवंध था। 

चावू सियारामशरण के उपन्यासों में ठो ससार हैं। एक तो घटनांओो का 
बाह्य संसार और दूसरा पात्रों का आतरिक एवं अनुभूति-ससार, जहाँ वास्तविक 
नाटक चरिनाथथ होता है। पहला दूसरे का बाह्य एवं दृष्टिगोचर प्रतीक है। वे 
पात्र जिनको यह कार्य सापा गया हैं तीन हैं--जमुना, अभीत ओर हल्ली । इन्ही 
तीनों के जीवन की पास्सपरिक क्रियाओं ओर प्रतिक्रियाओं से उपन्यास निर्मित 
हुआ है। बाबू तियारामशरण के नत्र पात्रों से पाई जाने वाली एक विशेषता 
इनमे भी है। वह है स्नेह का गुण जो उनकी दुर्बलता भी है और शक्ति भी 
है| उनकी आत्माएँ तत््तत' उच्च है। अन्य दो पात्र चौधरी और उसका पुत्र है। 
डनऊ अफकन पूर्ण नहीं है फिर भो वे शक्ति-ससन्न दे, जीते-जागते है। जहाँ पर 
गुप्तजी पूर्ण चित्रण नहीं करते वहाँ वे सक्रेत करते हैं--ओऔर यही सत्र उच्चकोटि 
के चित्रकारों की रीति है। साथारण आमीणों की अन्यभक्ति, विश्वास और 
भावनाओं का बडी सुन्दस्ता से चित्रण किया गया है । 
राधिकारमण प्रसाद थिह (जन्म १६६० ई०) 

उपन्यासकार के रूप मे दरजपुरा ( विहार ) के राजा राधिकास्मण प्रसाद 
सिद् पर्यात प्रसिद्धि पा चुके है। उनके उपन्यासों मे 'सम>हीम! ( १६३६ ), 
'सावनी समा! ( १६३८ ) पुरुष ओर नारी? ( १६४० ), सूरठास! ( ६६४२ ) 
आदि उल्लेखनीय है। इनमे 'राम-रदीमों सर्वप्रथम निकला जो अपने कलेवर 
तथा ब्यजना-शैली के कारण एक प्रकार की नवीनता लिये हुए. था। लेखक के 
दो शब्द' के अनुसार इस उपन्यास में “रोजमर की एक टिहुचल कटानी का 
रेक लेकर धर्म ओर समाज के तमाम कच्चे चिद्दे खोलकर रख देने की कोशिश 
की गई हैं। भारतवर्ष के अ्तर्गत इस युग के आचार को, इस युग के विचार 
को, इस युग की पुकार को दो जीती-जागती स्लियो के जीवन-पट पर प्रत्फुटित 
करने का प्रयास किया गया है। यहाँ अच्यात्म मे साँचे के श्गार है, फैशन का 
दामन थामे दशन है । इसीलिए बालतवबिक्ता की सादी जमीन पर नैतिकता की 
किनारी टैंकी है। यथाययंबाद के मौसम मे आदश्शवाद के छींटे है। आजकल 


की व्कमाली कला के पहलू में अपनी पुरानी घज मो कायम रखने की कोशिश 
की गई है|” 


राजा साहब से जिन दो स्रियो का चित्रण जिया वे है वेला ओर बिनली। 
वैला वेला ही हं--वेला सी कामज्न, चेला-सी विमल । बिजली भी यथार्थ बिजली 
है--पिजली-सो चपल, जिजल्लीसो प्रजत | यदि बेला शरद के हास सो मीठी है 


घ्ध्र हिन्दी उपन्यास 


तो विजली अगूरी के झाग ली तीखी। एक दीपशिखा-सी निष्कप है दूसरी. 
कामना की किलोल सी बिकल |) एक में त्वाग है दूसरी में मोग । एक के रोम- 
रोम में राम समा है दूसरी के लिए. राम-रहीम, मखोल के मसाले है । एक पर 
पुरुष ने अनाचार-अ्रत्याचार किया दूसरी ने पुरुष की छाती का रक्त पिया 4 एक 
आजीवन धर्म को छाती से चिपकाए रही, दूसरी ने पाँवों तल्ले रोट-रोंटकर धर्म 
की पज्नियों उडाई | एक का वर्म कुछ विगाड न सका, दूसरी को पीस डाला | 
वेला ने आजीवन राम पर विश्वास रखा, बिजली ने रहीम के दया की परीक्षा 
की। आत्मलोक और परलोक की वातते तो चताई नही जा सकतीं परत इस लोक 
के लिए तो वेला के सीतापति राम पत्थर के राम ही रदे । बिजली का रहीम ही 
उपयोगी सिद्ध हुआ | यही राम-रहीम का जीवन-दर्शन है| इनके द्वारा आधुनिक 
भोतिऊवाद एव हिंदुओं के अधवाद, अनाचारबाद ओर अध्यात्मवाद की आलो- 
चना का प्रयक्ञ किया गया है। 


इस उपन्यास की एक विशेषता यह है कि इसमे पाश्चात्य सम्वता के पुजारी 
उच्च वर्गों से लेकर निम्न वर्गों तक का चित्रण किया गया है और प्रतीत होता है 
कि भारतीय समाज के प्रायः सभी वर्गों से राजा साहब का परिचय है। जैसी 
सतकेता के साथ राय साहब, नवाब ताहब, मैनेजर साहब, मित्त साहिबा, मिस्टर 
अमीन आठि का चित्रण हुआ है वैसी ही सत्ता से व्निश पडित, शऔीधर 
पडित, गुझवर गिरघारी लाल एव नेता ओमा, मूँग। सोनार, गनेश चौकीदार 
का भी। ज्लीपात्रों मे वेला की सास ननद, मिश्रानी जी, तथा गनेश-बहू आदे 
के चित्रण से पर्याप्त सजीवता है। त्रिजली और वेला का तो कहना द्वी क्या £ 
स्वग एवं मत्वे का प्राच्य एवं पाश्चात्य का, लोकिक तथा लोकातीत का यह जोडा 
पूण कल्ात्मकता के साथ निर्मित हुआ है। बिजली में चमक है, तडप है, त्रौढ है, 
बहार हैं, उृत्य है, कयक्ष है। वेला में “ लाज है, लिहाज है, ऑस है, उल्लास है, 
सरलता है, तसरलता है, गरिमा है, गाभीय है |” बिजली की चमक-विलास के 
सामने वेला का जीवन उदास है, वेला के अडिय विश्वास के सामने बिजली का 
वेभव बुलचुला है। यदि हमारा समाज शीघ्र ही सचेत नहों हो जाता तो इसी 
तरह की विजलियाँ अत्वाचार के बादलों से फट-फटकर हमारे सिर गिरेगी ओर 
नारी के आठ्श का वह स्वप्न जो हम युगां से पोसते आये ह॒ छिन्न-मित्न होकर 
चिल्षा जायगा । 


राम-रहीम की कल्पना एवं उसकी सघटना में सतक क्लात्मकता है। वेला 
ओर बिजली दोनो की कहानियाँ अलग-अलग विकसित होती चली गई है ओर 
अत में एक स्थान पर जाकर दोनों का सग्रम हो जाता है, दोनो एक दूसरे से 
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सटकर प्रवाहित होने लगती हैं। वास्तव में वह उपन्यास वेला और बिजली की 
परिस्थितियों का तुलनात्मक चित्रण है। इस कार्य मे लेखक पर्यात सफल रहा 
है। हाँ, कुछ स्थलों पर सवाद एवं वर्णन इतने लम्बे-चौड़े हो गये हैं कि पाठक 
का बै् छूट जाता है और वह ऐसे स्पलों को छोडकर आगे बढ जाता है । लवे- 
चौड़े अलंकृत वर्णनों को देखकर लेखक के 'दो शब्द” का ध्यान आ जाता है - 
पग्राजफल की टकताली कला के पहलू में अपनी पुरानो घज मी कायम सखने को 
कोशिश की गई है |” 

“पुरुष और नारी” मे स्व॒तन्त्रता-सग्राम की पठमूमि पर प्रेम की एक समत्या 
का चित्रण किया गया है। इसके प्रधान पात्र हैं पुझण अजीत ओर नारी 
'सुधा' | युवक अजीत प्रतिजा कर चुका दे कि “जब तक देश आजाद नहीं होता, 
तत्र तक मेरे लिए. ससार का काई व्यवहार नहीं--ववाह, व्यापार या रोजगार । 
आज से न मेरा कोई अपना स्वार्थ ऐ न अयना परियार । में तमाम तन मन-बन 
माता के चरणों पर निछावर करता हू ।” किन्तु अपनी भाभी के साथ जय वह 
उसके मायके पहुँँचता है तो उसकी भेठ भाभी की छोटी विन छुधा' से होती 
है। झार्यिक विपक्षता मे भी अपने रूप, गुण और शील को लेकर सुधा धूल में 
रक्ष के समान प्रकाश बिखेर रही थी। अजीत का हृढ्य बरघस उसको श्रोर दौड़ 
लगाने लगा ओर वदू चारकर भी कई दिनो तक उस मोहन-वन्धन को काटकर 
बटोँ से जा न सम । इधर सुबा का भी अजीत के प्रति प्रेम हो गया । अपनी 
प्रतिगा के आमह मे अज्नीत एक दिन भाग निकला और साचरमती आश्रम पहुँच 
गया । जय वह बहों से छाथ तो मालूम हुआ फि सुधा का विवाह एक सम्पन्न बूढ़े 
से हो गया जो दो बच्चो वा याप था। अजीत अभी तक सुधा की भूल्ञा नही था 
अतएव इस समाचार ने उसके मन में एक डथल्-पुथपल मचा दी । उसने अपने 
एक गाँव भे रेखा नदी के तठ पर एक आश्रम की स्थापना की और अपनी सारी 
सम्पत्ति को ही अर्पित कर टी । दल्लीप, सुधीर एव अन्च आशअमवातियों के साथ 
चट सेवा, सुधार एव सगठन के कार्यों मे लगन से लग गया। इधर 'सुत्रा' 
अपने शरात्री पति से अलग मकान ले सपद्षी पुत्र महीप के साथ कांग्रेस आन्दों- 
लनो में भाय लेने लगी । बाद में पति से अनुमति लेकर वह अजीत के आभ्रम 
में ही आर गई और आश्रन की झहसस्‍्थी को अपने ऊपर ढाल लिया। अजीत 
के त्याग और सेवा की सराहना होने लगी, उसका यण फैलने लगा 
किन्तु खय अजीत को एक अमाद की अठृत वासना व्यावुल करने लगी | बह 
अधियाधिक सुधा के नमीप रहने का प्रयक्ष क्स्ने लगा जिन्‍्तु खुधा चडी सतर्वता 
से उसकी सुस-सुविधा पर दृष्टि रखते हुए मी झपने को अत्यधिक सयत ग्सफ्र 


८्ए 


६४ हिन्दी उपन्यास 


एक कृत्रिम उगसीनता का आवरण स्वय पर डाले रही । हृटय के भीवर अजीत 
के प्रति लहराते हुए, प्रेम-समुद्र की एक-एक दूँद को बह सीमा में ही सैमालती 
रही | उसने जब-जत्र देखा कि अजीत कतंव्य-पथ से मोहाबेश में च्युत हो रहा 
है तब-तव कुछ ऐसा व्यवह्र दिखाया कि वह पुन. मार्ग पर आ लगा किन्तु 
अजीत के भीतर का अतृप्त पुदप उसे क्षुत्ध करने लगा और प्रेम की एक एक 
घूँड के लिए वह त्तरसने लगा । एक दिन अनायबास उसे मटिरा पीने को मिल गई 
और इसे उसने होश की ढवा के रूप में अगीकार किया । मडिग के नशे में 
ही उसने एक टिन सुधा पर अपना प्रेम प्रकद किया और अनेक तरह से अपनी 
वेचसी वताई किन्तु सुधा अडिग रही और उसे कर्तव्य की ही चेतावनी देती गई । 
एक दिन अजीत बहुत शराब पीकर आश्रम में आग्रा ओर उसे संभालने में 
सुधा को भी चोट आ गई | रात में विंष खाकर सुधा लेट रही | जब्र अजीत 
अन्तिम घडियो में उसके पास पहुँचा तो उसने उससे आत्महत्या का कारण 
बता विया । उसके गले मे अपनी पुरानी रुमाल, जिसे उसने प्रथम साक्षात्कार 
में उसे टिया था, देखकर अजीत को सुधा के प्रेम का रहस्य मालूम हुआ और 
वह पछाड खाकर सुधा के शव के पास गिर पड़ा । फिर आजीवन वह सुधा की 
तस्वीर ही पूजता रहा । 


इस कथानक के द्वारा राजासाहब् ने एक चिरन्तन सत्य को चित्रित करने 
का प्रयास किया है। समय परिवर्तनशील है । इस परिवर्तन के आवर्त में समाज 
जाने कितनी ही करबवर्ट बदलता है, कितने ही आन्दोलन तरगायित होते रहते 
है। किन्तु मानव-स्वभाव की कुछ मूलभूत विशेषताएँ नहीं बदलतीं | स्त्री के लिए 
पुरुष का और पुरुष के लिए स्त्री का शआाकर्पण चिरनन्‍्तन है | जो इस रहस्य की 
उपेक्षा कर हृदय के वेग को बरस रोक देता है वह आजीवन भीतर ही भीतर 
इसकी खोज में भक्‍ता रहता है। जिन प्रद्त्तियों को हम समभते हैं कि हमने 
दया टिया है वें ही भीतर-भीतर जीवन एकत्र करती रहतो हैँ और अवसर पाते 
ही कसी भी सन्धि से फूट पडती हैं। ऊपर से देखने वाले आश्चर्य करते है कि 
मनु य क्या से क्‍या हो गया । किन्तु इसमें आश्चर्य की कोई चात नहीं क्योंकि 
हमारी चेतना वो ओट् में जाने कितनी ही अतृप्त वासनाएँ समय्र की प्रतीक्षा 
करती रहती है। हम स्वय भी अपने को नहीं समझ पाते फिर दूसरों की क्या 
सामर्थ्व जो हमें समझ सके | इसी मनोवैज्ञानिक सत्व का कलात्मक अकन 
“पुरुष और नारी” की विशेषता है। पुरुष और नारी की पक्ृति एव परिस्थिति 
के सेठ से अन्तराल में छिपी वासनाओं की अभिव्यक्ति मिन्न-मिन्न प्रकार से 
हुआ करती है। “शायद, दिल का यह जलजला घुदप पर कुछ और रग लाता 
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है, नारी पर कुछ और **"'जो आबात अमिय है, उसे नारी की प्रकृति सर 
नवाकर आँचल के तले सद्देज लेती है, पुरुष उस प्रल्व को पी नहीं पाता, गले 
से उतरा नहीं कि छाती में आग लग गई । सम्भव हैं, होश रदते बह उस शोले 
की लौ को जवान तक उठने नही ठं, पर नारी तो जान रहते उसे आऑँखो के 
ओआईने तक भी कॉकने नही ढेती । 


“बारी की प्रक्नति के तले बैठी हे विश्व की चिस्तनी नारी--त्याग और सेवा 
की सहज वृत्ति | पुरुष में यह प्रेरणा शाबद उसकी महत््याकाक्षा की तद से फृट्ती 
है, इमीलिए तो वह आदर्श को उँचाई छूने को बठी सरगमा जे कपठ कर उठती 
है, पर चोटी की तपस्या पर दिक नहीं पाती (”* 

जहाँ तक उपयुक्त मनोवैनानिक सत्व को कल्लात्मफ रूप देने का सम्बन्ध है 
राजासाहब किसी ह॒द तक सफल रहे है| “'सुधा' के चरित्र मे आरम्भ से अत तक 
गम्भीरता का निर्वाह किया गया है। अजीत के प्रति उत्तकी जो भावनाएँ हे 
उनरी भहॉडी सतक पाठक को स्थान-स्थान पर मिलती रहती हैं। उसने अपने 
ऊपर इतना सयम्‌ रखा, प्रेम और कक्‍्लेत्य का सायसाथ इतनी कुशलता से 
निर्वाह किया कि वह किस्ती हद तक असाधाग्ण हो उठी है। लेखक ने भी 
मनमाने ठग से उसका सवाल्नन जिया हैं। पति से अलग कराके उसे खाटी 
ओर चरण की ओर लाए तथा वहों से भी अजीन के आश्रम में भेज दिया। जैसा 
कि अन्यत्र कई स्थानों पर कहा जा झुका है हिन्दी के लेखकों मे अभी कलात्मक 
निःसगता नहीं आई है। पात्रो का सचाहान परित्थितियाँ नहीं करती हूं बल्कि 
लेसक करता है। इससे कहानी में मनोरजफ़्ता भले ही आरा जाय वयार्थता नहीं 
आ पाती | त्रिन्दी के पतन का जो दारण बताया गया है उसपर बहुत अधिक 
आग्रह हो गया है। एक बार रस भरी जलेती खा लेने से ही उसके सम्पूर्ण 
जीउन की गति परिवत्तित हो गई। फिर भी पात्रों के चग्त्रि मे पर्याप्त समीवता 

। श्रजीत, सुधा तथा भोला हमसे शरत्‌ बाबू के चरित्रहेन! की सावित्री, सतीश 
एवं उसऊे नोरर की याद दिला देने. है | स्थान-स्थान पर हृदय को प्रभावित 
फरनेयाली उक्तियाँ एवं परिम्यितियों मिलती ८ । 

राजासाहव के उपन्यासो वी सबसे वी छुटि ८ उनही भाषा | उनको 
मुद्ाविरेदर, उद एवं एिन्‍दी के शब्दों से युक्त सानुप्रास भाषा प्रिप है| 
भाषा का अपना हो एक आफ्पण है एसे अन्बीझार नद्दी क्या जा सकता क्स्लु 
उपन्यात्त स ता वधायता को अ्नुरुपता लाना ही उद्दिष्ठ होता है। जिस भाषा 
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का व्यवहार यजासाइच करते हैं वह सामान्य जन की भाषा नहीं और कही-कही 
तो वह बडी कृत्रिम-सी लगने लगती है। इस अलकार-बोमित्न भाषा से सारा 
प्रमाव नष्ट हो जाता है। एक नमूना देखिये। सुधा के विषय में अजीत और 
उसकी भाभी से बातें हो रद्दी है। माभी कहती है--“बेचारो चमन पातों तो 
पहकक्‍ती । इस यने खडहर में क्या खाक चढकेगी | यह तो जनम की दुखिया है 
अजीत ! भयवान्‌ जाने इसके भाग्य की नैया किस घाट लगेगी ।”” “अजीत 
देखता है--भगवान्‌ ने इस जनम की छुखिया को चितवन का धनी बनाकर 
उसके जनम के दैन्य की एवज नजरो की न्यामत नजर कर टी है ।” 

सवाद भी कहीं-कहीं बहुत लग्वे हो गये हैं जिनसे प्रवाह में स्थिस्ता का बोध 
होने लगता है। फिर भी वर्णन के ढंग के कारण ही राजासाहब अपना एक 
अलग स्थान रखते है। 


शरीनाथ सिंह 


प्रसिद्ध पत्रकार ठाकुर श्रीनाथसिह ने अभी तक चार उपन्यास 'उल्लकन 
(६६३४) 'जागरण' (१६३७) 'प्रभावती! ओर अजामण्डल” (१६४१) लिखे 
है। इनमे जागरण! ने पर्याप्त ख्याति पाई है। 'जागरण' अपने को नियन्ब्रित 
रखनेवाली एक सजग बुद्धि की कृति है। इसकी भूमिका में ठाकुर साहब ने कह्दा 
है कि उन्हाने ऐसी ही प्रेरणा के वशीभूत होकर लिखा है जैसी मुहम्मद ईसा 
अथवा हमारे प्राचीन ऋषि-मुनियों को हुआ करती थी। उनकी भूमिका से यदि 
भगवतीचरण वर्मा की मॉति उद्धत दप का नहीं, तो कम से-कम एक प्रकार के 
विश्वासयुक्त अभिमान का भाव अवश्य प्रकट होता है, जिसका तात्पय यद्द है कि 
जो कुछ उन्होने लिखा है वह दोपरहित हें। वास्तविकता यह है कि कह्मनी 
आ्रामछुधार की योजना पर आश्रित है--उसी प्रकार की जैसी मह्त्मा गांधी ने 
सममी और बताई है। महात्माजी के लिए अहिंसा और कष्ट एवं आत्मशुद्धि के 
द्वास आत्मनान के सिद्धात जीती-जागती बस्तुएँ हं। उस पुस्तक के प्रृष्ठों मे, 
ओर जैसा इस कहानी के पात्रो द्वारा व्ख्ल्लाया गया है, ये सिद्धात जाते-जागते 
नहीं है ओर इसी कारण चलते फिरते, आगे वढते भी नहीं जान पडते | कारण 
ढ्ँढने दूर नही जाना पड़ेगा । उन्होने ऊपर ही ऊपर से उनकी वकालत की है । 
मुख्य भाव कहानी की तीत्रता की स्थिति पर पहुँचते डुकडे डुकड़े हो जाता है, 
लेखक के अनुसार उसके एकाएक प्रादुभूत होने की बात तो दूर रही । अत में 
हम नही समझ पाते कि सर कृपाशकर अपने कार्व-क्षेत्र को एकाएक छोड़कर 
क्यो वापस चले जाते हैं--राजासाहब और सेठजी के व्यवहार के कास्ण अथवा 
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निराश होकर । जो भी हो पुत्तक के छिंद्र साधासण से साधारण पाठक को भी 
दिल्लाई पट जायेंगे | अरल्लूतों के विषय में लवे-लवे बाढ-विवाद, राजा के 
कर्मचारियों की द्ृशसता, ल्लियों का उद्धार राजनीतिक अल के रुप सत्याग्रह की 
उत्कुष्ता एज प्रभावोत्याठक्ता--ये सत्र चाते दी हुईं परिस्थितियों से स्वभावतया 
नहीं निकलती हैं, वरन्‌ उनका इस कारण समावेश हैं कि ऐस्ती बाते होनी ही 
चाहिए, उसी प्रकार जिस प्रकार पत्रकार कहा करते है कि अम्ुक-अतसुक बाते पत्र 
मे होनी ही चाहिए) 
जहाँ तक कथा-वस्ठ के प्रवद का सबंध है, सदेव देवी मद्ययता अथवा 

हवाई जहाज बडी आसानी से लेखक की इच्छातुसार उपस्थित हो जाते ६ै। 
सक्तेप में उपन्यास स्पष्ट रूप से प्रचारात्मक है। लेखक वी सदाशयता स्पष्ट दे | 
शिक्षा रूपी गोलियाँ कहानी की चासनी में लपेट दो गई हैं| इससे शायद उन्हें 
निगलने मे साधारण पाठक को सहायता मिलती है । 
अन्य उपन्यासकार 

प्रेमचन्द-युग के कुछ प्रमुत्न उपन्यासकारों का किचित्‌ विस्तार के साथ 
वर्णन ऊिया गया है। इनके अतिस्क्ति भी अनेक उपन्यासकारो ने उत्तन उपन्यास 
की रचना की फिन्तु सके विस्तृत वर्णुन-बिवरण का अवकाश नही हे 

अध वनारायण इृत “'विमाता' ( १६२३ द्वि० स० ) नामक उपन्यास पर्यात 
सफल रहा । इससे रघुनन्दन नामक एक मातृद्दीन वाल़क की कक्‍दण कहानी 
अक्ति है। इस उपन्यास में विमाता द्वार किये गये अत्याचारो का विशद वर्णन 
हुआ हे । घटनाएँ. एवं पात्र समी सजीव है । 

“धग्माज्ञा' नावक के यगस्वी लेखक गोविन्द बल्लभ पंत ने भी दर्याल?! 
( १६६२ ), प्रतिमा! ( १६२४ ), 'मठरी ( १६३६ ), जूनिया' ( १६३८ ), 
श्रिभिता्मा ( १६४६ ), एफक्यूजा (१६४८), प्रनुरागिनी ( १६४७ ), 'नूटजशों? 

१९४६), मुक्ति के वन्‍्वन' (१६५०), वामिनी' ( १६५३ ) झ्रादि शअ्रनेफ उप 

न्यास लिसे | इनके उपन्यासों का दातादणु निगला छेता €] 'मदारी फेबल 
इसे-गिने पात्रो दा उपन्यास है परन्तु पर्यात मोहक दे । इसमे एक झुबा मदारी को 
पर्वतीय डप्लयकाओं में अपनी झोली लिए ट्वर से उधर मच्काते फिरे दे आर 
इस भ्रमण में ही उसके चज्जि को क्रमम अनाइत करने गये (। बिना ताज 
के उम नवात्र क् प्रेम बदा ही प्रकृत एड प्राज्चल है | प्रतिमा एक काल्पनिक. 
क्टानी पर त्राश्ति है) एक द्वीप के गंदा पो बझलटम्जुनओं ने क्सि दीशल से 
यिना युद्ध हुए. बन्दी वरफ्े राज्य हन्तयत झग लिया और फिरि मिस प्रभर एक 
कलाकार के द्वारा बन्‍्दी गया एवं उसमे गज्य का उद्धार हुआ इसो का जिन 
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पंक्ति है। “बूनिया? में एक प्रेमकथा वर्शित है। इसमें जुनिया तथा उसके 
प्रेय कल्लाकार का चित्रण बडा मोहक है। जूनिया का वह “मॉमर नाव नदी 
(तवाली, मैं उस पार चलूँ गी आली! का हाप॑ पर गाना और फिर वेदना लिए 
एः समुद्र मे विल्ञीन हो जाने वाला दृश्य हृदय पर अमिट छाप छोड़ जाता है। 
अमिताभ” पतजी का ऐतिहासिक उपन्यास है। इसमें गौतम बुद्ध की 
गीवनगाथा वर्णित है । उनका जन्म, वाल्यकाल, विवाह, वैवाहिक जोवन, महा- 
पनिष्कमण से लेकर मृत्युपयन्त तक की प्रमुख घटनाओ का क्रमच्द्ध वर्णन 
या गया है | जहाँ तक ऐतिहासिकता का सम्बन्ध है पतनी उसकी रक्षा में 
फल्ल हुए. हैं। उस युग के समाज एव जीवन-रीतियों का भी सजीव वर्शन है । 
गधा बडी ही कोमल एयं काव्यमय है | यद्यपि कथा से परिचित होने के कारण 
;तृह्ल्ल तत्त का आकपण कम हो जाता है फिर भी वर्शन में स्वतः काव्य का-सा 
ानन्द आता है | वस्तुत. यह जीवन-चरित्र और उपन्यास के बीच की वस्तु है। 
उस युग के क्तिपय अन्य लेखक एवं उनको कृतियों निम्नाकित हैं :-- 
सन्नन द्विवेदी ; (रामलाल! ( १६१७ ), कल्याणी' ( १६२१ ), जग- 
श का आशा पर पानी! ( १६२५ ), विश्वस्भरनाथ जिज्जा: ठुक 
रुणी! ( १६२५ ), घनीराम प्रेम * मेरा देश!” (१६२६, वेश्या का छृदय! 
(६३२, शिवनाथ शाझ्यी : मकली बहू” ( १६२८ ), यदुनन्दन प्रसाद 
प्पराधी! ( १६२८ ), विश्वनाथ सिह शर्मा - "कसौटी? ( १६२६ ), शम्भू- 
यान सक्सेना अहुरानी! ( १६३० ), प्रफुल्लचन्द्र ओमता ः 'पाप और 
रया ( १६३० ), जहूर बख्श स्फुलिगः ( १६३१ ), शिवरानी देवी: 
री हृदय! ( १६३२ ), ।चन्द्रशेखर शास्त्री विधवा के [पत्र ( १६३३ ), 
"प्रनारायणु पाण्डेय * 'कपटी? ( १६३४ )। 
पसंहार 
नीति-उपदेश-प्रधान, अद्भुत कथानक-चमत्कार-बहुल, स्वच्छुन्द कल्पना- 
रित प्रारम्भिक उपन्यासों से आगे बढ कर प्रेमचन्ठ ने उपन्यास को यथार्थ 
वन-चित्रण का उत्कृष्ट माध्यम बनाया ओर उसे अभूतपुव॑साहित्यक गुरुता 
टान की | वह युग सामाजिक राजनीतिक जागरण का था | एक ओर तो प्राचीन 
माजिक व्यवस्था की विपमता से उनके प्रति सन्देह उत्पन्न होता जा रहा था 
गीर दूसरी ओर एक उत्कट राजनीतिक चेतना का उदय हुआ था। किन्तु 
जनीतिक उद्देश्य जितना स्पष्ट था उतना सामाजिक उद्देश्य नहीं | सामाजिक 
कृति के प्रति असन्तोष था, सामाजिक विपमता से उत्पीडित व्यक्ति के प्रति 
द्वान॒भूति थी किन्तु सामाजिक मूल्यों तथा वेयक्तिक मूल्यों की सीमाएँ स्थिर नहीं 
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हुईं थीं। शान-विनान के नये प्रकाश में परम्परा प्रात सामाजिक मान्यताएँ चुटि- 
पूर्ण मालूम हो रही थीं किन्तु व्यक्ति पर इनका सस्कारजन्य इतना प्रत्र॒ल प्रभाव 
था कि इनका छोडना कठिन हो रहा था । यही कारण है कि उस युग के उप- 
न्यास-लेखकों ने समत्या को उठाया, परिस्थिति की विषमता को उसके वथा्थ 
परिवेश में चित्रित किया, व्यक्ति की व्यनीबता को सम्पूर्ण सहानुभूति से प्रत्यक्ष 
किया, नवीन मानव-मूल्यों की ओर सकेत किया किस्तु निश्चित रूप से इन मूल्यों 
का स्वरूप स्थिर नहीं कर सके । यह तत्कालीन परिस्थितिजन्य उनफी विवशता 
थी । प्रेमचन्द की महत्ता इसमें नही है कि उन्होंने सामाजिक मान्यताओं की अति 
प्राचोन, जजर इमारत को समूल धराशायी कर नये भवन का निम्मांण किया । 
उनकी महत्ता तो इस बात में है कि उन्होने उस जजंर भवन को गहरी रेखाओं 
में चित्रित कर उसके खतरों से हम अवगत करा विया | वह उसे समूल न2 
करने के पक्त में भी नहीं थे | वह तो उसकी मरम्मत कर, आवश्यक परिवत्तेन कर 
उसे पुनः प्राचीन भव्यता प्रदान करने के पक्षुयाती थे। यही कारण हे कि 
चित्रण में यथार्य वाठी शैली का उपयोग करके भी उद्देश्य में प्रेमचन्द आदश्श- 
वादी ही रहे । कौशिक ने पूरी तरद से प्रेमचन्द्र का अनुगमन किया | 


प्रसाद का दृष्टिकोण प्रेमचन्‍्द से किचित्‌ मित्र था। उन्होंने समाज के 
ज्वल्न्त प्रश्नों, उसकी अनेक पक्तीय समस्याओं को चित्रित करके भी उनका कोई 
आदशवादी समाघान नहीं प्रस्तुत किया। प्रेमचन्द के समान प्रेमाश्मः या 
'ियासदन' की स्थापना को वे इन ज्यलन्त समस्याओं का स्थायी समाधान नहीं 
मानते थे | उन्होंने मानव की सचलता दुर्बलता को अनासक्त माव एवं कल्लाक्षर 
के सम्पूर्ण सयम से चित्रित करने का प्रयास मात्र किया । उनकी शैली क्चित्‌ 
काब्यात्मम थी किन्तु उनकी दृष्टि नितान्त यवाथवादी। इन दोनो लेखकों से 
क्चित्‌ भिन्न इन्दावन लाल वर्मा तथा उम्र रहे । इनके उपन्यास मे रुमानी 
प्रेम की प्रमुद्ता है । वर्मा जी ऐतिहासिक वातावस्ण मे अपनी प्रेम कथाएँ: 
प्रसुत करते £ जप्र कि उम्रजी सामयिक वयतल पर हो रहने ह। कततिपय 
उपन्यातो में जद्दों उमर ने पापाचारों का वन किया दे वहाँ उन्होने नग्न बथार्श- 
वाद तथा प्रकृतिवाद वी सीमाओं को स्पर्ण किया €। किन्तु उपर्युक्त विमिन्‍नाएँ: 
ऊपरी ६। वालव में इन त्मी महान लेसका झणी आन्तरिक भावना एसी ६ | 
भाव सभी में सामाजिक कुरीतियो, अन्वविश्वायों, वामित आडम्सगे आहि के 
छुपार का आह, रुउजन्ध मानउता के शति समवेदना, पीडित-यथ्रित वर्ग फे 
प्रति कदणा, तथा पतितो के उत्थान की शाकाक्षा ममान भाव से दृश्टिगोचर 
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दोती रं। मावनोद्रेश्य की इस एकरूपता के साथ हो साथ उपयुक्त लेखसे की. 
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विद्रोह का स्वर ; 

प्रमचन्द-युग प्रधानतया प्राचीन संस्कृति, परम्परित शआ्आदर्श, सामानिक 
मर्यादा के प्रति आस्था एवं विश्वास का थुग था। सामाजिक विधि-निषेषों के 
वेषम्प एवं तजनित मानवीय दुःख के प्रति जागरूक एवं सुधार की आकाक्षा 
रखते हुए भी प्रेमचन्द मान्य सास्थिक आदर्शों के अ्रति समझौता करके चले थे | 
प्रेमचन्द का 'होरी! स्वयं टूट जाता है किन्तु पच और विरादरी के विरुद्ध विद्रोह 
नही करता । उनकी निर्मल्ा' इद्ध पति को ब्यादी जाकर घुय्ती रहती है किन्तु 
पातित्रत घर्म से डिगती नहीं | उस युग के लेखकों ने विधवा के प्रति सहानुभूति 
प्रकट की, उनके पुनः विवाह की आवश्यकता को ओर सकेत भी किया किन्तु 
विघवा-विवाद के वर्णन को बचाते ही रहे । यह उन लेखकों की नहीं उनके थुग 
की सीमा था। उस समय समाज ही प्रमुख था, व्यक्ति गौण | समान के माध्यम 
से ही व्यक्ति के क्रियाकल्ापों की व्याख्या होती थी। प्रेमचन्दोत्तर युग में वैज्ञानिक 
विचारघारा की प्रमुखता ने वस्तुओं को देखने-परखने की नवीन दृष्टि दी। गत 
बीस वर्षों के अवकाश में एक ओर तो जनसाधारण की आर्थिक श्रवस्था बिंगडती 
गई है और दूसरी ओर सामानिक, राजनीतिक चेतना उद्बुद्ध द्वोती गई है। 
भावुक्ता के स्थान पर बौद्धिकता बढ़ी है। समाज एवं व्यक्ति की सीमाओं के 
संघ में दिनों-दिन व्यक्ति के महत्व पर आग्रह होता जा रहा है। आधुनिक ठप- 
न्यास में सामानिक यथार्थ की विरूपता को प्रत्यक्ष कर मानवीय दुःख, वेदना एवं 
आचरण की अ्रसगति के कारणों का अन्वेषण करने की प्रइति प्रबल हुई और 
मनुष्य के मानवीय पक्तो का अधिकाधिक उद्घाटन हुआ | परिणामस्वरूप 
सामाजिक बन्धन अस्वीकार किये जाने लगे ओर सास्थिक स्वार्थों के विरुद्ध विद्रोह 
का सूजपात हुआ । तीन वर्ष! की 'प्रभा? विवाह को “जी और पुरुष के बीच में 
आर्थिक सम्बन्ध के रूप में” मानतो है। "आखिरी दाँव” की चमेली' पति के 
अत्याचार से ऊनत्र कर भाग निकलती है और परिस्थिति के प्रवाह में अनेक व्यक्तियों 
से सम्बन्ध स्थापित करती है। “नदी के द्वीप” का 'सुवन! विवाह को सामाजिक 
बन्धन के रूप में स्वीकार नहीं करता और 'रेखा” भी अपनी प्रद्नत्ति का ही अलु- 
सरण करती है। इसी प्रकार दिश-द्रोहदी), दिव्या), “मनुष्य के रूप', गिरती 
दीवार, यम राख', 'जहान का पछी आदि आधुनिक उपन्यासों में मान्य सामा- 
जिक वन्धनों के विरुद्ध विद्रोह की मबृत्ति पाई जाती है | नागाजुन का 'नलचनमा 
होरी? की भाँति सामाजिक-सास्यिक उत्तीडन को सिर झ्ुकाकर सहता हुआ द्वूट 
नहीं जाता वल्कि इस निष्कर्प पर पहुँचता है कि “जैसे अंग्रेज बहादुर से सोराज 
लेने के लिए भैया लोग एक हो रहे है, इल्लान्गुल्ला और मगड़ा-कंकट मचा 
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रहे है उसी तरद जन-बनिदह्वर, कुली-मजूर और बहिया-खवास लो 
हक के लिए वाबू-मैया से लडना पड़ेगा |” 


( 

जीवन-दशन ६ 

यदि उपन्यासकार की कृति को केवल मनोरजक न होकर इसके ऊपर उठना 
है तो आवश्यक है कि वह बहुत ही सब्ल एवं व्यापक विश्वासों का व्यक्ति हो । 
उसके लिए. इतना ही पर्यात् नहीं कि उसके मस्तिष्क के द्वार प्रवह्मान युगीन 
विचारों के लिए उन्मुक्त हो वरन्‌ उसे इन अच्यवस्थित विचारों की इस प्रकार 
नियोजित करना चाहिए कि उनके द्वार जीवन के प्रति एक नित्य एवं स्थाई 
दृष्टिकोश प्रतिभासित हो उठे और यह दृष्टिकोण ऐसा हो जिसका अनुमव पाठक 
स्थयं उस कृति से कर सके। समाज एव व्यक्ति की अ्रनेकम्रुी समस्याओ के समा- 
धान की जो युक्ति उपन्यासकार प्रस्तुत करता है उसी से उसकी जीवन दृष्टि देखी 
जा सकती है। प्रेमचन्द के उपन्यास प्रघानतया गान्धीवाद से प्रभावित हैं। 
गान्धीवाद के भी दो धरातल है--एक व्यावहारिक और दूसरा आध्यात्मिक 
परस्पर व्यवहार एवं सामाजिक राजनीतिक समस्याश्रों के समाधान में सत्य, 
अहिसा तथा प्रेम का आचरण गान्धीवाद का व्यावहारिक धरातल है। प्रेमचन्द 
अपने उपन्यासों में प्रायः इसी धरातल पर रहे । आधुनिक उपन्यासकारों ने 
गा-घीवाद के अधिक उदात्त रूप मानववाद को अपनाया है. जिसके अन्तर्गत 
सम्पूर्ण धर्म-दर्शनों में निहित मानव-ग्रेम, कबणा, शान्ति, कल्याण आदि सदगुयों 
का सार समेट लिया है। दुःखदग्ध मानव के प्रति आगर समवेदना से प्रेरित 
आधुनिक उपन्यासों का केन्द्र समान न्‌ रहकर व्यक्ति वनु गया और रू सामा- 
जिंके मान्यताओं एंव वजनाशों की विषमता तथा वास्तविकता को अनाइत कर 
सानव-बेंदना के प्रति सहानुभूति उमाड़ने का प्रयत्न किया गया। इस दृष्टिकोश 
का प्रवर्तन जैनेन्द्र द्वारा हुआ । प्रेमचन्द के समान जैनेन्द्र की भी गान्धीवाद मे 
आस्था है किन्तु उन्होंने उसके आध्यात्मिक पक्ष को अपनाया है। उनकी दृष्टि से 
मनुष्य परमार्थ मे एक होते हुए भी स्वार्थ से विभक्त है। स्व और पर! का 
विभेद माया है। जीवन की सिद्धि उनके भीतर अमेद अनुभूति में है। यह 
अनुभूति अहकार के उत्सग से सम्भव है। हृदय का उत्सर्ग अ्रधिक स्थाई है। 
इससे भी ऊपर है अपने सब स्व का उत्सग | जहाँ अपने प्रिय को पाने की कामना 
का भी उत्सगे है, जहाँ सर्वस्व समपंण है वहाँ सर्वाधिक स्थायी तत्व है। जैनेन्द्र 
के अनुसार पर' के लिए. आत्मत्याग एवं कए-सहिष्णुता ही प्रेम और अहिंसा 
दा सर्वोत्तम स्वरूप है। प्रेम से उद्भूत आत्मपीडन ही जैनेन् के उपन्यासो की 
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मूल इचि है। सियारामशरण गुप्त ने आन्तरिक सरलता, सदाचार, न्याय, सत्य- 
शीलता आदि पर विशेष बल दिया है। उनके अनुसार बुराई की शक्ति इसमें है 
कि वह भलाई से लडने के लिये उसको अपनी दी सतह पर ले आये, और भल्लाई 
की विजय इसमें है कि वह बुराई का अतिक्रमण कर जाय | भगवतीचरण वर्मा का _. 
_आग्रह परिस्थितियों पर है-। उनके अनुसार मनुष्य नणप करता है और न 
पुण्य | वह वही करता है जो उसे करना पडता है। पाप और पुण्य मनुष्य की 
दृष्टिगत विषमता के परिणाम है । वर्माजी आत्मनिषेध या आत्मपीडन में आस्था 
न रखकर स्वस्थ उपभोग में विश्वास रखते है। अशेय मानवतावादी आदर्शों से 
ओर तप्रोत होते हुए भी बुद्धिवादी हैं। यही कारण है कि 'शेखर! प्रेम, अह्विंसा 
तथा सुख के साथ ही-साथ लोक कल्यप्ण के लिये घृणा, हिंसा और दुःख का भी 
उचित मात्रा में उपयोग मानता है। अज्ञेय दु ख तथा यातना के कल्याणकारी 
रूप में आस्था रखते हैं। जो वेदना तथा यातना जीवन को कुण्ठित न बनाकर- 
निर्माण की स्फूर्ति प्रदान करे वह स्पृहणीय हैं| प्रेम के लिए. 'शशि? का आत्म- 
पीडन जैनेन्द्र की नायिकाओं के समान होते हुए. भी उनसे भिन्न है। इलाचन्द्र 
_जोशी की प्रदत्त मनोविश्लेषणात्मक है और वह मनुष्य के आचरण के लिए. 
उसके अवचेतन मन को उत्तरदायी मानते हैं। छल्ल, कपट, अपराध आदि के 
लिए चेतना के अन्तरात् में दमित मावनाश्रों को प्रेरक मानफर चलने के कारण 
उनके पात्रों के आचरण की मयकरता कुछ कम सी हो जाती है | यह भी मानवी 
वादी दृष्टिकोण ही कहा जायगा | यशपाल का दृष्टिकोण मानववादी होते हुए भी 
भौतिक है। उनके अनुसार जीवन की प्रवृत्ति प्रचल्त और असट्ग्धि सत्य है। 
जाति और घर का अहकार भेठ की सृष्टि करता है किन्तु नियति के चक्र में इस 
प्रकार का कोई भेद-माव नहीं। मानव का आचरण परिस्थिति-सापेक्ष्य है | अश्क 
ने गिरती दीवारें मे निम्न मध्य वर्ग के जोवन की दम-बोंट परिस्थितियों का यायातथ्य 
चित्रण कर आशिक सामाजिक वैपम्य से उद्भूत ग्क्वितियों के व्यस की आवश्य- 
क्ताओं को ध्वनित किया है। ईश्वरीय न्याय के प्रति अन्च श्रद्धा नागाजुन कोमान्य - 
नहीं | वलचनमा सोचता है “चार परानी का परिवार छोडकर, मेरा बाप मर गया 
यह भी भगवान ने ठीऊ ही किया | भूख के मारे दादी और माँ आम की गुठलियो 
का गूटा चूर-चूर कर फाँकती है, यह भी मगवान ठीक ही करते है। और सर- 
कार आप कनकजीर और व॒ुल्सीफूल के खुशबूदार मात, अरहर की ढाल, परवल 
को तरक्ारी, घी, दह्दी, चय्नी खाते हैं, सो यह मी भगवान की दी लीला है ।” 
आर्थिक एवं सात्यिफ स्वा्थों के विरुद्ध सघप कर आश्िन-सामाजिझ समता 
स्थापित करने की आवश्यकता ही इनके उपन्यासो का प्रधान स्वर है | 


प्रेसचन्दोत्तर युग ; प्रयोगकाल 


इस प्रकार हम देखते हैँ कि आज के उपन्यासकार की दृष्टि मा 
वेदना, एवं कटु-अनुभूतियों की ओर अधिक है। कुछ लोग इसे एक आू्याए्नर 
रूप देकर इन्ही के द्वारा प्रेम, कल्याण एवं एकता की आशा करते हैं। दूसरे 
समूह के लेखक जिनकी दृष्टि मौतिक दे ( जो अविकतर मास के जीवन दर्शन 
से प्रभावित है ) ईश्वर, धर्म, सामाजिऊ-साल्यिक मर्यादा आठि की रूढ़ भावना 
को धराशायी कर मनुप्य की लौंकिक समानता पर अधिक बल देते हैं। किन्तु 
दोनों ही प्रकार के लेखकों ने नवीन नैतिक मूल्यों की ओर सक्रेत किया है। ये 
मृल्य प्रधानतया मानववादी हैं। इनके अनुसार मानव-आचरणों के परीक्षण की 
परपरित धारणा अरत्रिजित, एकागी एव अकल्याणकर हैं। मनुष्य का आचरण 
महत्वपूर्ण नहीं वल्क्रि उन आचरणों की प्रेरक प्रद्नत्तियाँ, परिस्थितियाँ, मनोग्रन्थियाँ 
मदलंपूर्ण हैं| प्रेरणा के मूल खत तक पहुँच जाने पर पापी, अपराधी, दुराचारी 


भी अपनी दर्निवार विवशता में हमारी सहानुभूति के पात्र बन जाते हैं। 


अन्तवृत्ति-विश्लेपण ; 


उपयुक्त मनोइत्ति के कारण आधुनिक उपन्यास की प्रद्ृत्ति श्रधिकाधिक 
मनोवैनानिक तथा मनोविश्लेषणात्मक होती गई है। प्रेमचन्द के पूर्व उपन्यास- 
कस ने बाह्य क्रिया-कज्ापों एव घटना व्यापारों को ही प्रधानता टी थी। प्रेमचन्द 
ने मनुष्य के बाह्य आचरणों के साथ-साथ उसके विचारों एवं अनुभूतियों का 
अकन भी प्रास्म्म किया। भाव विचार-तर्गों के साथ बाह्य क्रिया कलापों को 
सम्बन्धित कर उन्होंने श्रपने पात्रों को अधिक सबीवता, सप्राणता एवं विश्वस- 
नीयता प्रदान को । किन्तु धीरे धीरे मानव-मन की सचरण भूमियो का अन्वेषणु- 


आधार पर ही निर्मित होने लगे । व्यक्ति के अन्तमन में जो विभिन्न दिशावर्तिनी 
विचार उमियाँ तथा परक्षर प्रतिस्नर्धां भावा-वेग निरन्तर उठते गिरते रहते है 
उनकी प्रतिक्रिया हमारे वाह्म आचरस्णों मे प्रतिविम्बित होती है। अन्न बाह्म 
आचरण से हव्कर उपन्यास-लेखको का ध्यान व्यक्ति को इन रहस्यमप्री आन्तरिक 
प्रदृत्तियो पर ही केन्द्रित हो गया। घीरे-बीरे चेतना के/बाहरी स्तरो पर या अचेतन 

अवचेतन स्तरों तक पहुँचने का प्रवन्न हुआ और मानवात्मा के अन्तर्तम प्रदेश 
के अविराम मन्‍्थन को शब्द बद्ध करने का अभृतपूर्व प्रयास दिखाई पडा | आज 
की विकसित उपन्यास-कला में मनुष्य के बचन एवं कम पूर्रूपेण मन के 
अधीन हो गये हैं [7 मजा 

इस दृष्टि को विकसित करने में मनोविनान एवं मनोविश्लेपण के आधुनिक 


र्ष्८ हिन्दी उपन्याप्त 


निष्क्षों ने भी पर्याप्त प्रेरणा दी । फ्रायड, एडलर, जुँग, वर्गों आदि मनीपियों 
ने मन की अनेक अन्तभूमियों का निर्देश किया और उन्हीं के प्रकाश में मानव- 
आचरणों की व्याख्या का मार्ग प्रशस्त किया | इस नवीन मनोविश्लेषण के झनु- 
सार_“आदिकाल से लेकर आज तक के विकास काल में सृष्टि के एक अनात 
रहस्यमय नियम के क्रम से जो-जो बृत्तियाँ मानव अथवा पूर्व मानव के भीतर 
बनती और विगडती चल्ली गई उनमें समयानुक्रम से सस्कार परिशोधन होते चले 
गये | पर जिन प्रारम्मिक वृत्तियों का परिशोधन हुआ वे नष्ट न होकर उसके 
अज्ञात चेतना लोक में सचित होती चल्ली गई । विकास की प्रगति के साथ ही 
साथ परिशोधित दृत्तियो का पुनः परिशोधन हुआ और इस नये परिशोधन के 
पूर्व की इत्तियाँ भी अज्ञात चेतना के उसी अतल लोक में छिप कर अज्ञात ही रूप 
में सचित हो गई । यह क्रम आज तक वराबर प्रवर्तित होता चला गया है। इस 
अपरिमित दीघंकाल के भीतर असख्य मूल पशु प्रद्धत्तियाँ और उनके सस्कार उस 
अगाधघ, अज्ञात चेतना ल्लोक में दवे और भरे पड़े है| आधुनिक मनुष्य ने सम्यता 
के ऊपरी सस्कारों के लेप से अपने सफेद मन में अत्रश्य सफेद-पोशी कर ली है 
पर जिस परदे पर वह सफेदपोशी की गई है वह इतना झीना है कि ज़रा-जरा 
सी बात में वह फट जाता है और उसमें तनिक भी छिंद्र पैदा होते ही उसके नीचे 
दवी पडी पशु प्रशृत्तियोँ परिपूर्ण वेग से विस्फुटित होने लगती है। इन मूल पशु. 
प्रबृत्तियों को जितनी ही जोर से सभ्य मनुष्य नीचे को दब्ाता है उतने ही प्रत्रेग 
से वे रबर की गेद की तरह ऊपर से उछाल मारने लगती है |? १ 


मनोविश्लेषण का सर्वाधिक प्रचारित सिद्धान्त मनोअन्धियो या कुठाओ का 
है। इसके अनुसार हमारी दमित भावनाएँ या वासनाएँ अग्यि बनकर अवचेतन 
मन में जा वैठती हैं ओर परोक्ष रूप से हमारे स्वभाव, चरित्र, एवं आचरण को. 
प्रभावित किया करती हैं। अचेतन मन मे छिपी हुई ये ग्रम्थियाँ हमारे मन में 
अकारण ईर्ष्या, दप, क्रोध, करुणा, नियशा, मलिनता आदि अनेकानेक भावनाएँ 
उद्दीध् किया करती है जिनके कारण व्यक्ति का मानसिक स्वास्थ्य खो जाता है, 
उसका सतुल्लन बरिगड जाता है। अर्थ एवं कामवासना के दमन से जो कुठाएँ 
बन जाती हैं वे बडी प्रबल होती है | फ्रायड के अनुसार मानव-चेतना को प्रेरणा 
प्रदान करनेवाली कामबृत्ति ही है जा जन्म से मृत्युपयन्त नाना रूप वारण 
करती हुई मनोगति का संचालन करती हैं। काम प्रव्बति को सयत रखकर 
उसकी अभिव्यक्ति को उचित माग देकर, उसे भव्यता प्रदन कर मनुष्य उसकी 
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प्रेमचन्दोत्तर-युग $ प्रयोगकाल स्ड्६्‌ 


शक्ति को साहित्य, संस्क्ृति, सम्यता आदि के विकास की ओर लगा सकता था। 
किन्दु अतृत्त काम-प्रद्कत्ति जत्र कुठा या मनोग्रन्थि चने कर अवचेतन मन से 
प्रविष्ठ हो जांती है तो वह जीवन के स्वास्थ्य को नष्ट कर देती है ओर मनुष्य के 
चिन्तन एवं आचरण में अनेक प्रकार की असगतियाँ दिखाई पडने लगती हैं । 
इन सिद्धान्तों के द्वारा मनुष्य के अव्ययन की एक नूतन मनोविश्लेषणात्मक 
गया वा आसम हुआ का । मन की गहराई में पैठने पर यह तथ्य उपलब्ध हुआ 
के मनुष्य बादर से, अपने क्रियाकल्लापों मे जैसा दिखाई पडता है वह उससे 
भिन्न है। अतणएव मात्र क्रियाकत्लापों के द्वारा उसके चरित्र की परख अआ्रामक 
है| किसी व्यक्ति को वास्तविक रूप में समभने के लिए हमें उसके मन के 
विभिन्न स्तरों को उद्घायित करना पड़ेगा | इस प्रकार यथार्थ का एक नया 
स्वत्प हमारे सामने आया । 
मनोविश्लेषण के इन निष्कर्षों का योरोपीय कथा-साहित्य पर बड़ा व्यापक 
प्रभाव पडा । श्रीमती वर्जानिया बुल्फ, जेम्स ज्वायस, माशंत्र प्रुस्ट, आन्द्रेजीद 
आदि प्रसिद्ध उपन्यासकारों ने मानसिक सस्कारों, मनोग्रन्थियों एवं मन की 
सचरण भूमियों को ही प्रधान आधार बनाकर अपने कथानक का निर्माण किया | 
223 नदी में सर्वप्रथम जैनेन्द्र ने व्यक्ति के अन्तद्वन्द को अपने उपन्यास का मूलाधार 
बनायी अर व्यक्त के अन्तर्मन को विज्ञु्ध करनेवाली भावनाओं का सूक्षमाति- 
सूदरम अकन किया | परख' में बुद्धि और अतस, का सघप चित्रित किया गया | 
'सुनीता? में 'हरि! तथा 'सुनीता' की यौन-कुण्ठाओं को एक ढाशनिक आवरण 
देकर स्व! और पर? के अमेद-निरूपण का प्रयज्ञ किया गया। त्यागपत्र मे 
विपम सामाजिक परिस्थितियों के अनुसार आचरण करते हुए भी चेतना के 
प्रदी्त प्रकाश में व्यक्ति की महत्ता प्रतिपादित की गई। खुखदा?, 'विवर्त' और 
व्यतीत! भें एक सीमा तक कुठाओं से उत्पन्न वेचारिक एवं आचरणिक असगतियो 
का वर्णन है। किन्तु जैनेन्द्र बढ़े ही सनग एवं सतक कलाकार है ओर उन्होंने 
अपने पाज्नों का मनोविश्लेपण इतने सहज, सम्बेद्य एव हार्दिक ढंग से किया है 
कि वह आरोपित-सा नहों लगता । उनमें केवल वैजानिक विश्लेषण ही नहीं है 
आध्यात्मिक अन्वेषण भी है । यही कारण है कि अनेक आलोचकों को इनकी 
मनोविश्लेपण प्रणाली अक्षण' तथा अनिदिष्ट'-सी लगती है। मनोविश्लेषण के 
मिद्धान्तों को ही आधार बनाकर उपन्यास-रचना का सर्वप्रथम प्रयास इलाचन्द 
जोशी का ही समझना चाहिए। उन्होंने विभिन्न प्रकार की कुठाओं से ग्रस्त 
व्यक्तियों की अहम्मन्यता, आत्मर्रते, मानसिक विकृति, बौद्धिक यन्त्रणा, संशय 
सदेह, संताप, ईर्प्या, मतिश्रम, परपीटन, आत्मपीडन, निर्द्रेश्य दौड़ घूप आदि 


२८० हिन्दी उपस्यास 


का अपने उपन्यासों में वर्णन किया है। उनके अधिकाश पात्र मानसिक रोगों के 
शिकार हैं जो स्त्रयं ही अपने को नहीं समझ पाते | कमी-कभी कारण अन्थियों के 
खुल जाने पर वे स्वस्थ भी हो जाते है। “अशेय' ने मानव मस्तिष्क पर प्रत्येक 
क्षण पध्ने वाले असख्य सस्कारों और उनसे उद्भूत विचार-तरगों को शब्द बद्ध 
करने का प्रयास किया हैं। वाह्य दृष्टियों से अति सामान्य ढीखने वाली बातें भी 
जल मे फेंकी ककडी के समान मन में विचार-लहसियाँ उठा देती है जिनका 
व्यक्तित्त पर गहरा प्रभाव पडता है। 

अपने अतीत जीवन' के प्रत्वावज्ञोकन! के प्रयास में 'शेखर' के “चेतना- 
प्रवाह में तरंग पर तरंग उठती चली जाती है जिसमे उसका सम्पूर्ण अतीत जीवन 
सच्मतम व्योरों के साथ प्रतिविम्बित हो उठता है। शेखर! तथा 'नदी के द्वीप! 
दोनों ही उपन्यासों में श्रात्मनिष्ठता का परम गम्मीर रूप देखने को मिलता है। 
उनमें विभिन्न प्रकार की कुठाओ एवं उनके प्रमावों का भी वर्णन है किन्तु 
प्रवानतया वाह्य उद्दीपन की सूह्र्मतम मानसिक प्रतिक्रिया के अकन में ही इनकी 
सम्पूर्ण प्रतिमा प्रदर्शित हुई है । यशपाल ने भारक्स! और “्रायड” ढोनों से ही 
पेरणा ली है और उनकी कृतियों म भी आर्थिक तथा यौन-कुठाआ की विश्वतियों 
प्रदर्शित की गई है| किन्तु रचना प्रक्रिया में यशपाल सामाजिक यथाथवादी 
अविक है मनोविश्लेषक कम | “अश्क! के पात्र आर्थिक, सामाजिक, पारिवारिक 
तथा यौनकुठाओ के शिकार है। किन्तु उनका मनोविश्लेपण सामाजिक यथार्थ 
की कटोर भृमि से अकुस्ति हुआ है। रचना-प्रक्रिया में अनेय को भॉति उन्होने 
भी चितना-वाग? तथा 'पूर्वटीति! पद्धति का प्रचुरता से उपयोग किया है । आखु- 
निक थघुग के अन्य लेखको पर भी आधुनिक मनोविज्ञान का पर्यात्र प्रभाव पडा 
है और वह विभिन्‍न रूपो में अमिव्यक्त हुआ है । 

इस सम्बन्ध में किचित्‌ सतकता अपेक्षित है। मनुष्य के सारे कार्य-व्यापारों 
में अन्तर्मन के अतल में दवी पडी प्रद्वत्तियों का विशेष हाथ होता है--बह मनों- 
वैजानिक तथ्य व्यक्ति के चरित्राकन में महत्वपूर्ण है। किन्तु यह ध्यान रखना 
चाहिए, कि विज्ञान का जान कल्ना का साधक मात्र होता है। आवश्यकता इस 
बात की है कि क्ल्वाकार उस जान को पूर्ण आ्रत्मनिंमजित करके ही कलात्मक 
अमिव्यक्ति करे | किसी मी वैज्ञानिक सिद्धान्त के प्रशाश में व्यक्ति को देखना 
घुग नही | क्न्ति आवश्यकता इस बात की है कि ध्यान व्यक्ति पर रहे सिद्धान्त 
पर नही) मनोविश्लेपक का मार्ग क्‍ल्लाकार का मार्ग नहीं । उसकी सहानुभूति 
विस्तृत होती है और उसमें मनोबिश्लेषक की अपेक्षा अधिक गम्भीर जीवनानु- 
भूति होती है। किसी भी व्यक्ति को उसके सम्पूर्ण परिपाइव में सजीत, सत्राण 
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रूप में प्रत्यज्ञ करना ही उसका कतेव्य है। यदि उसकी कृति से मानव सत्य की | 
उपलब्धि हो सकी तो डसके कल्लाकार का कतंव्य पूरा हो गया | विभिन्‍न प्रकार 
की मानसिक कुठाओं के उदाहरण प्रस्ठुत करने मात्र से कोई महान चित्रकार नहीं 
चन सकता | 

नअशेय', अश्क' तथा अन्य उपन्यासफारों ने निस चेतना-घारा ( हि#ए8गाा 
०६ ९००5९०००५7८४७७ ) वाली योरोपीय पद्धदि का अपने उपन्यासों में पयोग 
किया है उसकी कतिपय सीमाओ का भी इस स्थान पर उल्लेख कर देना असगत 
न होगा । एक समय था कि योरोपीय उपन्यास जगत में इस प्रणाली की मनो- 
वैजानिकता का--जिसका चस्म प्रयोग श्रूलिसेस! ( (]3928 ) में हुआ--बडा 
बोलबाला था | किखु आज वहाँ मो इस प्रणाली को छडियोँ स्पष्ट हो गई है। 
इसका सबसे बडा टोष यह है कि असम्भावित एवं अप्रत्याशित विचार तरंगो के 
अंफन के प्रयत्न में कथा की कडियॉ टूट जाती हैं और प्रवाह अवरुद्ध हो जाता 
है । अधिकाश पाठक जीवन का यथार्थ इतिहास जानने की इच्छा से नहीं, कथा 
के मोह से ही उपन्यास लेकर बैठते है) यही कास्ण है कि जेम्स ज्वायस के 
महान्‌ प्रयोग की प्रशता तो अधिक होती दे किन्तु वह पढा कम ही जाता है। 
वजो निया वुल्फ के उपन्यास यदि पढे जाते है और उनका आकर्षण यदि कम 
नहीं हुआ है तो उसके दो कारण हैं। एक तो है उनका आऊार-लाघव और 
दूमरा लेखिका की पास्मार्जित, परिष्क्ृत एवं प्रदीत्त शैली | एक बात और । मनो- 
विश्लेषण की पुन्तकों में हमारे उयचेतन प्रवाह पर जितना जोर दिया गया है उस 
सबका प्रवोग उपन्यास में करना उसे व्यावहारिक यथार्थ से दूर ले जाना है। 
यदि किसी घटना-विशेष के आधात्त से या परिस्थिति-विशेष मे पिछली वातो का 
स्मस्ण हो भी शाता ईं--यद्यपि यह भी सदैव सम्मव नहीं है--तो वह इतना 
असत्पष्ट एवं आकारदीन होता है कि उसको उसकी सम्पूणंता भे फिर याद करना 
किसी भी व्यक्ति--अतएव कसी भी उपन्यास के पात्र--के लिए. सम्भव नहीं। 
अतणव जब हम पाते हैं कि कोई पात्र अपने गत जीवन की घटनाओं का समस्त 
पूर्णता से स्मस्ण करता है तो हमें उपन्यास की यथार्थता में सन्देह हो उठता है। 
इसलिए इस पद्धति का प्रयोग करनेवाले उपन्यासत्मरों के लिए, अत्यधिक सतक्ता 
अपेक्तित है | 


सामाजिक यथार्थ 


साहित्य में सामाजिक यथार्थ को देसने समझने की दृष्टि मी मिन्न-मिन्न रही 
है वैसे इसका सहन शब्दगत अर्थ तो यही है कि समाज जेसा हो वैसा ही 


श८६ हिन्दी उपन्यास 


'कामावक्ति है। इस उपन्यास के प्रायः सभी सुझख्य पात्रों की समस्या विवाह 
एव यौन-आकर्षण की समस्या है। सामाजिक-नैतिक मान्यताओं की अवदेलना 
करके व्यक्ति की काम कुठाओं एवं यौन-विक्ृतियों का चित्रण ही मानों इस 
उपन्यास का लक्ष्य है। अश्क' के उपन्यासों में भी काम-कुठाओ के चित्र 
भरे पड़े है। “गिरती दीवारें? का चेतन तो अतृप्त वासना के रोग से बुरी तरह 
अस्त है और वह जिस किसी जवान लडकी को देखता है- चाहे वह कैसी ही 
२दी या भद्दो हो-उसकी नसों का रक्त उबलने लगता है | प्रकाशो, केशर, नीला 
आदि अनेक लडकियों उसकी लोलुप दृष्टि का शिकार बनती हैं। केशर के शरीर 
का अल्हडपन तो उसे मतवाला बना देता है और उसे अपनी पालतू बिल्ली 
के समान गोद में उठाकर कोठरी मे ले जाता है ओर चारपाई पर डाल देता 
है। 'गर्मराख' भी अवैध यौन-सम्बन्ध की कहानी है। वेचारी सत्या जी मुक 
भाव से शरीर-समपंण करके भी अपने प्रिय के मन को अपनी ओर आकर्षित 
नही कर पाती । इधर के अन्य लेखकों ने भी अवैध प्रेम सम्बन्धों तथा यौन- 
विक्न तियों का अपने उपन्यासों में अधिकाधिक वर्णन क्या हैं। अमृत राय के _ 
“ब्रीज” की राज अनमेल विवाह का शिकार वन अतृप्त वासना की तृप्ति के लिए 
भटकती हुई बुरी तरह मदेन्द्र के द्वारा छुल्ली जाती है। 'ह्त्ते मस्तूल' की रजना 
को परिस्थितयों के प्रवाह में अनेक व्यक्तियों से विवाह एवं यौन सम्बन्ध स्थापित 
करना पडता है। उसका लावण्य, उसका नारी शरीर मानों पुरुषों के निरतर 
उपभोग के लिये ही निर्मित हुए हो | काम वासना का सबसे प्रिनोना रूप द्वारिका 
प्रसाद ने अपने 'घेरे के बाहर! नामक उपन्यास में प्रस्तुत किया है जिसमें एक 
युवक अपनी चचेरी वहन से ही यौन सम्बन्ध स्थापित करता है। यह उपयास 
अत्यधिक अश्छील हो गया है । 

मानव जीवन में अनेक दुरबलताएँ एवं विकृृतियाँ मरी पडी हैं। भूख के 
समान भोग भी एक मृत प्रवृत्ति हि और ऊपर से अत्यधिक सरल, सज्जन 
एवं सदाचारी दिखल्ाई पडने वाले व्यक्ति के भीतर भी नारी रुप के प्रति बंटी 
उत्क्ठा होती है | स्ली-पुदप का आकर्षण चिरतन है और यही एकदूसरे की 
सबसे वडी दुर्वलता है। अतएव आज के उपन्यासकार जिन यूकछ्म व्योरों के 
द्वारा कामचेशओ, कुठाओ, विकृतियो आठि का वर्णन करते है उनकी यथा- 
थेता से इनमार नहीं किया जा सक्‍ता। मानव मन इतना जस्‍्लि है कि उसे 
जानना कठिन हैं | किसके प्रति, किस बात पर हमारा आकपण हो जायगा कहा 
नही जा सकता । अपनी पत्नी अथवा पति के रहते हुए भी दूसरो के साथ रग- 
रहस्य मे क्यो एक विशेष ५कार का आनन्द आता है, वह बौंन सी दुर्निवार 
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प्रवृत्ति है नो अपनी सतति की भी उपेक्षा कर नारी को परपुरुष की ओर 
अगाती है, इसे मनोवैज्ञानिक ही वता सकेंगे। किन्ठु यह जीवन का सत्य है. 
चास्तविकता है। अतएव उपन्यासकार यदि तटस्थ भाव से इनका चित्रण करता 
है तो वह जीवन का ही चित्रण है। किन्तु साहित्य का उद्देश्य क्या दे! सर 
के इस दीब अवकाश से मनुप्य जो अपनी पशुता को ठच्चाता हुआ मनुष्यता तक 
पहुँचा है साहित्य क्या उसी पशु-स्तर पर रख कर ही मनुष्य का चित्रण करे। 
समाज ने सामूहिक मगल के लिए, जिन संस्थाओं का विकास किया सम्भव है 
उनमें संस्कार, सशोधन, परिवर्तन की आवश्यकता हो। किन्तु उनको कक्‍दपय 
चुट्यों के आधार पर उन्हें समूल ध्वस्त कर देने का प्रवल्त भयावह हो सकता 
है | उठहस्ण के लिये विवाह की सस्या हैं। भारतवर्ध से विवाह एक पवित्र 
एवं मंगलमय जीवन-घर्म माना गया है। यदि इसे केवल वासना-तृप्ति का 
साधन मान लिया जायगा तो समाज में अराजकता उत्पन्न हो जायंगी। कमी- 
कभी विवाह का वन्धन व्यक्ति के लिए. महान उत्पीड़न वन जाता है। किन्तु 
इसके अपवादस्वरूप हो समझना चाहिए । कम से कम इस देश में तो पदीत्व 
की मर्यादा में आज भो लोकरुचि का वहुमत है | फिर, कुठित व्यक्तित्व की काम- 
चेष्ठाओं के वर्णन का पाठक पर क्या प्रमाव पड़ेगा इसका भी च्यान रखना 
चाहिए. | प्रायः लोगों को कहते सुना गया है कि “नदी के द्वीप” नामक उपन्यास 
सबके पढने योग्य कृति नही है| काम-कुठाओं तथा यौन-प्रतगो के चित्रण मे 
चडी ह्टी सतक्ता अपेक्तित है| मानवीय डचलताओं के प्रति सहानुभूति तो 
समझ में श्राती है किन्ठ उन प्रबृत्तिजन्य डुर्वल्ञताओं का ही उच्तेचकऊ तथा 
अतिरजित वर्णन न तो जीवन का सम्पूर्ण चित्र कहा जाबगा और न वह लोक- 
क्ल्याणकारो ही होगा । जीवन की व्यापकता में से मात्र काम विकृतियों को चुन- 
खुनकर प्रत्यक्ष करना किसी मी साहित्य के लिए शुम नही कहा जा समझता | 
शिल्प-अयोग 

उपन्यास प्रधानतया यथाय जीवन-चित्रण का प्रयास है| समय के परिवर्तन 
के साथ ही साथ जीवन के नये रूप, नई समस्याएँ सामने आती हैं और इन 
नूतन जीवन तथ्यों की अभिव्यक्ति के छिए साहित्यक्रर को नतन साहित्व-शैलियाँ 
भी अपनानी पडती दै। शेली सम्बन्धी नये प्रयोग बहतत कुछ साहित्यकार की 
जीवनानुभूति के स्वरूप पर निभर होते हैं। इन प्रयोगो को भी हम दो श्रेणियों 
से विभक्त कर नकते है। जहाँ केवल कथन-शैली का चमत्कारप्रदर्शन ही 
अभीष्सित है, वक्तव्य बल्तु सें कोई नवीनता या गहराई नहीं है वहाँ प्रयोग, मात्र 
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प्रयोग के लिए ही समझना चाहिए । किन्तु जहाँ मावानुभूति की तीत्रता, वक्तव्य 
वस्तु की नवीनता, जीवन सत्यों की गम्मीरता की अभिव्यक्ति के प्रयास में नवीन 
रूपविधान अनिवाय हो जाता है वहीं वास्तविक साहित्यिक प्रयोग समझना 
चाहिए; । इस प्रकार का प्रयोग किसी न किसी अश तक प्रत्येक मह्ान्‌ साहित्यकार 
की कृति में देखा जा सकता है | 

प्रेमचन्द ने हिन्दी में एक विस्तृत चित्रपट पर, कार्य-कारण >्खल्ला से युक्त, 
सुव्यवास्थित एव सुनियोजित कथा के द्वारा जीवन को उसकी सम्पूर्शता में चित्रित 
करने का प्रयास किया था। सम्पूर्ण प्रेमचन्द-युग में इसी परम्परा का पालन 
होता रह | इस युग के प्रायः अन्त में जैनेन्द्र को क्रतियों द्वार किंचित्‌ नूतन 
रूप-विधान का जन्म हुआ । उनकी कृतियों में कहानी पर अधिक आग्रह न होकर 
चरित्र के मनोविश्लेपण पर ही पूरा बल दिया गया | यही कारण है कि “जगह 
जगह कहानी हनी के तार की कडियों? टूटी हुई सी लगती हैं। “कहीं एक साधारण” 
भाव फो वर्णन से कुल्ला दिया है, कही वारीकी से काम लिया है, कही लापरबाददी 
से, कही हल्की-वीमी कल्मम से काम लिया है, कही तीक्ृण और भागती से ।?" 
उनके विचार से “यह सत्र कुछ चित्र में खूबी और असलियत लाने के लिए, 
जरूरी हो पडता है । यह कमज्यादे रग की शोभा रग विरगेपन में और स्वाद 
देती है |?* इलाचन्द्र जोशी में भी मनोविश्लेषण की प्रधानता है | किन्तु रूप- 
विधान की दृष्टि से इन दोनों लेखकों में कोई विशेष परिवतंन या प्रयोग नहीं है । 
कहानी सुनाना इनका उद्देश्य मले ही न हो किन्तु इनका चरित्र-विश्लेषण कार्य 
कारण शखला से आबद्ध होकर कह्दनी के रूप में ह्वी अभिव्यक्त हुआ है। यह 
कहानी बाह्य जीवन-ब्यापार की उतनी नहीं है जितनी व्यक्ति के अन्तर्जयत की । 


“शेखर ; एक जीवनी” हिन्दी_उपन्यास-क्षेत्र मे प्रथम वास्तविक प्रयोग है । 
यह पुरानी उपन्यास-पर्मरा से भिन्‍न कृति है| इसका सब्नसे बडा प्रमाण तो यही 
है कि अनेक आलोचकी ने इसे उपन्यास मानने से ही इनकार कर दिया है। 
प्रस्ठुत पक्तियों के लेखक ने इस युग के एक शीष॑स्थ उपन्यासकार से जब शेखर? 
के विपय में उनकी सम्मति मॉगी तो वह किचित्‌ गम्भीर हो गये और फिर बोल 
पडढ़े---/0 7५ & 7"6000५ 0000776९7०४? | वाक्य की ध्वनि स्पष्ट दे। 
मूल्यवान्‌ विचार-निधि होते हुए भी यह परम्परित अथ मे उपन्यास नहीं है । 
इसका रूप शिल्प नितान्त नवीन है | इसमें न तो कोई पूवनियोजित एव व्यव 
स्थित कथा-प्रसग है, न वणनो में कोई कार्य-कार ण-ईप्तला । स्सका कारण यह 








१ पिरख की भूमिका ;। २ वहीं । 
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है कि इसमें अंकित घटना-प्रसंग अथवा विचार-तरग वडी ही विषम परिस्थिति 
में शेखर के मन में उदित हुए. हं। उसे फाँसी की सजा मिली है ओर उसने 
मृत्यु की अनिवायता को पूरी तरह छुृदयगम कर लिया है। आसन्न मझत्यु की 
छाया में वैठा हुआ यह व्यक्ति अपने अतोत जीवन को स्मृति के प्रकाश में पुनः 
देख रहा है| मृत्यु के कुछ पूर्व स्म्ृतियाँ बडी स्पष्ट हो जाती हैं । इन्हीं स्मृतियों का 
अंकन शेखर की जीवनी धन गया है | सम्पूर्ण अन्य (पूर्व दीप्ति! (१४६) ४0०४) 
की पद्धति पर निर्मित है। चूँकि स्मृतियाँ सुसम्बद्ध रूप में उद्ित नहीं होती 
अतएव शेखर की इन स्मृतियों में भी कोई निश्चित शथ्छ्ूला नहीं है। वे अधिकतर 
विश्छ्वल हैं | शेखर का मानस इतना तरल रहा है कि जीवन की छोटी से छोटी 
घटनाओ की भी उसके भीतर एक विशेष प्रतिक्रिया हुई है, उसी प्रकार जैसे एक 
क्षुद्र कंकडी भी जल को तरगायित कर देतो है। बाह्य उद्दीपनों की मानसिक 
प्रतिक्रिया के वर्णन से यह अन्थ अग्रसर होता है। वस्तुगठन में पूर्व दीति एव 
खएड-चित्रो की पद्धति का प्रयोग हिन्दी में सर्वप्रथम गुलेरी जी ने 'उसने कहा 
था? नामक कहानी में बडी सफलतापूर्वक किया था । किन्तु इस पद्धति पर इतना 
बडा उपन्यास लिख डालने का कौशल : शेखर एक जीवनी में ही दिखाई पडा । 
अश्क ने (गरती दीवारें! में मी चेतना-प्रवाह तथा पूर्वदीप्ति-पद्धति का सफल 
उपयोग किया है । 

- हिन्दी उपन्यास साहित्य में दूसरा अभिनव प्रयोग! है पडित हजारी प्रताद 
द्विवेदी कृत बाणभद्य की आत्मकथा” | 'कथामुख” तथा 'उपसहार? में 'दोदी” की 
कहानी कहकर लेखक ने बड़े कौशल से यह भ्रम उत्पन्न करने का प्रयास किया 
है कि इस कथा के वक्ता स्वर्य॑ वाणमद्द हैं। यद्यपि प्रथम पुरुष में, अथवा 
डायरी-शेली म कथा कहने की परम्परा पुरानी है किन्तु 'वाणभद्द की आत्मकथा? 
की नवीनता उसी कौशल मे है जो पाठक को इस भ्रम में डाल देता है। यह 
ऐतिहासिक उपन्यास संस्कृत की कथा-आख्यायिका के ठग पर लिखा गया है | 
सम्पूर्ण अन्य बीस उच्छूवासों में विभक्त है। आरम्भ में वन्‍्दना है। ऊपर से 
देखने पर शैल्ली में 'कादम्बरी' को शैली की सानुरूपता है--इसमें भी “रूप का, 
रंग का, शोभा का, सौन्दय्यं का जम कर वर्णन किया गया है ? अल्नकृत वर्णन, 
समास गुम्फित पदावली, रसानुवोध आदि को दृष्टि से वह कथा-आख्यायिका-शैली 
का झनुकरण करने में पूर्ण सफल रहा है। किन्तु इसकी अपनी विशेषताएँ मी 
स्पष्ट हैं। भावों के उतार-चढाव के साथ यहाँ भाषा भी रूप रग बढलती चलतो 
है। “जहाँ उसके ( कथाकार ) भावावेग की गति तीज्र होती है, वहाँ वह 
जमकर लिखता है परन्तु जहाँ दुख का आवेग त्रद़् नाता है वहाँ उसकी लेखनी 

१६ 
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शियिल हो जाती है। »< » » सस्कृत साहित्व में यह शैली एक दम अपरिचित 
है। » * » एक वात और है कादम्बरी में प्रेम की अभिव्यक्ति में एक प्रकार 
की दस भावना है परन्तु इस कथा मे स्वंत्र प्रेम को भावना यूढ और अहम भाव 
से प्रक्‍्द हुई है। »< »< »< फिर काठम्बरी में प्रेम के जिन शारीरिक विकारों 
का--अनुमावों का, दावों का अयक्ञन अलकारों का-पआ्राछुर्य है उनके 
स्थान में कथा से मानस विकारों का--लजा का, अवहित्था का, जडिमा का-- 
अधिक प्राचुय है [”* इस प्रकार इस उपन्यास में कथा-आख्याविका वी 
प्राचीन भारतीय शेल्ली तथा चरित्र-वर्णन की आउुनिक्तम शै्ली का अपूर्व 
सयोग हैं 


मान्य साहित्यकारों के उपयुक्त प्रयोगों के अतिरिक्त हिन्दी उपन्यास-शिल्प में 
जो अन्य प्रयोग हुए हैं वे नई पीढ़ी के उन लेखकों द्वार किये गये हैं जिनको 
कृतियों पिछले दस वर्षों में ही प्रकाश में आई है। इन ऋतियों में परिवर्तित 
परिस्थितियों तथा नवीन जीवन-मूल्यों की अभिव्यक्ति के लिए, नूतन शिल्प-कीशल 
अपनाये गये हैं जिनके द्वारा हिन्दी उपन्यास में इन थोडे से वर्षों में ही अमूत- 
पूर्व रूप वैविध्य दिखाई पडा है। इनमें घर्मवीर भारती कृत “सूरज का सातम्मं 
घोडा” शिवप्रसाद मिश्र रूद्र' कृत “बहती गगा” गिरिघर गोपाल इत “चॉदनी 
के खण्डहर”? सर्वेश्वर दयात्न सक्सेना का 'सोया हुआ जल, प्रभाकर माचवे का 
परंतु! फरणीश्वर नाथ रेखु का 'मैला आँचल' तथा 'परती परिकथाः! और 
नागाजु न के बाबा बढेसर नाथ' उल्लेखनीय हैं । 


सूरज का सातवाँ घोडा' म एक ही व्यक्ति माणिक सुल्ला द्वारा कही गई छु 
स्व॒तन्त्र सी लगने वाली कहानियों में वड़े कौशल से संचध-सूत्र स्थापित करके 
उपन्यास का रूप दे दिया गया है। कहानी कहने को रीति पुरानी 'किस्तागोई? 
वाली है जिसमें कहानी में से कहानी निकलती है। क्लि उपन्यासकार ने बड़े 
कौशल से अपने क्थ्य के अनुरूप इसे नया रूप दे विया जिससे इसमे अमिनव 
आकर्षण आ गया है। 'चहती गगा? में मी अनेक स्वतन्न कहानियाँ हैं किंतु उनके 
द्वारा सामूहिक रूप से काशी तथा उसके निकट्वत्तों प्रदेशो की २०० वर्षों की 
जीवन-धारा अविरल गति से प्रवाहित होती हुई दिखाई पड़ती है। यह कृति 
मुख्यतवा कहानियों का सग्रह है जिसकी प्रत्येक कहानी अपने आपमें पूर्ण स्वतन्त्र 
है। उनमें परत्पर कोई सम्बन्ध नहीं हे | हाँ, सत्च॒ मिलकर काशी का एक 





* वाणभद्य की आत्मकथा'--ठपसहार' । 
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निर्दिष्ट अवधि का इतिहास प्रस्तुत करती हैं। 'चाँदनी के खण्डहर' एक लघु 
उपन्यास है जिसमे एक मध्यवरगोंय परिवार के २४ घटे के जीवन का वर्णन है। 
ड्स सक्षिम श्रवकाश की जीवनचर्या से ही लेखक ने बड़े कौशल से उस परिवार 
की जर्जर आशिक स्थिति और तज्जन्य नेराश्य, उदासी, घुट्न एवं कुठा आदि 
को सजीव कर दिया है। 'सोया हुआ जलन” 'में एक डाकर्ैंगले में दिके हुए, 
यात्रियों के केवल एक रात की जिन्दगी का वर्णन है जिसे सिनेरियो-टेकनोक 
कहा जा सकता है। इसकी प्रमुख विशेषता है प्रतीकात्मकता । प्रमाकर माचवे 
पर! भी एक शुद्ध प्रयोगवादी उपन्यास है। इसमें कतिपय पढे-लिखे 
'पाज्नो की 'चेतना-धारा को शब्द-बद्ध करने का प्रयास किया गया है | ये अध्येता 
पात्र अपनी चिन्तन-प्रक्रिया के बीच-चीच में पठित अन्थो से उद्धरण देते चलते 
हैं और ८४ प्रृष्ठो के इस उपन्यास में एक चौथाई प्रृष्ठ उद्धस्णो ने ही घेर लिए 
हूं। यथार्थ चित्रण के प्रयास में अति सूक्ष्म विवरण भी वडी सतकता से दिये 
गये हैं जिनसे लेखक की संक्षमनिरीक्षण शक्ति का पता चलता है। प्रत्येक परि- 
ज्छेट का नामकरण पात्रविशेष के आधार पर किया गया है। सम्पूर्ण उपन्यास 
मार्मिक व्यग से ओतप्रोत है। फरणीश्वरनाथ रेसु के दोनों उपन्यास है 'मैला 
आऑचल' तथा 'परती परिकथा' उच्चकोटि के आचलिक उपन्यास हैं| देश के अचल- 
विशेष को ही दृष्टि म॒ रखकर लिखे गये ये उपन्यास हिन्दी मे नितान्त नवीन 
प्रयोग हैं। 'मैश्ा आँचल' में प्रूर्णियाँ ज़िले के मेरीगज तथा 'परती परिकथा? 
मे परानपुर गाँव की वितरिध जीवन-रीतियों, विभिन्न प्रकार के व्यक्तियों, सामाजिक 
धामिक नैतिक सस्कारो आदि का बडा हो यथाथ चित्रण किया गया है। रेशु 
का उस प्रदेश के लोकजीवन से प्रगाढ परिचय है और उन्होंने सछरमनिरीक्षित 
व्योरो के आधार पर इन दोनो गॉवो को सजीव कर दिया है। मापा भी आचलिऊ 
रग-ठग में ढल गई है तथा वर्णन-रीति में आचलिक वातावरण उलन्न करने की 
क्षमता है | परिहार के दूसरे लेखक नागाजुन ने भी अपने उपन्यासों बल्चनमा? 
'रतिनाथ की चाची', 'नई पीध' तथा बात्रा वटेसरनाथ में जावो की जिन्दगा 
का यथार्थ चित्रण किया है और इन सभी में भाषा सम्बन्धी नये प्रयोग है जिन्तु 
धावा बटेसरनाव! शिल्प को दृष्टि से एक नितान्त नूतन प्रयोग है| इस उपन्यास 
का कथाकार एक पुरातन वच्वक्ष है जो स्त मे एक व्यक्ति से उस गाँव को 
ज बन-रीति मे सौ-डेढ सी वर्षों ले होने वाले परिवर्तनो का वडा ही सजीब तथा 
मनोरमस वर्णन करता है। इन प्रयोगों के अतिरिक्त हिन्दी उपन्यास-्ेत्र में और 
भी अनेक ऋृतियाँ इघर दिखाई पड़ी है जिनमे शिल्वगत विचित्नता लाने का 
प्रयास है। नरेश मेहता का 'ड्ूबते मलूल' तंथा अम्रतलाल नागर का "सेठ 
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बॉकेमल' भी नये ही प्रयोग हैं। आगे चलकर इस थुग के प्रमुख उपन्यासकारों 
का मूल्याकन करते हुए इन सभी नवीन कृतियों की विषय एवं शिल्पगत 
विशेषताश्रों का विस्तृत विवेचन करने का प्रयत्ञ किया जायगा | 


इन नये प्रयोगो के सम्बन्ध में यह जान लेना आवश्यक है कि कुछ ऐसे 
भी लेखक हैं जो सस्ती ख्याति पाने के लिए या लोगों का ध्यान अपनी ओर 
आकर्षित करने के लिए अपने उपन्यास की रूप-रचना में कुछ विचित्रता लाने 
का प्रयास करते हैं ओर स्वय ही उसके निरालेपन ( या वेढंगेपन ) की घोषणा 
करते हुए. साहित्य-क्षेत्र में अवतरित होते हैं| इनके विषय में अधिक कइना 
व्यर्थ है। हाँ, जिन प्रतिमावान लेखकों ने अपनी भावानुभूति की तीव्रता एव 
विषय-बस्तु की नवीनता के आम्मह से नये मार्गों का प्रवर्तन किया है उनकी 
कृतियों को वास्तविक प्रयोग समझना चाहिए, | यह सन्तोष का विषय है कि ऊपर 
जिन प्रयोगात्मक कृतियो का उल्लेख हुआ है वे केवल प्रयोग के लिए ही नहीँ 
लिखी गई है । उनकी सीमाएँ हैं--सुनियोजित सुगठित कथानक एवं सशक्त 
चरित्र-सृष्टि का अमाव--किन्तु उनकी ईमानदारी में सन्देह करने का कोई कारण 
नहीं | आधुनिक जीवन की जटिलता तथा मानव-मन के विभिन्न स्तरों को यथार्थ 
परिवेश में उद्धाटित करने के प्रयत्ञ में ही उन्हें नवीन मार्गों का अनुसन्धान 
करना पडा है। भविष्य के लिए इनमें नई सम्मवनाएँ एव प्रेरणाएँ निह्चित हैं 
ओर कुशल कलाकारों के हाथो मैंजकर ये नई आविष्कृत शैलियाँ यवार्थ जीवन 
चिन्तन का सशक्त माध्यम बन सकती हैं । 


प्रमुख उपनस्यासकार 


इधर बीस वर्षों में हिन्दी उपन्यास ने पर्याप्त प्रगति की है। अनेक प्रतिमा- 
सम्पन्न नवयुवक लेखक इस क्षेत्र में अव्रतरित हुए हैं। साथ ही प्रेमचन्द-युग 
के अनेक वयोदृद्ध लेखकों की नवीन कृतियों प्रकाश में आई हैँ । पुराने लेखकों 
में वृन्दावन लाल वर्मा, चठुरसेन शार्री, भगवती प्रसाद वाजपेयी, गोविन्दवल्लम 
पंत, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, जैनेन्द्र, मगवतीचरण वर्मा प्रमुख हैं। इन मजे 
हुए उपन्यासकारों ने परिवर्तित परिस्थितियों के प्रकाश में, समाज की विभिन्न 
गति को लक्ष्य कर उपन्यास लिखे हैं | कुछु उपन्यासकार जिनकी प्रेमचन्दयुगीन 
प्रारम्भिक कृतियों अतिसाधारण श्रेणी की थीं इधर आकर चमक उठे है। ऐसे 
लेखकों में चतुर्सेन शास््री प्रमुख हैं। इनके इधर के उपन्यासों में--प्रधानतया 
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ऐतिहासिक उपन्यासों म--ऊथा की नवीनता एवं रूउ-शिल्ल की परिपक्वता 
दिखाई पडी है । जैनेन्द्र तथा भगवतीचरण वर्मा एक प्रकार से नए थुग के 
सदेशवाहक वन कर आये थे। _ थे ढोनो मद्यन साहित्यकार भी रचना करते जा 
'पपहे ह। प्रेमचन्द-युग के अन्तर्गत इन समोी लेखको का वरणुन करते हुए. इनकी 
आधुनिक कृतियो का भी उल्लेख हो चुका है। आलोच्य युग के विशा-शक्त 
स्मम्भो में इलाचन्द्र जोशों, यगग़ल, अजेय तथा अश्क इजारीप्रमाद्‌ द्विवेदी 
प्रमुख हैं । नवशुवक लेखकों म॑ रागेय राबव, अमृतराय, भारती, नागाजेन, 
फर्णीरवरनाथ रेणु, लक्ष्मीनारायण लाल, गिरिघर गोपाल, नरेश मेहता आदि 


अनेक लेखक अपनी विशेषताओं के साथ इस क्षेत्र में अवतरित हुए हैं । 
इलाचन्द्र जोशी 


हिन्दी उपन्यास में मनोविश्लेषण-प्रणाल्ी के प्रथम प्रयोक्ता इलाचन्द जोशी 
ही है। यद्यपि घृणामयी' नामक इनका उपन्यास १६२६ ई० में ही निकला था 
किन्तु 'सन्‍्यासी' ( १६४१ ) के द्वारा द्वी इन्हें वात्तविक ख्याति मिली और 
इनकी मनोविश्लेषणात्मक प्रद्धत्त उमर कर सामने आई | सनन्‍्यासी! के 
अतिरिक्त परे की रानी (१६४१), 'प्रेत और छाया? 'निर्वासित! 
( १६४६ ), 'लजा' ( 'घुणामयी” का नवीन सस्करण ), भुक्तिपथा ( १६४० ) 
खुब्ह के भूले! ( १६५२ ), “जिप्सी! तथा 'जहाज का पछो' ( १६४४ ) नामक 
उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। इन सभी उपन्यासों में जोशीणी ने “अज्ञात 
चेतना-ल्ोक में दची और भरी पडी' मूल पशु-प्रद्मत्तियों और उनके सस्कारों का 
मनुष्य के विचार एवं आचरण पर पडे प्रभाव का चित्रण किया है। मनुष्य के 
भीतर चेतना के अनेक स्तर हे और वह कब्र किस प्रकार का असगत आचरण 
कर त्रैठता है उसकी व्याख्या के लिए हमे उसके भीतर की इन अग्वेरी कन्दराओ्रों 
को देखना पड़ेगा | अनेक प्रफार की मानसिक कुण्ठाएँ लिये हुए, बहुत से मनुष्य 
पैदा ही होते है। ये कुण्ठाएँ जैसे उन्हें माता-पिता से उत्तराधिकार में प्राप्त होती 
हैं। आगे चलकर अय्ने निजी जीवन की विपमता से भी उनके मन से अनेक 
प्रकार की ग्रन्यियाँ उत्पन्न हो जाती है ओर मानसिक स्वास्थ्य नट्ठ हो जाता है । 
जोशी के प्रधान पात्र मानसिऋ अप्वास्थ्य के शिकार होते हैं और उनकी 
जीवन-गति एव अ्रतगति का चित्रण ही इनकी कथा का विपव होता है। यहाँ 
नक्तेय में उनके पाँच प्रमुख उपन्यातों--'सन्वासी', पर्दे को रानी', 'प्रेत और 
छाया', 'निर्वुतित! तथा 'जह्दाज का पछी--को विशेषताओं के अध्ययन का 
प्रयास किया जायगा | 
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सन्यासी? के द्वारा ही जोशीजी उपन्यासकार के रूप में प्रसिद्ध हुए। यह: 
उपन्यास एक व्यक्ति की आत्मकथा है जिसने क्रमशः दो जियो से प्रेम कियाः 
किठु अपने भीतर की सदेहशीलता एवं चिरतन अहकार के कारण न तो उन 
छ्ियो को सुखी कर सका न स्वय ही सुखी हो सका। शाति उसे अपने हृदय के 
स्तर स्तर से प्यार करती है और उस प्यार का सवल्ल लेकर ही अपने नियमित 
जीवन क्रम की सुस्थिर गति में व्याघात डालकर नदकिशोर के साथ बाहर निकल 
आती है | इलाहाबाद में उनकी ग्रहस्थी कुछ ह्वी दिनों तक सुख से चल पाती है 
कि नदकिशोर के भीतर की पशु-प्रद्मत्ति उद्बुद्ध हो उठती है। वलदेव के प्रति 
जिसके व्यक्तित्व की सबलता, छृदय की सचाई, परिस्थितियों की ठयनीयता आदि 
शाति के हृदय में निर्विकार कमणा-मावना की सृष्टि करते हैं---सदेह और तजनित 
ईर्ष्या की भावना से नंदकिशोर का अतर्मन क्लुब्ध हो उठता है। वह अपने 
इस ओछेपन पर आवस्ण डालना चाहता है किठ उसके भीतर का पशु फिर- 
फिर हुकार उठता है और इस पशु और मानव के संघर्षण स्वरूप उसके दिन 
बडी मानसिक अशाति में बीतने लगते हैं | एक दिन ऐसा आता है कि बडी विषमा 
परिस्थितियों में चिर आहत, चिर अपमानित नारी की प्रतिमूर्ति शाति को अपनेः 
गर्भ में प्रयय के पुरस्कार स्वरूप एक अबोध प्राणों का सदन लिए हुए; *नद- 
किशोर के अनजान में ही घर छोडकर चला जाना पडता है। इधर नदकिशोर 
भी अपने भैया पर ढो-चार दिनों तक निष्फल क्रोध का प्रदर्शन कर उनके साथ 
शिमला-शैल के आमोद-प्रमोद में मानसिक उत्ताप को शीतल करने के लिए 
चल पडता है। प्रोफेसर मिश्र की लडको जयन्ती--जिसे उसने सर्वप्रथम आगरा 
में देखा था--के साथ विवाह करके उसने जयती के जीवन को व्यर्थ कर दिया । 
कैलाश से प्रेम करते हुए, भी बुद्धिमती जयती अपने कृत्रिम वैवाहिक जीवन को 
चतुराई से मेल ले जाती यदिं नंदकिशोर का पशु उस दिन उत्तेजित होकर धक्के 
मारकर कैलाश को निकाल न देता । कितु उस दिन उसने पूर्ण रूप से अनुमव 
किया कि इस अमिमानी पुरुष के साथ उसका निर्वाह होना असम्भव है आर दो 
दिन वाद ही चूल्दे के ऊपर बैठकर वह अपने को भव्म कर डालती दै। किसी 
व्यक्ति का इस प्रकार का अंत सभाव्य भले ही हो किठ सुरुचिपूर्ण नहीं प्रतीत. 
होता । इस घटना की नद्किशोर के मस्तिष्क पर बडी प्रबल प्रतिक्रिया हुई और 
वह बहुत दिनों तक मानसिक शाति की खोज में इधर-उघर मटकता रहा | अत में, 
कई वर्षो" के उपरात उसे 'शाति? भी मिली तथा उसका लल्लन' भी । जीवन के 
कट अनुभवों के कारण शाति शत््य सी हो चल्ली यी और सारे स्नेह वबनो को 
छिन्न-मिन्न कर वह सदैव के लिए चली जाती है | नठकिशोर सन्यासी हो जाता दे 
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और फिर नेतागिरी के चक्कर में जेल में चला जाता है। जेल से छूटने पर वह 
अपने को चिल्कुल रिक्त पाता है। यह है 'सनन्‍्यासी? को कथा | 


यह शुद्ध चरित्र-प्रधान उपन्यास है जिसमें प्रायः आधे दर्जन पात्रों का 
चरित्र-अध्ययन किया गया है। कथा का प्रधान नायक नन्‍्दकिशोर है ओर उसके 
चरित्र की विद्वति ही कथा का उद्देश्य है। उसने स्वय यह कहानी कही है। एक 
प्रकार से इस कहानी के दो भाग हैं--पहले में है नन्‍्दकिशोर एवं शाति का एक 
दूसरे के लिए. आकर्षण, काशी से पलायन, प्रयाग में साथ-साथ जीवन, चलदेव 
से साद्धात्कार, नदकिशोर का शाति के प्रति संदेह तथा नदकिशोर के भाई द्वारा 
तिसकृत शाति क्रा शह-परित्याग । दूसरे भाग में नठकिशोर का मानसिक 
परिताप, जयती के लिए; श्राकर्पण, उसके साथ विवाह, वैवाहिक जीवन के 
अनुमव, कैलाश-जयती के प्रति सदेह, कैलाश का अपमान, जयंती की आत्महत्या 
आदि वर्णित दे | तीसरा भाग जिसे उपहार कहना चाहिए, बहुत ही सक्धिप्त है 
इसमें अशात नढकिशोर का निदद्देश्य भ्रमण, शाति से भेंट, उसका निविकार 
व्यवहार तथा पुत्र एव प्रिय का, मोहंधन ठोडकर सदैव के लिए अध्श्य हो जाने 
आदि का वर्णन है। इसमे शान्ति का चरित्र बहुत दी स्पष्ट एव सुलका हुआ 
है। प्रथम दशन में हम उसे एक साधारण नारी समभते है जो नगर की एक 
बड़ी ही घणित गली मे श्रमण करने से भी नहीं दिचकती। किंतु धीरे-धीरे 
उसके चरित्र की सबल्ता अनाइत होती जाती है। उसमे बुद्धि भी है और 
ज्रियोचित हृदय भी, दु,ख और दुःखियों के प्रति उसमे समवेदना है। वलदेव 
एवं उसको बहिन की टयनीयता से वह आदर हो उठती है। आत्मसमान का भी 
मूल्य वह जानती है एवं अपने पेरो पर खड़े होने की कुमता भी उसमें है| समप 
आने पर सारे मोह-बधनो को छिन्न-मिन्‍न कर देने की शक्ति भी उसने अपने 
भीतर दी पा ली। नदकिशोर, बलदेव, कैलाश तथा जयती के चरित्र में कुछ 
विरोधी दुरूढताएँ है। 


नन्‍्दक्िशोर ऊपर से जितना सरल ओर सज्जन लगता है भीतर से उसमे 
उतनी ही श्रहम्मन्यता तथा आत्मरति है। बबन्‍्ती के प्रथन साक्षात्कार के उप- 
रान्त उसमे किसी अश तक अतृत्त काम-कुठा का मी प्रवेश हो जाता है। उसकी 
सम्पूर्ण आचरणिक असगतियों का विश्लेषण उसके अन्तर में निहित इन्हीं इत्तियों 
के प्रकाश में किया जा सकता है । उसके भीतर कभी अत्यधिक सदाशयता, 
स्‍्नेट, सहानुभूति आदि प्रकट होती है और दूसरे ही क्षण ईप्यो, क्षोम, नैरश्य, 
परपीडन एव सन्देह आदि अत्यधिक वेग से उमड़ कर उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व 


२६६ हिन्दी उपन्यास 


में क्डवाहट घोल देते है। मात्र काम कुठा को ही उसकी चारितन्रिक विक्ृतियो 
का मूल कारण मान लेना ठीक नहीं। जन्मचात, संत्कारजन्य पश्ु-प्रदृत्तियाँ 
समय समय पर उमड़ कर उसकी नसम्पूर्ण मानवता पर आवरण डाल उससे कर 
कम करातों रहती है। इनमें उसकी सदेह-इचि सबसे प्रवत् है। अनायास 
बलदेव, तथा कैलाश पर सन्देह करके उसने शान्ति तथा जयत्ती दोनों ही के 
जीवन को नष्ट क्या और ल्वय भो मानसिक्त अशान्ति से आजीवन भव्क्ता रहा । 
कैलाश और जयन्ती का चित्रण अधिक स्तामाविक है | हाँ लेखक ने जबन्ती 
के जीवन का अन्त जिस रूप भे ठिखाया हैं वह बहुत छुदचिएर्ण नहीं है। उसके 
लिए और भी उपाय हो सकते थे । 

पुस्तक मे नायक की मनोद्त्ति के चित्रण के लिए कहीं तो उसकी सहज 
भावाभिव्यक्ति का सहारा लिया गया है ओर कही लेखक द्वारा उन भावनाओं 
का वर्णन है। क्ही-क्द्दी नायक स्वय अपने से ही तक-विंत्क करने लगता है। 
ऐसे स्थलों पर कथा प्रवाह मे व्याबाव उपस्थित होता है ओर पाठक ऊबने-सा 
लगता है | साधासरणत यह उपन्यास अच्छा है। 





धर्दे की रानी' मे मनोविश्लेपण के निव्शन की प्रद्त्ति और मी स्पष्ट हो 
गई है। पूर्व-अजित सस्कारों का मनुण्य के क्रियाक ल्ञागों पर क्तिना सब्रत्न प्रमाव 
पडता है इसको दिखलाने का प्रवन्‍न इस उपन्यास में किया गया है। 'पन्यासी! 
की भाँति ही यह भी आत्मचरितिद्रत्‌ लिखा गया है । इसकी नायिका है 'निरंजना' 
जिमकी माँ वेज्या है एव पिता इत्यारा, किंतु सोलह वर्ष तरी अवस्था तक यह 
नम्ब बालिकाओं की भाँति अपनी दीन अवस्था का चोच हुए ब्रिना लालित-प्रलित 
शेती रही । मरते समय माँ ने उसे मनमोहन नामक एक व्यक्ति के सरक्षण में 
छोड विया ओर वह उन्हीं के साथ रहने लगी । मनमोहन के पुत्र इठमोहन की 
लोलप दृष्टि उसके रूप पर पड़ी ओर वह वानना-लतृति के लिए व्याउल है 
डठा | दद्मोइन चुंबक था, बिलायत से लोटा हुआ घनवान्‌ विता का पुत्र | 
निरजना के जन्‍्मगत सस्नार ने टठ्मोहन के साथ खुलकर चेलने के लिए उसे 
प्रेन्लाहित जिया जिठु जब शरात्री इद्रनोइन ने होडल में जबदत्ती उसके शरीर- 
भोग का प्रउन्न ज्यि तो वह नत्रन्त हो उठी | उन्हीं दिनो मनमोहन ने भी उसके 
समक्ष अण्लोल प्रस्ताव जया आर उनके खरीजोदी सुनाने पर उसकी हेश्या माँ 
एवं बालापानीवासी रिता का नहस्थोदबादन कर डिया। निरंजना के सुकुमार 
हटप पा यह एए निष्टुर प्रहार था| वह मनमोहन दा आअय छोडकर कालेज 


हात्राबास 


ठात्रावान में चली जाती है | कॉलेज ने शीत्रा से उतरी मित्रता बहुत चइ बाती 
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है। शीला एक सम्भ्नात परिवार की वालिका है। कालेज छोडने के कई वर्षो 
बाद मसूरी में निरंजना को शीला मिलती है अपने पति के साथ। भाग्य की 
बिडंबना से यह पति महोदय निरजना के पूर्व प्रेमी इद्रमाहन ही हैं। इद्रमोहन 
की पुरानी आग फिर भडक उठती है और वे निरजना को स्वानुकूल बनाने के 
अधिक सम्य एवं संयत रीतियों का अनुसरण करते दै। निरज्षना भी प्रकृति की 
स्वाभाविक प्रेरणा एवं अपने जन्मजात संस्कार के कारण पुनः हंद्रमोहन को 
आकपित करने के सारे प्रयक्ष करने लगती है। इस पशु-प्रवृत्ति के बीच उसका 
अतर्वासी सदैव शीला जैसी स्नेहशीला सली को वचित करने के प्रयत्ञ से उसे 
विमुख करना चाहता है। यह इस मानवी भावना का ही परिणाम था कि 
इंद्रमोहन के प्रस्ताव पर जी-जान से सहमत होने पर भी वह कह सकी “शीला 
के प्रति मेरे हृदय मे बराबर एक सच्चा सम्मान और सहृदय आत्मीयता का भाव 
वर्तमान रहा है, मैं सोचकर स्वय आश्चर्य में हूँ कि अपनी किस भर्यंकर मनोइत्ति 
से प्रेरित होकर में इतने दिनो तक सत्र कुछ समझते हुए. भी शीला को इस हृद्‌ 
तक मार्मिक चोद पहुँचाने में समर्थ हुई | शीला श्रत्यन्त अनुभूतिशीला और 
समभदार है, वह ओछी नहीं है इसलिए, कमी अपने मन की वास्तविक वेदना 
को प्रगठ नहीं होने देगी पर उसकी प्रकृति की उस सुझचि और सयम का इस 
तरह अनुचित लाभ उठाना वास्तव में हम दोनों की निपट हीनता का परिचायक 
है। में वास्तव में उसकी परम शब्र हूँ, फिर भी में उस शछता को चरम सीमा 
तक नहीं पहुँचाना चाहती | विश्वास मानिए इस समय मुझमें आपसे कुछ कम 
उन्माद नहीं समाया हुआ है पर मेरे प्रतिरोध का केवल कारण शीला है। जब 
तक शीत्वा जीविद है तब तक आए मुझसे हर्गिन ऐसी आशा न करें ।” निरछना 
के इस कथन के भीतर विवेक-चुद्धि के साथ-साथ एक अव्यक्त, अज्ञात सकेत 
आपसे-आप ध्वनित हो उठा है। पाशवदृत्तिप्रधान इद्रमोहन ने उसो दिन 
अपना भमयहछूर निश्चय कर लिया होगा । बह मरी से उस समय चला जाता है 
किंतु कुछु दी दिनो बाद अपनी दानवता को बढी मूँछु-दठाढी एवं फठे-पुराने 
कपडो में छिपाए हुए, चरब्रस ही दीनता का श्रभिनय करता हुआ वह पुनः 
निरक्षना के समक्ष उपस्थित होता है। यह समाचार देने के लिए कि शीला की 
मृत्यु हृदयगति बन्द हो जाने से हो गई और अब स्वय उसे इस मर्मबाती घना 
के बाद जीवन से कोई मोह नहीं रह गया | उसका यह उपाय सफल हो जाता है 
और शीला उसके इस अ्रभिनीत पक्नोप्रेम को देख श्रद्धा से मर उठती है। 
घडयन्त्र के मामले में अपने जीवन का खतरा बताकर वह उसकी करृणाभावना 
को भी आदोलित करता है। नारीसुल्म इस श्रद्धा एव कदणा के उदय होते ही 
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वेश्यापुत्नी की समपण भावना प्रबल हो उठती है और अपनी सम्पूर्ण मावुकता 
के साथ वह कह पडती है---/आप मुझे जहाँ ले चलने को कहेंगे चलूँगी, 
इन्द्रमोहनजी, मृत्युपर्यन्त आपका साथ न छोड्ठेंगी |” इन्द्रमोहन की अवरुद्ध 
गरुना को अवसर मिला, उसकी कूटनीति को सफलता मिली | नैपाल जाते हुए. 
उसने रेल्नगाडी में ही निरक्षना का कौमाये प्रथम बार खण्डित क्या | विधि की 
विडबना से इन दोनों अभिशत्त प्राणों का यह प्रथम और अन्तिम पापमित्नन 
था। शैतानी प्रब्नत्तियों की प्रेरणा से इन्द्रमोइन ने शीला के मृत्यु की वास्तविक: 
कथा जब निरख्नना से कह सुनाई तो वह घृणा एवं क्रोध में पागल-सी हो उठी। 
निरज्षना के प्रात अपने ग्रेमाधिक्य को प्रमाणित करने के लिए इन्द्रमोहन गाडी 
से कूवकर जान देता है। अतलस्पशी ज्ञोम एव मानसिक उथल्न-युथत्न के बीच 
जब निरञ्ञना अपने शुरु के पास जाकर आपबीती कह सुनाती है तो शुरू उसे 
सात्यना-वाक्यों से सबत करने का प्रयज्ञ करते है एव क्तंव्य का सच्चा पाठ 
पढाते हैं--'उस प्रथम और अन्तिम प्रेम-मिलन के फलस्वरूप मातृत्व की 
जो स्थिति तुमने पाई है डसे ग्लानि का कारण न समझ कर गौख के रूप में 
अहरण करना तुम्हारा कतंव्य हैं।” |गुरु के इस आदेश को मानकर निरजक्नना 
मातृपथ के मद्झलमय मार्ग पर चल पडती है। यही है जोशीजी की पढें 
की रानी! 


इस उपन्यास में भी आत्मकथा वाली प्रणाली का अनुसरण किया गया है। 
जोशीजी ने अवचेतन मन की क्रियात्मक शक्ति का निदर्शन करने का इसमें पूरा 
प्रयत्न क्या है। निरजना के भीतर दो प्रेरक शक्तियाँ थी। एक तो उसका 
शिक्षित एव सरकृत तक-बुद्धि-समन्वित सतह पर हाहगने वाला मन तथा दूसरा 
इस मन के अतल में वाडवाग्नि की तरह छिपा हुआ अवचेतन मन जिस पर 
माता-पिता की पूरी पूरी छाप थी । अपने भीतरी मन की इस परोक्ष किया को 
वह स्वयं भी कभी कभी लक्ष्य करती ह---' मेरे भीतर वेश्या के सस्कार पूर्ण 
मात्रा मे वर्तमान हैं, यदि ऐसा न होता तो में इद्रमोहनजी को अपनी भाव- 
भगिमा से रिम्काने की चेष्टा न करती ओर उन्हें इच्छानुसार नवाकर अकारण 
परेशान न करती ओर होय्लवाली घटना और उसके बाद की दुबंदना का कारण 
न बनती ।” जिस दिन से उसने अपने माता-पिता के पतित जीवन की कहानी 
जानी थी उसी दिन से उसके मन में एक विचित्र गाँठ सी पड गई | इद्रमोहन 
का चग्त्रि जिन परमाणुओ से ग्रथित हे उनसे पर्बात स्वामाविक्‍्ता है| वह 
शरीफ बब्माश” वा अन्‍्छा उठाहस्ण है। निरजना के ग्रुद. एक आदश व्यक्ति 
है जिनके अनुभव सगे है| निरजना के जीवन मे एकमात्र गुद ही उसे 
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कल्याण-पथ की ओर संकेत करनेवाले थे | उपन्यास पर्यात मनोरजक है और 
कुछ वार्तालाप बड़े ही मार्मिक एवं अनुभूतिमूलक हैं । 

जोशीजी का तीसरा उपन्यास है 'प्रेत और छाया? जिससे इनकी मनोदहृत्ति 
एवं सिद्धान्त विलकुल परिस्फुट हो उठे हैं। इस उपन्यास का नायक है पारस- 
नाथ | इसका पिता वैजनाथ तिब्बत प्रदेश के कलिप्याग नगर का एक बहुत बडा 
व्यापारी है । उसके जीवन का प्रधान उद्देश्य धनोपार्जन एवं काठत्र तथा कामिनी 
की अराधना है। पारसनाथ एम० ए.० की परीक्षा देकर कल्षकतता से कलिप्याग 
आया और वहाँ एक ऐसी घटना हो गयी जिसने उसके जीवन की धारा ही 
विल्कुल पत्चट दी | दुह्नत पिता के पापमय जीवन को वह ठेख ही रहा था । एक- 
दिन इस तिव्बती दानव! ने उसे यह सूचना दी कि वह उसका पिता नहीं । 
उसकी माँ का किसी वैद्य से सम्बन्ध था और पाससनाथ उसीऊा पुत्र है। अपने 
जन्म की इस कलकपूर्ण कथा ने उसके अ्वचेतन मन में वडी गहरी जड जमा 
ली और जब्र तक यह जड उखाडकर निकाल नहीं टी गई तब तक उसकी आत्मा 
प्रेत छायाओं से बिरी रही और वह न तो त्वव सुस़ी रह सका न जिनक्ने सम्पर्क 
में आया उन्हें सुखी कर सका। उसने न जाने क्तिनी झ्लियों के साथ यौन-सर्ंध 
स्थापित किया था और फिर उसे तोड भी डाला था | एक ठिन युक्तप्रात के 
एक नगर के किसी होटल में उसने मजरी नाम की एक दरिद्र लडकी को देखा 
जो उन लोगों का मनोरजन करने के लिये घुल्ाई गई थी । इस लडकी में कुछ 
ऐसी विचित्रता एवं कारुणिक्ता थी कि पास्सनाथ उसकी ओर आकर्षित हो 
गया। दूसरे दिन जब मजरी द्वारा उसे ज्ञात हुआ कि वह कालेज में पढती है और 
उसकी असह्य दरिद्रता ने उसे बाध्य किया कि वह होट्ल में रूप-प्रदशशन कर 
अपना तथा अपनी माँ का पेट भरे तो पारतनाथ मज्ञरी के प्रति सझनुभूति से 
भर आया । मज़्री की मानसिक एवं शारीरिक पविन्नता ने उसे और प्रभावित 
किया । वह उसे आथिक सहायता करने लगता है ओर धीरे-धीरे उसके घर भी 
आने जाने लगा । नरक की सी यत्रणा मोग कर जब एक प्रलय की रात में 
मज़री की अंधी माँ के प्राण वन्धनमुक्त हो गए. तो पारसनाथ के घर जाने के 
सिवा मन्नरी के लिए कोई उपाय न रह गया । पासियो के बीच वह दुर्गन्ध से 
पूर्ण घर भी परिवर्तित परिस्थिति मे मन्नरी को स्वृहृणीय था। मन्नरी को घर 
लाकर पारस ने अपने क्लक्ति जीवन की सारी कथा उसे सुना डाली। जिस 
पर उसने कहा था कि "कोई मी दुखी प्राणी घृणा के योग्य नहीं हो सकता चाहे. 
वह क्तिना ही हीन क्यो न ही ।” धीरे-धीरे इन लोगों मे वौन-सम्बन्ध स्थापित 
हो जाता है। मज्नरी जितनी हो पाससनाथ के पास आती गई वह उतना ही काल्‍प- 
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निक आशकाओ से भरता गया | कभी वह बच्चों की सी बातें करने लगता, कभी 
बहुत द्यनीय हो उठता । अनेक प्रकार के भयो, श्रातियो और दुश्चित्ताओं से 
उसके जीवन का आकाश छाया रहा । इसी बीच मुजौरिया जी की पत्नी नन्दिनी 
से भी जिसे वह चित्र-कला सिखाया करता था उसकी घनिष्ठता बहुत बढ गई । 
वह रात-रात नन्दिनी के यहाँ बिताने लगा और मज्नरी से बहाने बनाने लगा । 
नन्दिनी एक सह्ृदय वेश्या थी जिसने सम्मानपूर्ण जीवन बिताने के लिए भुजौ- 
रिया से विवाह किया था। किंतु स्त्रेण भुजौरिया का उद्देश्य उसके द्वारा घनोपार्जन 
करना था| पारसनाथ से परिचय होने पर नन्दिनी वेतरह उस पर रीक गई 
और अपनी सम्पूर्ण कल्ला से उसे रिक्ाने का प्रयत्न करने लगी। पुरुषत्वरहित 
शुजौरिया का कोप निष्फल सिद्ध हुआ और नन्दिनी तथा पारसनाथ का सबंध 
हढतर होता गया । इधर मज्ञरी गर्भवती हो गई। जैसे-जैसे गर्म बढ़ता गया 
पारसनाथ का मन काल्पनिक दुश्चिताओं से आक्रात होता गया । वह मज्जरी से 
कतराने लगा । जिस दिन उसे वच्चा हुआ वह रात भर उसके पास बैठा रहा 
क्रितु उसके अतर में शाति न थी। जैसे-जैसे बच्चा बढने लगा पारसनाथ के 
भीतर शूल् चुभने लगा और चार महीने बाद एक दिन माँ और शिशु को 
अनाथ छोडकर वह नन्दिनी के साथ भाग निकला | नन्दिनी उसे लेकर अपनी 
वेश्या-बहिन के पास लखनऊ पहुँची ! कुछ दिनों के उपरात नंदिनी के प्रति भी 
पारसनाथ का व्यवद्वार बडा बुरा हो गया । नदिनी ने फिर से अपनी इत्ति आरभ 
की और पारसनाथ की उपेक्षा करने के लिए. वाध्य हुई। पारसनाथ वही पर 
शरात्र के नशे में मस्त होकर कुत्तों की तरह नदिनी की रोटियों तोडा करता । 
नठिनी उससे डरने लगी । दोनों में कई वार ज्डाई हो गई किंठु फिर भी सहृदय 
नन्दिनी उसका ख्याल रखती थी | पारस को नशे में पागलपन का फिट सा आने 
लगा | समाजियो के बीच वह भी विक्तिव-सा जीवन बिताने लगा | उसने नन्दिनी 
की छोटी बहिन हीरा को गाने की शिक्षा देनी आरम्भ की और उसे इतना कुशल 
बना दिया कि उसका रोजगार भी चल निकला। वह हीरा को लेकर कलकत्ते 
चला जाता है और उसके गहने ज्ेकर भागने की तैयारी करता है कि इतने ही 
में एक ऐसी घटना बटती है जिससे उसके अतर की गॉठ खुल जाती हे । उसके 
पिता का पुराना नीकर चद्बवहदुर उसे मिल जाता है और अनुरोध करके उसे 
घर ले जाता है। रोगग्रस्त पिता उससे बड़े प्रेम से मिलते है और उसे बताते हे 
कि उसके जन्म के विपय में उन्होंने कूठ कहा था और वह वास्तव में उन्हीं का 
पुत्र है और उसकी माँ बडी ही सती-साध्यी ञज्ली थीं। उसकी चेतना की गाँठ 
खुल पडती है और हीरा को घोखा देने का इरादा बिल्कुल बदल जाता है। 
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पिता की अनुमति से वह हीरा से विवाह कर लेता है और मले आदमी की तरह 
जीवन मिताने कूगता है। इधर पारस के छोड जाने के उपरान्त मज्लरी का लडका 
मर जाता है और वह घर छोडकर चली जाती है। उसे नारी-सल्क्ृति-निकरेतन 
में स्थान मिलता है और वहीं से उसके डाक्यरी पढने की व्यवस्था हो जाती है । 
वह कलकते चली जाती है। वहाँ एक प्रोफेसर से उसका प्रेम हो जाता है और 
दोनों विवाह कर लेते है। कुछु दिंनों के उपरान्त प्रोफेसर की भी मृत्यु हो जाती 
है और मजरी विख्यात डाक्टर हो जाती है। पारसनाथ तथा मजरी की एकवार 
बड्दे ही मार्भिक अवसर पर भेंट होती है । कितु मजरी उसके साथ बडी कठोरता 
का व्यवहार करती है। 

इस उपन्यास में लेखक ने पारसनाथ को विभिन्न परिस्थितियों में डालकर 
उसके क्रियाकल्लापों एवं मावना-ग्रथियों में सामजत्य स्थापित करने का प्रयास 
किया है । पारसनाथ आरम्म में बडा ही सुदचिपूर्ण, अध्ययनशील एवं सद्ृदय 
व्यक्ति था क्ति उसके पिवा ने उसके जन्म की मिथ्या कल्क्यूर्स कहानी कहकर 
उसके अवचेतन मन में बडी प्रवल् अरथि डाल दी जिसके फतलत्वरूप उसभी 
चेशएँ वडी रहस्यमवी हो गईं। उसका व्यक्त मन अपने कलक्ति जन्म की 
अवाछुनीय स्ट्ृति को दच्याना चाहता था पर अव्यक्त मन उतनी ही प्रवलता से 
उसे स्मस्ण रखने की चेश करता था । इन अतहंन्द्र के कारण-स्वरूप पारसनाथ 
की अनाधासण मानसिक दशा हो गई। मज्नरी की जत्र उसने दुखठ कहानी 
सुनी तो उसके प्रति सहानुभूति से भर उठा क्योंकि वह स्वयं दुखी था और 
उसके अब्यक्त मन ने मन्नरी के साथ तादात्म्य कर लिया | किंतु मश्जरी के साथ 
यौन-सम्बन्ध स्थापित होते ह्वी उसके स्वभाव में परिवर्तन हो चला | यह सम्बन्ध 
उसे अपनी माँ के कलकित जीवन की स्मृति दिलाने लगा जिसे वह दबाने की 
भरपूर चेण करता था। परिणाम-स्वरूप वद मन्नरी से कतराने लगा। जब 
मश्वरी को बच्चा हुआ तो उसका व्यक्त मन शिश्यु-स्नेह से भर उठा कु इस- 
शिशु जन्म ने उसे अपने जन्म की स्मृति दिल्ञाकर एक विचित्र कडवाहट बोल 
दी । मन्नरी की अन्ची माँ की ग्रेत-छाया-कल्पना का मूलभूत भी उसका अय्यक्त 
मन ही था। इन कल्पनाआ से वह इतना भवमीत हो उठा कि मज्जरी एवं 
नवजात शिशु उसके लिए. नितात असह्य हो उठे | शिशु के छोड जाने में 
उसको प्रतिशोध भावना की भी तृत्ति होतो थी। उसऊे पिता ने भी तो उसे ऐसा 
ही निर्दय आघात पहुँचाया था। उसका अम्यक्त मन निस मुखावस्या में स्वयं 
नही पहुँच पाया था उसमें बालक को भी नही देखना चाहता था | मन्नरी एवं 
पुत्र के परित्याग ने उसके अन्तर मे एक और मी त्न्‍्यि डाल दी नन्दिनी के 


३३०२ हिन्दी उपन्यास 


यहाँ उसकी विक्तित्तता के मूल में भी उसकी ये ग्रन्थियाँ ही थीं। वह स्वय छुत्ा 
गया था अ्रतण्व किसी को छुल्कर उसका अव्यक्त मन सन्तोष-ल्लाभ करता था । 
नन्दिनी की वहिन के साथ विश्वासधात करने के निश्चय में उसके अव्पक्त मन 
की प्रतिशोध-भावना को तृप्ति मिली | अन्त में लेखक ने यह दिखलाने का प्रयक्ष 
किया है कि अव्यक्त मन की अन्थि के खुलते ही वह एकाएंक साधारण हो 
उठता है और उसका कतेव्यज्ञान पुनः लौट आता दै | 


जहाँ तक श्रदश्य मन की रूपरेखा खींचने का प्रयत्न है जोशीनी पर्यात 
सफल रहे है । इस सफलता का कारण अपने सिद्धात के प्रति उनकी अतिशय 
सतकंता एवं सबगता रही है। किन्तु जिस प्रकार उनके नायक का व्यक्तित्व 
अव्यक्त मन की उलमभनों से आच्छुन्न हो उठा है उसी प्रकार जोशीजी की कल्ला 
उनके सिद्धातों से परिवेष्टित हो गई है। सिद्धात आगे आ गये हैं कल्ला पीछे पड 
गई है। पात्र, घव्नाएँ, वार्ताल्ञाप सभी इस प्रकार नियोजित किये गये है कि 
अचेतन मनपाला मनोवैज्ञानिक सिद्धात परिपूर्ण रूप से प्रकाशित हो उठे । यही 
कारण है कि इस नियन्त्रित कृति में मिथ्या का आभास मिल्लने लगता है । इस 
उपन्यास के पात्र कृत्रिम है, परिस्थितियों कृत्रिम हैं एव वार्तालाप भी कृत्रिम हैं। 
इसका प्रवान कारण यही है कि जोशी जी ने विज्ञान के प्रकाश में कला की 
अभिव्यश्ञना न करके वैज्ञानिक रीति से कल्ला को बाँधने का उपक्रम किया है । 
ऐसे उपन्यासों में अपनी कोई स्वाभाविक गति नही होती, कार्य-कास्ण-सम्बन्धो 
द्वारा वे स्वय परिचालित नहीं होते वरन्‌ अपने आशय के अनुसार लेखक उनका 
स्वय परिचालन करता है। व्यक्तियों का आतरिक विश्लेषण हो लच्ष्य होने के 
कारण इसमें घटना-बहुलतता नहीं है | 


“निर्वासित' का नायक है मद्यीप जो प्रथम श्रेणी में एम. ए. पास एक युवक 
कवि है। वह चाहता तो वडी सरलता से आई० सी० एस० की परीक्षा पास कर 
सकता था किन्तु कुछ काल्पनिक आठदशों के चक्कर में पडकर वह आजीवन इधर- 
उघर भव्फता रहा | खन्ना-परिधार की तीन बहिनो से उसने अपनी भावुकता में 
प्रेम किया किन्तु तीनो ने ही उसके प्रेम की उपेक्षा कर दूसरों से विवाह कर 
लिया | नीलिमा उसकी ओर कुछ आकर्षित अवश्य थी किन्तु अपने भीतर की 
विलास-लिप्सा एवं माँ के आग्रह से उसने विवाह किया जमीन्दार लच्मीनारायण 
तिह से जो सज्जनता के आवरण में एक पिशाच था। निराश मद्दीप एक गुप्त 
क्रातिकारी दल का सगठन करता है जिसका उद्देश्य हिसा के द्वारा शोपण का 

-अन्त करना था। नीलिमा की छोटी बहिन प्रतिमा जो महीप से प्रेम करती थी 
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उसके दल में सम्मिलित होकर उसके पास आई किन्तु अछुत्रम की मारक शक्ति 
के बोध ने महीप के अस्तर्पदेश मे भी विस्फोट किया और वह हिसक रीतियो से 
विस्त हो बैठा । अपने आदर्श को इस प्रकार पतित होते देख मर्माइत प्रतिमा 
उसे छोड चली गई | इधर लक्त्मीनारायण के अल्याचारों से ऊप्री हुई नीलिमा 
भाग कर अयनी बहिन के पास लखनऊ चली आती है। महीप वहाँ पहुँचता है 
ओऔर उससे पुन प्रेम की याचना करता है किन्तु उसकझ्ले प्रति कोमल भाव होते 
हुए भी नोलिमा उसकी याचना अत्वीकार कर देती है। लद्धमीनारायण सिंह 
द्वारा प्रबचित शारदा देवी प्रतिशोव की ताक में थीं। प्रतिमा तथा शारदा देवी 
ने अत्याचार पीडित किसानों को ठाकुर साहब के विरुद्ध मडकाकर उनके घर में 
आग लगवा दी । शारदा देवी की खोज में मद्दीप भी घटना स्थल पर पहुँच जाता 
है | ठाकुर साहब की आतं-पुकार पर वह बचाने के उद्देश्य से फाटक की ओर 
बढता है और विड़ोहियों की लाठी खाकर गिर पडता है। प्रतिमा आदि तो भाग 
जाती हे किन्तु मद्दीप पकडा जाता है| नारकीय यन्नत्रणा भोंगने के उपरान्त जेल 
के अल्ताल में उसकी मृत्यु हो जातो है । 

वत्तमान उपन्यास की कथा का आरम्म उस समय से होता है जब द्वितीय 
महायुद्ध अपनी प्रारम्मिक अवस्था में था। इसका अन्त उत्त समय होता है जन 
भारतवर्ष मे कांग्रेसी मन्न्रिमएडलो की स्थापना हो गई । इस बोच मध्यबगोय 
च्यक्ति के ऊपर विभिन्न परिस्थितियों की क्या प्रतिकिया हुई इसऊे अकन को व्येय 
चनाकर ही यह उपन्यास लिखा गया है। इस बात को सूमिठा से लेखक ने 
स्वीकार जिया है। ऊिन्तु जिन रूपो में ये प्रमाव चित्रित किये गये ह वे कृत्रिम 
है। महीप का व्यफ्तित निराला है ओर उसके भावान्दोलनों के अकन की रीति 
भी निराली है। वह अत्याविक भावुक है ओर न्यपनी भाइकता मे स्थिति को पूरी 
तरह से आयत्त भी नहीं कर पाता | प्रत्येफ नवीन परिस्थिति की उसफे ऊपर 
पतिक्रिया होती है और उसमें इतनी मानसिक दृढ्ता नही है कि चह स्वयं अपना 
मार्ग निर्धारित कर तक्के | जो ठाकुर साहब उसक्ने सुख के सबसे बड़े घाथक ये 
उन्ही के यहां रोटियों तोडता हुआ वह मह्ीनो बिता देता है। ऐसा व्यक्ति एफ 
सराक्त कान्तिफारी दल का संगठन ऊर सफता दे इसमे नी सन्देद होने लगता 
है। और फिर एक टिन अचानक अग़॒ुबम की वित्फोट लीला से तन्त होकर वह 
अहिलक भी वन बैठता है| वह आजीवन अरने लिए त्वव ही पहेली बना रहा । 
उसका अपचेतन मन उसके अनजान से ही गतिशील रहा ओर वह निदददेश्य 
भय्कता ही रह गया। ठाकुर लक्ष्मोनारायण सिंह के भीतर ऊपरी चम्बता की 
शालीनता के लिए हुए भी एक मवकर धूर्त और ख़तरनाऊ व्यक्ति के सत्कार 
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:उपे हुए थे । लेखक ने उनके चरित्र का जिस रूप में चित्रण किया है उसमें 
वास्तविकता है। नोलिमा के आन्तरिक इन्द्र मी सफलता से अकित किये गये 
हैं। महीप की ओर आकर्षित होते हुए भी उसके अवचेतन मन में रूप, घन, 
ख्याति आदि के प्रति मोह था और इसी लिए जानवूक कर वह लक्ष्मीनारायण 
सिंह के चगुल में फँस गई | प्रतिमा के चरित्र में आदि से अन्त तक एकलयता 
है ),इस उपन्यास के समी पात्रों में व्यक्तिगत विशेषताएँ हैं। लेखक ने अपनी 
मनोविश्लेपण वाली प्रणाली पर प्रत्येक के मानसिक ऊहापोह को अकित करते 
हुए चरित्र का विकास किया है। 


इस उपन्यास की जो सबसे वडी चुटि-सी लगती है वह है सिद्धान्तों पर लम्बे- 
लम्बे वक्तव्य | घोराज की डायरी में जीवन और प्रेम के विषय में कितने ही पृष्ठ 
लगा व्यि गये हैं। पात्रों के मनोविश्लेषण में भी उनके क्रियाकलापों पर कम 
आशित रहकर वर्णन का ही अधिक सहारा लिया गया है | फिर भी यह उपन्यास 
आजकल की कुछ समत्याओं के चित्रण में सफल रहा है । 


उपर्युक्त उपन्यासों में एक तरह की पारिवारिक अनुरूपता है। इनकी कथा 
एवं इनके पात्रों मे भी समानता है। अभिव्यजना-प्रणाली भी एकस्सी ही है। 
“सन्यासी” में एक पुरुष दो स्त्रियों से प्रेम करता है किन्ठ॒ अपनी संदेहशीलता के 
कारण एक के साथ भी निर्वाह नहीं कर पाता | परदे की रानी? का इन्द्रमोहन मी 
दो स्वियों का प्रेमी है । एक है उसकी स्त्री शीला तथा दूसरी उसकी प्रेमिका 
निख्कना । निरक्नना का उपभोग करने के लिए, वट शीला की हत्या करने से भी 
नहीं हिंचकता | कितु निरज्ञना के साथ भी वह न रह सका और गाडी से कूढ 
कर आत्म-हत्या कर ली | 'प्रेत और छाया' में भी एक पुयष की कई द्रियों से 
प्रेम करने की कथा है। “निर्वासित' में महीप खन्ना परिवार की तीन लडकियों से 
क्रमशः प्रेम करता हैं और लक्ष्मीनारायण सिंह ने तो कितनी ही क्ुमारियो का 
जीवन व्यर्थ किया । 'सन्‍्यासी! की शान्ति तथा 'श्रेत और छाया” की मजरी में 
बडी अनुरूपता है| निरक्षना एवं नंदिनी मिलती-जलती-सी हैं। ननन्‍्दकिशोर, 
इन्द्रमोइन, तथा पारसनाथ एक से अधिक जियो से प्रेम करने की दृष्टि से समान 
£ किन्तु जिन अवयवों से तीनो के चरित्र गठित है उनमें पर्याप्र भिन्नता है। 
जोशीजी के प्राय सभी प्रमुख पात्रों के क्रिया-कलायों में अन्यक्त मन का 
अधिफ हाथ है किन्तु पारसनाथ के अव्यक्त मन का इतना विश्लेषण किया 
गया है कि वह अख्वामाविक-सा हो उठा हैं। नन्दकिशोर अ्रपेज्ञाकत श्रधिक 
स्वामाविक हैं । 
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उपयुक्त उपन्यास नारी-पुरप-सम्बन्ध को हो ध्येय बनाकर लिखे यये हैं 
भिनमें सामाजिक परिस्थितियों तथा जन्मजात संस्कारों मे उत्तन्‍न कुठित व्यक्तित्व 
की विक्ृतियाँ एवं संघर्ष चित्रित हैं। शिस प्रकार प्रेमचन्द सामाजिक यथार्थ वा 
वर्णन करते-फरते आदर्श में क्था का पर्यवसान क्या करते ये वैसे ही जोशी जी 
मनोवैज्ञानिक यथार्थ के लाथ आदर्श के समन्वय का प्रयत्न करते ई। 
मानसिक विक्ृतियों से ग्रस्त पुरुष-पात्रों के समकक्ष एक क्रातिकारी नारी-पान्न 
फो चित्रित कर जोशी जी श्रपने लोक-मगल के शआ्राठर्श को ग्रास करने का प्रयत्न 
करते हैं। एक प्रकारते इन उपन्यासों में सामानज्रिक यथार्थ का चित्रण 
नगण्य है। फिर भी जहाँ तक क्यानक की योजना का सम्बन्ध है वह पर्याप्त 
सुसंगठित तया व्यवस्यित है। जोशी थी कहद्दानी को पर्याप्त महत्व देते हूँ और 
कहानी के माध्यम से ही मनोविश्तेषण वाले अपने उद्देश्य को सिद्ध करते £ । 
६ छद्दान का पं का पंली' लोशी जी के साइत्वयिक विकास-पथ का एक नितान्त नवीन 
तथा बाछ्ुनीय मोड है| इसमें पिछले उपन्यासों से मित्न जीवन को एक नये 
दृष्टिकोण से देखने का प्रयत्न है। श्रन्य उपन्यासों के पात्र समाज से किंचित्‌ 
निरपेक्ष रहकर नितान्त वैयक्तिक चेतनालोक में ही निवास करते है. और अपनी 
ही निराशा, कुठा और पीडा में घुटते रहते हैँ । प्रस्तुत उपन्यास में सामूहिक पीडा 
से विषाक्त व्वक्ति के अन्तमंद की उलभनों को शब्द-बद्ध करने का प्रयत्न है । 
यहाँ जोशो जी सामाजिक यथार्थ के नवीन घरातल पर उतरते हुए ठिखलाई 
पड़ते देँ श्रीर अपने युवक कथा-नायक को कलकत्ता छी विशाल नगरी--चिसते 
कालाग्नि से जलते हुए; मद्मपेण के भीतर नाना प्रदार की पीडाओं, असन्तोषों, 
श्रत्याचारों श्र भोग विलासों के मिश्रित रस निरन्तर विभिन्न रूप में पचतें 
चले लाते हः--की विभिन्न णीवन-स्थितियों में डाज़्कर सामानिक विहृतियों के 
चित्रण के साथ-साथ उसके सवेबन-शील मन की प्रतिक्रिया के चित्रण का 
प्रयास किया है । 

क्थानावक ने स्वय ही प्रथम पुरुष मे ही अपनी मूथा करी ै। बह 
सुशिक्षित एवं चौद्धिक व्यक्ति है चिमे वह्यत्वघिक सवेदनशील रन मिला ऐै | यह 
सत्ताईस व्षाय नवशुबू ्पनी बुद्धि श्लौर शिक्ता सम्कार के द्वोने हुए भी 
सम्बद्ध क्लच्ता नगर में अगने मरण पोषण के लिए कोई उपयोगी स्व नहीं 
द्वौंढ पाता प्र बह विशाल नगरी उसे ६ फुट छम्दी पौर ३ फुट चौड़ी छगह 
देने में भी श्रसमय नही । “अपने डुबदे-पदले भूख से व्याकुल प्रेव शरीर को 





वद्द बला यो गलियों, पार्लों ओर सडकों पर बर्मता हुआ चलता 
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कभी कचहरी श्रोर कभी सरकारी श्रत्मताल की हवा खिलाती है। वह निरुद्देश्य 
सा भटकता रहता है 'फ्रौर इस बीच अनेक प्रकार के व्यक्तियों के सम्पक में 
आता ९ और श्रग्नी पैनी दृष्टि से उनका अ्रष्ययन करता है। कुछ दिन 
सरकारी श्रस्ववाल में पड़े रहकर वह डाक्टरों, नर्तों की यन्त्रवत्‌ कार्य-विधि का 
निरीक्षण करता है, कुछ दिन घोवियों की गदी बस्ती में एक घोती के घर नौकरी 
कर चीटियों, गोघरों, खथ्मत्ों, मच्छुरों के 'क्रीवल्ड' का स्वाद लेता है, कमी 
चोरों, उचक्कों, गिरहक्टों तथा पहलवानों के बीच रहकर उनकी श्रान्तरिक 
मानवता का निरीक्षण करता हुआ्रा शरीर बनाता है, कभी एक सम्पन्न चंगाली 
कुठम्व में रसोहएँ का काम करता है और कमी मिस साइमन के चकले में 
'कुक' बनकर शरीर वेचने के लिए. वाध्य की लाने वाल्ली ज्यों की इुर्गति 
देखता है| इस प्रकार समाज के आभिज्ञात्य वर्ग से लेकर पापी, अपराधी, 
घुणित तथा अति निम्न वर्ग के बीच इस व्यक्ति को घुमाकर लेखक ने सामानिक 
वैषम्य एवं विक्ृतियों को ययार्थ परिवेश में चित्रित करने का प्रयास किया है ) 
भटकढ्षता हुआ यह युवक अत में एक अ्रत्यघिक सम्पत्तिशालिनी नवयुवती के 
हार पर पहुँच लाता है णो ठसे देखते द्वी उसको वास्तविक प्रतिमा की पहचान 
लेती है ओर उसे 'कुक! फै रूप में नियुक्त करती है। ख्त्यघिक सुमस्क्ृत रुचि 
एवं प्रगतिशोल विचारों वाली यढ़ कुमारी दो द्वी चार टिन में युवक की कल्ा- 
ऋशल्ता एव बुद्धि वेभव से परिचित दो जाती है और उत्तपर मुस्ध होकर उसके 
उपयुक्त वेश-भूपा, रहन-सहन शआ्रादि का प्रत्रन्व वरके उसे गबस्वामी का ता 
अधिकार दे वेठती है। घीरे-घीरे दोनों ही एक दूमरे के प्रति झ्ाकर्षित द्ोते 
चल्ते जाते हैं| क्न्धि युवक का मन अपने पिछले जीवन की कट श्रनुभूति से 

खिन्न-सा रहता है और वह सोचता है कि मूर्खों इधर-उघर भटकते हुए उसके 
चीमड प्रार्णों को विद्रोइ की प्रलयाग्नि को दहकाने की जिस अपूर्व शक्ति का 
लिस प्रचए्ड आत्मविश्वास का श्रनुभव होता था उसका अत्तित्व ही वैसे लुप्त 

हो गया है | सामानिक विकृतियों का शिकार चनी हुई बेला, श्रमला, जुलेखा 
तथा सुनाता जैसी श्रसह्दाय नारियों का कदण चीत्कार उसकी स्पृति में सजग 
होकर उसके सम्पूर्ण अ्रस्तित्व फो विषाक्त चना देती यी | इसी मानसिक संघर्ष 

में उसने एक दिन लीछा से प्रस्ताव किया कि बह अपनी आधी सम्पत्ति इन 

श्रसह्ययों के उद्धार के लिए दे 6 | लीला के उतर का गलत प्र्थ लगाकर यह्ट 
असन्तुष्ट युवक चुरके से वहाँ से चल देता है और श्रपने को राँची में पाता है । 

छुछ दिन तक लेखक ने उसे राँची के पागलखाने में घुमाकर तथा पागलों के 

सम्प्क में लाकर विश्विध्षता के मूल कारणों के अ्रन्वेपण का प्रयास किया है | 
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शर्त में लीला यहाँ भी उसका पता पाकर पहुँच जातो है और अपनी सारी 
सम्पत्ति उसके ऋर्णों में निछावर कर अपने इस चिर प्रतीद्य जोवन-सगी को 
बर वापस ले जाती है। और शून्य आकाश में निराभय भट्कने वाला यह पली 
अन्त में अपने एकमात्र आभय स्थल पर शआ्राकर विभाम लेता है। 

इस प्रकार यह उपन्यास विभिन्न प्रकार की सामाजिक स्थितियों के चित्रण 
को ध्येय चनाकर लिखा गया है। कथानायक फो इसी उद्देश्य से कल्नकतिया 
समान में भयकने के लिए छोड दिया गया दै--मानों वह छुद्म-वेश में विभिन्न 
प्रकार के व्यक्तियों के अनुभव एकत्र करने ही निकला है। ऊपर से मालूम तो 
'ऐसा होता है कि पेट भरने और तन ठकने की मनवूरी हो ठसे घुमा रही है 
ओर वह चहाँ भी पहुँचता है अ्रपनो इन्हीं आ्रावश्यकताओों का उल्लेख भी करता 
है । किन्तु वह कहीं भी टिक नहीं पाता और स्वय ही ऐसी परित्यिति उत्न्न कर 
लेवा है कि उसे वहाँ से निकलकर श्रन्यत्र चले षाना पढ़े | मानो उस स्थान पर 
रहने का उसका उद्देश्य पूरा हो गया हो--उस व्यक्ति, परिवार या समा का 
अनुभव वह प्रास कर चुका हो । जिस समय वह भूख की ज्वाला से कक्चाल्ष बना 
बूम रहा था तब की वात तो मिन्न है क्न्ति बत्र वद करीम चाचा के यहाँ से 
गोश्त पुलाव खाकर और महीनों पहलवान के अखाड़े में कत्तत करके सुन्दर- 
स्वध्य शरीर लेकर निकलता है तय्र भी उसे नोकरी के लिए, किसी परिभ्रम का 
झाम करते अथवा किसी दफ्तर की ओर हम घाते नहों देखते बल्कि वह भादुडी 
-मद्ाशय के यहाँ कुक बनना दी ज्यादा पसद करता है। श्रगर पेट भरने की दी 
मणवूरी होती तो वहाँ भी वह टिक सकता यथा किन्तु वहाँ तो मनबूरी दूपरी ही 
थी अतएव बैठे-विठाए, वह ऐसी परित्यिति उत्पन्न कर लेता है कि वहाँ से 
निकाल ही दिया जाय । वहाँ से निकल कर वह पहुँचता है मित्र साइमन 
चकले में ग्रोर व्दोँ मो माग्य से उसे 'कुक” का ही काम मिलता है। वहदों मिम 
साइमन के अमानुपिक शोषण तथा अ्त्याचारो के विदद्ध वह अन्य नोफरों तथा 
पेशेवाली स्तियों को संगठित करता है और अन्त में मिस साइमन की मृत्यु 
( इत्या ) के उपरान्त वेचारी औरतों को स्व॒त्तन्त्रता दिल्लाता है। यह काम पूरा 
होते हो ऐमी परिस्यिति उत्न्न हो जाती है कि उसे वहाँ से भी चत देना पडता 
है। अन्त में 'एडवेन्चए का बह प्रेमी पहुंचता है लीला के पास जो मानो वर्षों 
से इसी की प्रतीक्षा में कौमार जन लेकर बैठी है। यहाँ पहुँच कर जैसे उसे श्रयना 
वास्तविक आश्रय स्थल मिल जाता है श्लोर च्ीच के योड़े व्यवपान के उपरान्त 
लीवन वा वह चिर खोनी पश्रनावास लीला जेगी हो दया उनकी समत्ति का 
स्वामी बन ब्रेठता है। इस तरह कलकतिया समान के विशाल समुद्र के ऊपर 
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ही ऊपर उडने वाल्ला यह पंछी घूम फिर कर एक नारी के प्रेम में ही विधामः 
पाता है। - 

जोशी जी के पहले के उपन्यासों के अधिकाश कयानायक फ्ाम-कुण्ठाग्रस्त; 
अत्यधिक आत्मपरायण, पाशव इत्ति प्रधान, प्रतिहिंसाध्रिय, सदेहशील, शकालु, 
पत्नायन प्रिय, श्रात्मनिष्ठ तथा मानसिक रोगों के शिकार हैं। “जहाज के पछी' 
का नायक उससे किंचित्‌ भिन्न है। इसके भीतर सामाजिक विक्वतियों से उद्भूत 
व्यक्ति-पीडा ऊे प्रति गहरी सहानुभूति है और सामूहिक पीडा के श्रागे वह अपनी 
कठिनाइयों को कुछ महत्व नहीं देता। अवसर पडने पर वह उन्युक्त मन से 
निस्सह्रायों को दान देता है, चाहे उसे निराह्दार ही क्‍यों न रहना हो। वहः 
अपने दी मानतिक ग्रन्थिनाल से बाइर निकज्ञ कर कम से कम समा की 
बदवूदार गलियों में घूमने का कष्ट तो सहन करता है| किन्तु यह मानना पड़ेगा 
कि वह इन कष्टों का द्रष्टा मात्र है उपभोक्ता नहीं। उसका सम्पूर्ण असन्तोष 
नितान्त बौद्धिक है श्रौर उसका भमटकना भी परित्यितिनन्य उतना नहीं है 
निदना मानसिक उत्तेजनाजन्य | वह वेश वदले हुए केवल लोगों णी दशा 
जानने फे लिए ही घूमता-सा प्रतीत होता है । तनिक भी श्रवसर मिलते ही वह 
पअपने वास्तविक स्वरूप को प्रकट करने के आन्तरिक श्ाग्रह को नहीं रोक पाता 
आर कभी डाक्टर को, भी पुलिसवाले को, कभी भादुडो मह्ाशय की भद्रमोष्ठी 
को श्रपने भाषण-शक्ति से प्रमावित करने का प्रयास करता है। तात्पर्य यह दे 
कि वह 'अश्क' के “चेतन? , के समान ययाथ-णीवी नहीं कल्पना-नीवी है । वह 
उस वर्ग का व्यक्ति नहीं है केवतल्न उसका अ्रष्येता है। उसके कष्ट, उसका 
भटकना सब्र मानो उसी के द्वारा नियोजित हैं, अ्रनिवाय नहीं। यही फारण है 
कि उसके चरित्र में कत्रिमता आा गई है। इसी प्रकार लीला फा चरित्र भी 
नितान्त दल्पनाश्ित है। उप्तकी जीवन-विधि, उसके स्वप्ल, उसको आदर्श- 
बादिता सभी कृत्रिम तथा श्रव्यावद्ारिक से छागते हैं। इन दोनों प्रमुख पात्रों के 
अतिरिक्त अन्य पात्र भी किंचित्‌ अस्वाभाविक से लगते ई--जैसे सजा सँवारकर, 
रूप बनाकर रगमच पर उतारे गये हैं। जोशी णी दाह्म परिस्थितियों के प्रभाव 
से चरित्र-विकास की कला में उतने दक्ष नहीं है जितने वे मानसिक सघपों तथा 
ऊद्दापोह्द के चित्रण में हैं| यददी कारण है कि जहाँ मानसिऊ इन्द्र-चिचण का 
अवसर मिला है वहाँ उनके चरित्र वर्णन में अधिक दीधि आ गई है। तीला 
के यदाँ पहुँचने के वाद से कथानायक का चरित्र णो अपेक्षाकृत भधिक सशक्त 
एव सछीव हो उठा है उसका यही रहस्य है | 


यद तो स्प्रीतार दी करना पकेंगा कि अपने झ्ानन्‍्य उपन्यातप्तों की झपेक्षा 
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प्रद्छुत उपन्यास में जोशी जी बथार्थ णीवन के अधिक समीप आये हैं । डाक्टरों 
नर्सों , गिरहकर्टों, घोषियों, पुलिस के कर्मचारियों, पढ़े-लिखे बंगाली लडके- 
लडकियों, समृद्ध परिवारों, चकलों, आटि के उन्होंने जो चित्र अ्रकित किये ई 
वे काफी सजीव, मार्मिक एव प्रभावपूर्ण हैं। किन्तु प्रायः ऐसा लगता है कि 
क्तेखक का अनुभव वैयक्तिक नहीं हैं, ठुनी सुनाई, पढ़ो-पढाई बातों पर ग्रवलम्ित 
है। स्थान स्थान पर अऋयथार्थता तथा बासीण्न का बोध होता है। क्दी-फहीं तो 
व्यूथे ही पन्‍ने के पन्‍ने रणते चले गए. है| छहाँ वर्णन वात्तविक श्रनुमृति पर 
आश्रित हैं वहाँ एक विशेष सप्राणुता, तथा ताजगी मिल्लती है। किन्तु ऐसे 
स्थल कम ही है | पुस्तक का शछान्‍्त आश्रमों' तथा 'सेवासदनों? वाल्ली पुरानी 
आदर्शवादी परम्परा पर किया गया है। लीला अपना सर्वत्व--छृदय तथा सम्पत्ति- 
देकर ही अपने रूठे प्रिय को मनाने में समर्थ होती है 'बौर पाठक यह बोध 
सेकर पुस्तक बन्द करता है कि उसकी यह सम्पत्ति श्रनाय ज्यों के उद्धार-ठक्तर्प 
के कार्मो में श्रायेगी | इस उपन्यास्त का प्रमुख आकर्षण इसकी सरस वर्णन- 
रीति तथा कथानक की मनोरमता है। भावनाओं एवं विचारों के वर्णन में 
लेखक इतना तल्लीन हो जाता है कि पाठक भी थोडी देर के लिए. उनमें 
'निमग्न हुए जिना नहीं रह पाता | स्थान स्थान पर सुन्दर ब्यंगचित्र हैँ छिन्‍होंने 
कथा को और भी मनोग्म बना दिया है। मनोविश्लेषण के सिद्धान्तों के 
निदशन के लिए लेखक ने कथानायक को पागलखाने की सेर कराई है और 
पागलपन के दारणों के श्रस्वेषण का प्रयत्न किया है। पागलों के चित्र भी 
पर्याप्त सजीव हैं। 

जोशी नी के प्रमुख उपन्यासों के उपयुक्त अध्ययन से हम उनकी उपन्यास- 
रचना-शैली तथा उनकी प्रद्धत्ति के विषय में इस निष्कर्ष पर पहुंचते हैँ कि 
अधानत; उनकी रुचि मानव-भावनाश्रों तथा विचारों के व्णंन की ओर अधिक 
रहती है| भाव-विचारों के दर्शन में ही उनकी शैली अ्रपनी सम्पूर्ण काव्यात्मक 
दीप्ति में प्रकट होती है | ऐसे स्थलों पर पहुँचकर लगता है जैसे बह जाने- 
पदिचाने देश में पहुंच राये ह श्रीर मानव-मन के रहस्य-झुदर को भेद कर 
विराद तत्व की अनुभुति ने मग्न हो उठे हैं। इस तल्लीनता की स्थिति में 
उनकी वर्णन रीति श्रनायास प्रवाहमपी एवं सरल हो उठती है। उसमें एक 
विचित्र गरिमा आ छाती है। सस्कृत तत्मम-शब्द-बहुल यह शेंली विपय दस्त 
यथणन के स्तर को ऊँचा उठा देती है तौर पाठक भाव-विभोर हो उठता है। 
बिनन्‍्तु जहाँ लोशी जी जीवन वी क्ठमपूर्ण, श्रन्वेरी वास्तविकता के सामने आारूर 
पयाथ घव्ना-णुन में प्ररत्त होते ६ वहाँ शंली फा छाद जेसे एमन्तर सा हो 
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जाता है। जीवन की छोटी-छोटी नगण्य घटनाओं के यथार्थ विवरण से 
वास्तविकता का भ्रम उत्तन्न करानेवाली यथार्थवादी शेज्ञी का जोशी जी में 
अभाव है। यही कारण है कि “नहाज का पछी? ययाथ जीवन-स्थितियों फो 
बर्स्य विषय बनाकर भी यथार्थ का भ्रम उत्तन्न करने में श्रसफल रह्य है। ऐसा 
लगता है कि जोशी नी के पास वह यथाथवादी माषा शेली है ही नहीं क्योंकि 
उनको प्रतिमा बहुत कुछ कवि को प्रतिमा है। पात्रों की घातचीत में वह चुस्ती 
एवं सजीवता नहीं मिल्ञती जो यथार्थवादी शेल्ी का प्राण है। वात करते-करते 
अधिकतर पात्र भाषण देने लगते हैं | इम प्रकार के तम्वे लम्बे सवाद तथा 
स्वग॒त तर्क-वितर्कों के कारण कया में श्रनावश्यक विस्तार त्रा णाता है जिससे 
उसकी गति शिथित्ञ पड़ जाती है। 


आअजशेय : सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन 


व्यक्ति-मन के ऊहापोह के निस चित्रण-शिल्प का प्रवत्तन जैनेन्द्र ने किया 
था उसे इलाचन्द्र जोशी ने मनोवैज्ञानिक आवरण दिया। उस शिल्प की 
चरम परिणति अशेय के 'शेखर ४ एक जीवनी? ( प्रथम भाग १६४१, द्वि० 
भा० १६४४ ) में परिवक्षित हुईं। हिन्दी-उपन्यासन्षेत्र में यह एक नितान्त 
नूतन प्रयोग है। जीवन-दृष्टि तथा शिल्प-प्रयोग दोनों ही दिशा में इस कृति 
के द्वारा नये संफेत मिले | विभिन्न प्रकार के व्यक्तियों, छोटी-बडी घटनाश्रों, 
दैनंदिन जीवन-व्यापारों के द्वारा आन्दोलित व्यक्ति-मन की विभिन्न दिशावर्तिनी 
विचार-ऊर्मियों के सूक्ष्मतम स्पन्दनों को कलात्मक श्रमिज्यजना को यह बडी ही 
सजग, सतर्क योजना है। इस कृति के ओऔपन्यासिक मूल्य के सम्बन्ध में 
साहित्यकारों तथा श्र्लोचकों में बडा मत-वैभिल्य रहा है। किसी ने इसके 
कथानक फो “उखडा-पुखडा, ब्रिखरा-बिखरा, असम्बद्द और विश्यखलित”” 
चताया, किसीने कहा कि शेखर वह ““निरद्देश्य क्रान्तिकारों है जो एताहशत्व- 
मात्र को उल्टने के लिए सर टकरा रहा है,” कुछ शब्राल्ोचकों ने उसे 
“असामाजिक प्राणी”? घोषित किया, कुछ ने उसे 'भयकर', 'घोर! श्रौर 'उद्धत! 
अइहंवादी वतलाया, किंसीने “अआनेवाले उपन्यास के ल्विए ग्रकाश-स्तम्म? 
निर्धारित क्या और किसीने इसे 'गोदान” के वाद सर्वश्रेष्ठ उपन्याप्त ठहराया । 
ये परस्पर विरोधी सम्मतियाँ दी इस वात का प्रमाण है कि कथा एवं शिल्ा 
दोनों ही दृष्टियों से शेखर किंचित्‌ असामान्य है। 

यह उपन्यास एक व्यक्ति के श्रात्मानुभूत जीवन-तथ्यों के श्रकन का प्रयास 
है। यह व्यक्ति है शेखर बिसे फाँसी की सजा हो चुकी है और णो मृत्यु कीः 
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छाया में बैठा हुआ स्मृत्यालोक में श्रपने विगत जीवन को देखने तथा उसके 
मृल्थाकन का प्रयास करता है| इस शेखर में अपनो वैयक्तिकता है श्रौर व्यक्तियों, 
वस्ठुओं तथा धटनाश्रों को देखने की अपनी दृष्टि | उसको बुद्धि इतनी जागरूक 
है कि सस्कारणत्य भावनाश्रों को वह अन्तिम सत्य के रूप में कभी नहीं अहण 
कर पाया | उसमें इतनी प्रखरता है कि प्रत्येक घटना को तक के प्रकाश में 
विश्ल्िष्टठ करके ही आयत कर पाता है। दैनिक जीवन की छोटी से छोटी घना 
उसके मानस में लद्टरें उठा देती है श्रौर वह अन्तमुंख होकर उसके मूत्र सत्य तक 
पहुँचने का प्रयास करता है। तकंशील होने के साथ-साथ वह सवेदनशील मी है 
और इस दूसरे गुण ने ही उसकी जीवनी को शीपन्यासिक मूल्य दे रखा है। 
सीवनी के पहले मांग में शेखर अपने बाल-घीवन की छोटी से छोटो 
घटनाओं की मी बडी सतकक्‍्ता से छानवीन फरता है। उ0के बास-मन की 
सचरण-भूमियों का मनोविश्क्षेपण के निष्क्धों के प्रकाश में अ्रष्ययन करने का 
प्रयत्न किया गया है। इम प्रयत्न में उसकी श्रनेक छोटी बडी स्मृतियाँ सतकता 
से जीवनी में ग्रकित हैं। वह सामान्य वालकों से किचित्‌ परे हैं। उसमें प्रारम 
से ही वस्तुओं को उनके वास्तविक स्वरूप में जानने की उत्कट निज्ञासा है और 
परिणाम स्वरूप वह कभी-कभी ऐसी बातें भी जानना चाहता है को उसे न 
जाननी चादिए | उदाहरण के लिए उमकी यह जिजशासा कि माँ के पेट से बच्चे 
कैसे पैदा होते हैं । इस प्रकार की श्रवाहुनीय उत्सुछझता का चित्रण न ऊड्िया 
होता तो श्रच्छा था | गालशेखर के चरित्र की सबसे घडी विशेषता यह है कि 
धह अनौचित्य से किसी प्रऊार समझौता नहीं कर पाता |? मार-पीट डाट-फ्टकार, 
प्रादि उपाय उसके लिए व्यर्थ सिद्ध हुए. | श्रयनी सदन विद्रोही प्रकृति के कारण 
वह लित बात को अनुचित समझता है उसका जी-न्ान से विरोध करता है। 
उसके चरित्र का दूसरा पक्ष यह है कि प्यार एव सहानुभूति से वह वश में कर 
लिया णा समता है। शेखर के जीवन की प्रधिक्दर ऐसी ही घरनाएँ वर्ण्ति 
हैँ शिनसे बाल-मनोइति का वेशानिक विश्लेपण सामने थ्रा जाय। वात्ऊ के 
निर्शघ एव स्वाभाविक विकास के लिए यह घत्यत्त श्रावश्यक है कि माता, 
दिता, शिक्षक समी उपको दचि का ध्यान करके चलें | उसके मन में श्रादर, 
बणा आदि भावों को उद्युद्ध करने का सम्पूर्ण दायित्व माता-पिता आदि पर है । 
शेखर का स्कूल-नीवन भी इस रूप में वर्णित है छि वद बाल-मनोविफास के 
लिए. मपिफतर अश्रवरोधक ही मिद्ध होता है। भय शआ्रादि भावना के उद्बेक, मन 
पर उनके प्रभाव वया उनसे मुक्ति पाने के डपायो का भी स्थल-स्थल पर वर्णन 
हैं। शेखर का बाल-घीवन श्रघिकतर लखनऊ तथा कश्मीर में ऐी बीतता दे | 
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काश्मीर से नौकरी के सिलसित्ते में ही पिता को सपरिवार दक्षिण जाना 
पड़ा । उस समय तक शेखर किशोर हो चत्ना था। दक्षिण-निवास के भी उसके 
अनेकानेक सस्मरण अकित किये गये हैँ | यहाँ पर उसके ज्लीवन पर सर्वाधिक 
प्रभाव पडा एक मद्रासी वालिका शारदा का। शारदा के उम्पक में ही उसने 
सर्वप्रथम ज्ी-पुरुष के नैसर्गिक आकर्षण का अनुभव किया किन्तु वे मथुमय 
क्षण कुछ ही दिन रृह सके और शारदा उससे एकाएक दूर हो चली गई। 
बहुत दिनों के बाद णत्र वे मिले तो शारदा का प्रेम तो ज्यों का त्यों था किन्तु 
उस पर माता पिता का कठोर नियन्त्रण था | किशोर श्रवस्था का यह प्रेमाकषंण 
तथा निराशा शेखर के लिए पर्यास ज्ञोम तथा दु,.ख का कारण हुआ ओर 
उसके जीवन की प्रगति इसके कारण बहुत कुछ कुण्ठित हुईं। दक्षिण में ही 
उसे दो एक छात्र मित्रों के अध्ययन का भी अवसर मिला | कुमार की कृतघ्नता 
ने उसके मन पर बडा श्राधात किया । श्रछूतों के प्रति वहाँ वाल्नों वा श्रत्याचार 
देखकर शेखर ने अछूत बच्चों के लिए रात्रि-पाठशाला चल्लाकर कुछ दिनों तक 
चड़े उत्साह से काय किया था | उसके विद्रोही हृदय के भीतर मानवता की बडी 
कोमल भावना है | इसी कीमलता से प्रेरित हो वह एक दिन एक श्छूत स्त्री 
के घायत्न तथा कुचले हुए शरीर को अपनी पीठ पर लाद कर मिशन-मवन की 
ओर ले जाता है। 

षीवनी के दुसरे भाग में युवक शेखर के कालेण-जीवन, जेल-जीवन तथा 
शशि के सम्बन्ध का वर्णन है। काल्लेज छीवन की स्मृतियाँ श्रघिक नहीं है 
क्योंकि वह उस वातावरण में श्रघिक दिन रहा ही नहीं । जेल में कुछ कैदियों के 
जीवन का उसपर बडा श्रसर पडा था| इनमें मुख्य थे वात्रा मदन सिंह तथा 
एक मुसलमान दूडका । जेल के सम्पूर्ण वातावरण का वर्णन इस रूप में किया 
गया है कि अपराधियों, पापियों के प्रति घृणा न उत्पन्त होकर सहानुभूति उत्न्न 
द्दोती है | बढ़े से बड़े अपराधी के भीतर भी मानवीय कोमलता कहीं न कहीं 
छिरी रहती है। श्रपराण्यों के सुधार का साधन जेल नहीं है बल्कि मानवीय 
सहानुभूति है | जेल की यातना ने शेखर को और भी अन्तहंष्टि प्रदान की | 
जेल में ही उसे सूचना मिली कि शशि का उसकी मर्जी के विरुद्ध विवाह होने 
जा रहा है | इस सूचना से उसके भीतर विविध प्रकार की भावतरगें उर्ठी 
बिनका विस्तृत वर्शन किया गया है। जेल से निकलने पर व्दइ शशि से मिल्ध 
श्रीर चरावर मिलता रद्दा | शशि का उसके प्रति स्नेह पति के हृदय में सन्देद 
का कारण बना झोर एक दिन जब शशि रात भर शेखर की श्रस्रत्यता के 
कारण उसके घर पर रह गई तो पति ने उसको मारकर निकाल दिया। तम्न से 
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शशि और शेखर दोनों एक ही घर में रहने लगे । शशि की प्रेरणा तथा आम्नद 
से शेखर ने अ्रनेक लेख लिखे कित्तु उसको कोई उपयुक्त प्रवाशक द्वी नहीं 
मिला । श्राथिक दिन्ताओं से परीशान शेखर अन्त में क्रान्तिकारियों के सम्पर्क में 
आता है श्रीर उनके जीयन-बापन की समत्या इल हो जाती ह। शेखर के प्रात्त 
अपरिमेय प्यार लेकर, परिस्थिति की विषमता में घुटती हुई शशि एक दिन इस 
लोक को छोड जाती है और शेखर फा जीवन शत्व सा हो जाता है। यहीं पर 
जीवनी का द्वितीय भाग भी समाप्त दो जाता है । 


शेखर में एक नवीन जीवन-दृष्टि है और परमपरित घारणाश्रों फे 
धुनमृ ल्यावन का सतक प्रवाम । इसके प्रत्येक प्रृष्ठ पर बहुमूल्य विचार अक्ति 
है। इनमें चहुत सी बातें हमें भले हो स्वीकार्य न हों. किन्तु उनके प्रस्तुत करने 
की रीति में बड़ी ही परिपक्व कला है| शेखर की प्रखर बुद्धि, उसकी पआन्तच्कि 
तेजस्विता, उसका निरन्तर जाग्रत स्वाभिमान उसके नवनीत कोमश छदय से 
मिलरर उसे एक निराला व्यक्तित्व प्रदान करते हैं। वह प्रनेक ह्लियों के सम्पर्क 
में आता दै और प्रत्येक की उसके मन पर भिन्न-भिन्न प्रतिक्रिया होती दे । अपनी 
चहन के प्रति उसका बडा स्नेह है किन्तु माँ के प्रति वह कठोर दे श्रौर माँ के 
चुरे स्वभाव का वह जिस ढंग से वर्णन करता हैं वह पाठकों पर अमिप्रेत प्रभाव 
डालने में सफल नहीं होता | शारदा के प्रति उसके प्रथम श्राक्षंण में वयः- 
सन्बि वी उमग है। वह ऐस्ग ही है जो उस वय में कसी भी लडके-लटकी के 
चीच हो जावा करता है। किन्त रिश्ते में बहन कूगने वाली शशि के प्रति 
उसका प्रेम श्रघिक गम्भीर है। शशि में विवेक झोर प्रनुराण का अद्मुत्त 
मिश्रण है | वट पुरुष की दुर्बलता के रूप में नहीं बल्कि उसवी शक्तिया 
प्रेरणा-खोत के रूप में चित्रित की गई है । उसकी सबसे वटी चिन्ता उंटेव यर्‌ 
रधी कि उत्तका प्रिय अपने छीवन को व्यर्थ न करके उसे समकल्नसाथक बनाते 
और उसकी सामान्य प्रतिमा निर्माण-वार्य में टाग्रसर हो। बह पत्नी के 
क्तेब्य से भी पूर्णरूपेण झप्रग्त है और असुह्य मानसिक यन्त्रणा में भी बह 
पतिण्ट में ही हती, झ्रगर रामेश्वर उसे श्रधमरों कर घर से निवाल न देता । 
शशि "ौर शेखर की सटुक्त णीवन-फ्या वेदना और श्राह्ोक की कथा द। 
उनका प्रत्येक क्षण प्रेमकी गमीरतम अनुभूत्तियों वा क्षण है। शशि वा जीवन-दीप 
अपने 'प्रन्तिम बूँढ तक प्रकाश की गद्भुत आमा विसेस्ता हुआ मधुर मछुर? 
नज़ता रद । रामेश्वर द्वारा 'जूठे किये श्रोटों' पर धत्र जत्र शेखर के भावादुल 
चुम्मन अ्रफ्ित हुए है शथि अपनी ही वेंदना में बिहुलु हो उठो है। इन इने- 
गिने पवित्र चुलननों के अतिरिक्त दोनों के प्रेम में शारीरिक्ता का कहीं लेश भी 
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नहीं है | वह प्रेम श्रत्यघिक गहराई में उत्तर कर श्रात्मिक एकता में परिणत 
हो गया है| क्षण-क्षण में मृत्यु की ओर अग्रसर होती हुईं शशि तथा इस 
कहुसत्य से पूर्य अ्रवगत शेखर की भावनाश्रों का बड़े ही सूच्म, सजग एव 
संवेदनीय स्पशों से अकन किया गया है। 

शेखर की कहानी श्रायन्त एक प्रखर व्यक्तित्व के विद्रोह की कहानी है | 
सम्पूर्ण पृव॑ग्रहों को छिनन्‍्न-मिन्‍न कर तक ए.वं बुद्धि के प्रकाश में जीवन की 
व्याख्या का हिन्दी में यह अपूर्व प्रयास है । विविध सामाजिक सास्यिक मान्य 
ताश्रों एवं कार्यविधियों से क्षेकर जीवन, मृत्यु, प्रेम, घणा, हिंसा, अहिंसा, पाप- 
पुण्य आदि के सम्पन्ध में बहुमूल्य विचार व्यक्त किये गये हैं। इस प्रकार यह 
बदलते हुए मानव मूल्यों की कल्लात्मक अपभिव्यजना का सशक्त प्रयास है| 

शेखर की रचना-प्रक्रिया हिन्दी में नितान्‍्त नवीन है। इसमें कार्य-कारण- 
सम्बद्ध, पूर्व नियोनित कोई व्यवत्यित क्थानक नहीं है। यही कारण है कि 
अनेक साहित्यिक एवं समीक्षक इसे उपन्यास कहने में भी हिचकते हैं। पहला 
खण्ड तो बिल्कुल ही विश्श खत्न है, दूसरे भाग में अवश्य कथा कुछ जमकर 
अग्रसर हुईं है। यह जीवन-कथा एक रात के 'घनीभूत विन्नन' के रूप में 
उद्भूत हुईं है और स्प्ृति-चित्रों में अकित हुई है। मृत्यु के कुछ समय पूर्व 
स्मृतियाँ निर्म्त हो जाती हैं. श्रौर उनमें विगत जीवन-घटनाएँ स्पष्ट हो कर 
प्रतिबिम्बित हो उठती हैं। गुलेरी जी की प्रसिद्ध बह्यनी “उसने कहा था! में 
मृत्यु सेल पर पडा हुश्ना लह्षनासिंह विगत जीवन दृश्यों को अपनी आँखों के 
सामने देखता है। इसी प्रकार में सिन्‍्क्‍लेयर के श्रग्नेनी उपन्यास 'दलाइफ एएड 
डेथ श्रव हैरिएट फ्रीन! में ड्वबती हुई हैरिएट को चेतना इतनी प्रबुद्ध हो जाती 
है कि वह ऋ्षण भर में ही श्रपने विगत जीवन को स्मृति के प्रकाश में देख 
लेती है। सचर वर्षो का उसका दीर्घधकालीन जीवन शीघ्र परिवर्त्तित चित्रों के 
समान उसके मानस नेत्रों के सामने भूल जाता है | होरेस मेकाय के उपन्यास 
“दे शूट हासन ढोंट दे १? में एक व्यक्ति फो दो-तीन मिनट वाद ही प्राणदएड 
दिया जाने वाला है। इस बीच उसके भीतर स्मृतियों का वूरान सा थ्रा णाता 
है। इस तूफान को ही शब्दबद्ध करने के प्रयास में यह उपन्यास निर्मित हुश्रा 
है| इसी प्रकार मृत्यु की अनिवायता के बोध ने शेखर के स्मृति पटल को भी 
उज्ज्वल्न दर्पण के समान खोल कर रख टिया है लिप्त पर सिनेमा के चित्रों के 
समान एक के श्रनन्तर दूसरी नीवन-घटनाएँ प्रतिबिम्बित होती चत्नी जाती हैं । 
चह अपने जीवन का '्रत्यावलोकन” कर रहा है, शत्रतीत घीवन को दुच्चारा णी 
रहा) है। इस प्रयत्न में वह अन्तमुंख होकर चेतना तरयों में लह्टराने लगता है । 
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जीवन की छोटो बडी घटनाएँ, जीवन-पथ में शञ्राने वाले अनेकानेक व्यक्ति 
तथा दृश्य छोटी-बडी लद॒स्थों के समान उसकी चेतना-घारा में तरगायित होते 
हुए श्रागे बढ़ जाते हैं। ये परस्पर विच्छिन्न, विपयत्त्त प्रतीत होते हुए स्छृति- 
खण्ड उस चेतना घारा के श्रमिन्न श्रंग है जिसको गति अविरल एव श्र्ाघ है | 
स्मृति-ज़ण्डों में परस्पर कोई 'खला न होने के कारण इस उपन्यास में वैसा' 
सगठित कथानक नहीं है जैसा परम्तरा प्राप्त अन्य उपन्यासों में मिलता है। 
यहाँ तारतम्प घटनाओं में नहीं है किन्तु भावानुभूतियों एव विचार-सरणियों मं 
हैं। छोटे से छोय बाह्य उद्दीपन मन में एक तरग उठा देता है, वह लहर 
समाप्त दोते-होते दूसरे उद्दीपन से दूसरी ल्ददर उठ पढती है श्र भाव-विचार 
लदरियों की यह »खला दयने नहीं पाती । इसकी कल्ला की पूर्णगरूपेण श्रावत् 
करने के लिए अंग्रेती उपन्यासों की. चेतना की घारा' ( 5687 ० 
८०7४००४०५८७७ ) वाले सिद्धान्त एवं ओऔपन्यासिक प्रद्डति को समझना 
होगा | इसके टेकनीक में “स्मृत्यालोक' या 'पूवंदीमि) ( 9]2७) 9००४ ) 
वाले कौशक्ञ फो अपनाया गया है जिसके अनुसार विगत जीवन-घटनाश्रों को 
स्मृति के आलोक में चित्रित किया लाता है| लेखक ने जिम रूप में शेखर की 
छोवन-घटनाश्रों का विवरण दिया है उससे उनकी सूद्ठम श्रद्न-शक्ति का 
परिचय मिलता है । वथ्य की नवीनता तथा गहनता फे कारण लेखक को श्रनेक 
कौशलों का सद्दारा लेना पडा है। लघुकथा, यात्रावर्णन, रेखाचित्राकन, मचीय 
व्याख्यान, आदि पी कला का यथा अवसर उपयोग किया गया है । श्रनेक बातें 
शब्दों द्वारा व्यजित की गई हैं| साथ ही क्तिने ही सक्षम भाव-विचार अ्रनभि- 
व्यूनित रद गये हैं और बिन्दुश्रों द्वारा उनक्ते सकेत का प्रयास्त क्रिया गया है। 
अत्यधिक शआत्मनिए्ठता, नूतन विचार पद्धति, मूल्यों के क्रान्तिकारी परिवतेन, 
तथा यृक्ष्मतम भावाकन के प्रयास में शेज्ञी किचित्‌ गहन तथा वोमित्ञ-सी क्षे 
गई है। 
अशेय वा दूसरा उपन्यास “नदी के द्वीप! १६५१ में प्रकाशित हुश्ना | यह 
शेखर फी मनोविश्लेषणात्मक बरोमिलता तथा गहनता से प्रायः मुक्त है। इसमें 
एक सुनियोनित कथा है जिसका क्रमिक एवं संगत विकालत हआ है। किन्तु 
लेखक की व्यक्तिपरक दृष्टि यहाँ भी उतनी ऐ सबग है | सामालिक विधि निपेच 
से किंचित्‌ तरत्य, परम्परित लीवन-व्यवस्था से कुछु विच्छिन्न, समामक्नत 
रूढियों बन्धनों, व्यंचनाओ्रों से मुक्त यह कुछ व्यक्तियों का श्पना जगत 
है जो अपनी प्रद्ृत्तियों के श्रनुतार आचरण करते हैं और जौवन 
फी एक नई दिशा की ओर सकेत करते हूँ। उनके लिए सामाजिक नियमों 
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होता | पिता द्वारा उठाए विवाह के प्रश्न के सम्बन्ध में जब॒गौरा ने भ्रवन की 
सम्मति माँगी तो श्रप्रत्यक्ष रूप से उसने उसे अपने मन के विरुद्ध केवन्न माता- 
पिता का ध्यान रखकर, किसी अनजाने व्यक्ति से विवाह करने को मना ही 
किया । यह मानो उसके अन्तर्मन का निदेश था जहाँ गौरा का प्रेम गहराई में 
जाकर बैठ गया था। भुवन के अ्रनुसार “जन तक कोई स्पष्टतया मनोवैज्ञानिक 
क्रेस! न हो विवाह सहज धर्म है और है व्यक्ति की प्रगति और उत्तम अमि- 
व्यक्ति की एक स्वाभाविक सीढ़ी ।” रेखा का श्रपूे कल्पित प्रेम पाकर भी णत्र 
सुवन उसका जीवन-साइचर्य न पा सका तो वह गोरा की श्रोर पुनः उन्मुख 
हुआ श्र उपन्यास के अन्तिम प्रृष्ठों पर हम उसे गौरा के पास विवाइ-प्रस्ताव 
का पत्र लिखते हुए पाते हैं। 

रेखा का व्यक्तित्व भी किंचित्‌ असामान्य है। “वह शअ्रत्यन्‍्त रूपवती है। 
और उसका रूप एक सप्राण तेजोमय पर्सनिलिटी के प्रकाश से भीतर से दीस 
है, भत्ते ही एक कडा रिजर्व उस प्रकाश को घेरे है !! विवाह करके भी उसे 
दुर्भाग्यवश नारीत्व की श्रमिव्यक्ति का अवसर न मिला और अपने पति की 
विक्ृतियों के कारण वह उससे श्रत्षग हो गईं । अपनी चिर अतृत्ति की आग 
को, अपनी दुटम्य मानवीय भूख को दबाए हुए. वह मानो भटक रही है। 
सुशिक्षित, उदार सद्ददय युवक डाक्टर भुवन में उसे अपने नारीत्व के साफल्य 
छी सभावना दिखी और वह जैसे उसके पीछे हो ज्ञी ) नौकुछिया भील पर वह 
स्वय प्रार्थिनी बनी, पुरुष को निमन्त्रित किया किन्तु अपने सस्कारणन्य सकोच 
तथा भय की भावना में भुवन उसे क्ृतार्थ न कर सका। वह छाया की 
तरह भुवन के साथ लगी रही और ठुलियन कील पर उसकी मनोकामना तृप्त 
हुई | वह फुलफिल्ड हुई । 'भुवन णाने से पहले मे एक बात फहना चाहती 
हूँ | आई एम फुलफिल्ड ! श्रत्र श्नगर में मर जाऊँ तो परमात्मा के--प्रकृत्ति 
के--प्रति यह आक्रोश लेकर नहीं जाऊँगी कि मेने कोई भी फुलफिल्मेन्ट नहीं 
जाना--कृतन् भाव ही लेकर जाऊँगी--परमात्मा के प्रति ओर--भशुवन तुम्दारे 
प्रति !? उसके गर्भवती होने की सूचना पाकर जब्र भुवन उससे मिलने फाश्मीर 
गया ओर विवाह का प्रस्ताव किया त्तो रेखा ने निश्चयात्मक टग से इन्कार करते 
हुए कहा 'मैने तुमसे प्यार माँगा था, त॒ुम्दारा भविष्य नहीं माँगा था, न में वह 
लूँगी |! वह समझती है कि विवाह का प्रस्ताव भुवन ने परिस्थिति की बाध्यता 
( उसके गर्भवती होने से ) से की है 'न झुवन ! वात वद्दी है। तुम कुछ कहो में 
भूल नहीं सकती क्रि--जो हुआ्ला है वह न हुआ द्ोता तो-तुम न माँगते-न 
कहते, इसलिए, तुम्दार कहना परिणाम हे। ओर यह कट्टना परिणाम नहीं, 
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वारण होना चाहिये; तमी मान्य--तभी उस पर विचार हो सकता है ।” इसके 
(व रेखा गौरा से मिल चुकी थी और उसकी सहन नारी--संवेदना ने सुवन के 
प्रति उसकी मावना को अच्छी तरह आँक लिया था और सम्भवत उसने उसी 
समय निश्चय कर लिया था कि वह गोरा और सुबरन के बीच न आएगी। 
अतएव असझहय वेदना को मेलकर भी उसने सुवन के विवाइ-प्रस्ताव को शअ्रस्त्रीकृत 
कर दिया | आगे चलकर अपने और शभुवन के प्रेम के श्रेष्टम दान की, अपने 
“र्भस्यित बाल्ञक को ( जिसे सर्जन वायलोनिस्ट बनाने को उसने मथुर कल्पना 
कर रखी थी ) श्रीपषि खाकर उसने नष्ट कर देने का अत्यधिक कष्टप्रद प्रयत्त 
किया, क्योंकि वह भुवन को तथा भावी शिशु को लब्जा नही देना चाहती थी। 
उसका पिर क्ुुके यह वह नहीं चाहती थी-क्सि के आगे नहीं, और उस 
राज्षस - हेमेन्द्र--के आगे तो शप्लौर भी नही । सुबन से विलग होकर, सम्मवतः 
उसी भी क्ल्याण-कामना से, उसे पूर्ण रूप से मुक्त कर देने की भावना से प्रेरित 
होकर उसने डाक्टर रमेश से पुन' विवाह कर लिया और धवन की लिखा-- 
(यह क्या है श्ुवन १ बरसों मे भ्रीमती देसेन्द्र बहलायी, उसके दया श्रथ थे १ 
अत्र अ्रगले महीने से श्रीमती ग्मेशचन्द्र फ्हलाऊँगी--उसके भी क्या श्र है 
कुछ श्रर्थ तो होंगे, अ्रपने से पहती हैं, पर क्या, यह नहीं सोच पाती * में 
इतना ही सोच पाती हूँ कि मेरे लिए यह समूचा श्रोमतीत्व मिथ्या है, हि में 
तग्हागी हू, केवल तुम्हारी, तुम्दारी ह्वी हुई हूँ, 'त्रीर किसी वी कभी नहीं, न 
कभी हो स्कूँगी । 


रेखा से किंचत्‌ भिन्न है गौरा। उसने अपने 'भुवन दा? को बचरन से 
जाना-पदिचाना है। क्रौर बचपन की उसकी स्नेह-श्रद्धा योयन में आकर प्रेम 
का रूप घारण कर लेती है | किन्तु यह प्रेम अन्तमुंख दे। विज्वाह््‌ को चर्चा 
चलने पर वह व्याकुल सी हो उठतो ऐ पीर भवन दा! वो श्रति सक्तेत्र में 
लिख भेजती है--श्राप क्या दो-चार दिन के लिए भी नहों शञ्रा सफ्ते। मुक्के 
आगे मार्ग नहों दोखता इ, प्रीर में श्रेवेरे में इयना नहों चादती, नहीं चाहती । 
पल्दी भाइए ।' भुवन ने उसे लिखा कि वह स्वय ही घने भातर से प्रेए्णा 
प्राप्त करे क्योंकि विवाद एक चहुत बडा दायित्व है द्वीर इसमे छोखिम की 
भडी गुहाशइश दै। रेखा ने माता-पिता की छुसी के लिए स्वय बलिदान हो बाने 
की सम्मातना को छपत्र चात लिखी तो भुत्रन से उप्तका प्रतिदाद स्िया श्रोर उसी 
से प्रेरणा और प्रशाश पाकर उसने विवाद करने से इन्कार कर विद्व। उसके 
उपरान्त वह सगीत की साधना में पने को हुतो देने स॒ प्रयास क्‍गने लगो। 
£्यलु चन्द्रमोएन ने रेपा तया भुवन के सम्बन्ब की लय उच्ते दूचना दो तो 
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भो उसने अपनी व्यया को भीतर ह्वी दबा लिया और भुयन के प्रति कोई शिकायत 
मन में नहीं उठने दी । मुवन के प्रति उसकी निष्ठा, उसके दछृदय का पक्षपात 
पूवेबत्‌ बना रहा | वह अपने को 'भुवन दा? से छोटी, क्षुद्र, एवं उसकी श्रनुगता 
मानती रही । उसके प्रत्येक पत्र में स्वतन्त्र विचार एवं गम्मीर व्यक्तित्व की 
व्यजना के साथ आपूर्व विनयशीलता ध्वनित होती है। रेरू के वियुक्त होकर 
छत्र भुवन इधर-डघर भटकने लगा ओ्रोर उसके पत्रों से उसकी मनोवेदना वा 
परिचय गोरा को हुश्रा तो वह उसके पास पहुँच जाने को छुट्पणा सी उठी। 
भुवन के जावा जाने की सूचना पाकर उसने लिखा--'भुवन दा, क्यों, क्यों, 
मेरी कुछ समर में नहीं आता, क्यों श्राप मुझते दूर भाये जा रहे हैं जो आपको 
अपने पथ का प्रकाश मान कर जो रही है।? लड़ाई छिडने पर जब भवन गौरा 
के पास मसूरी श्राया तो वइ उत्फुल्ल हो ठठी । रात में जत्र भुवन ने अपने तथा 
रेखा के प्रतग की सारी घटनाएँ उसे सुनाई श्रीर अपने को शिशु हत्या का 
दोषी बताया तथा श्रग्नि से डरने ज्औौर मृत बालकों के देखने की बातें चताईं 

तो गौरा श्रत्याविक व्यथा में खुल पडी | उसकी स्नेह-सह्ानुभूति एवं सान्त्वना 
पाकर भुत्रन का कल्पित भय दूर हुआ, उमकी ग्रन्यि खुल गई । इसके बाद यद्यपि 
मुवन फिर सना में कमीशन लेकर बाहर चला गया किखु गौरा और सुबन 
समीप दी प्रात गये और पुस्तक बन्द करते-करते हमें यह सकेत मिल जाता है 
कि श्रव दानों विवाइ-वन्घन में वेंघ जायँगे | 


यह उपन्यास सामाजिक-पताश्थिक परिवेश से नितान्त विव्थिन्न कुछ व्यक्तियों 
के एकान्तिक जीवन की समस्याश्रों एवं सधर्षों के चित्रण को ध्येय बनाकर चलना 
है | इन व्यक्तियों पर सामाजिक नैतिकता का नियन्त्रण नहीं है । रेखा के प्रथम 
काम-निवेदन पर सुवन इसलिए नहीं हिचकता कि सामानिक दृष्टि से वह निन्‍्ध 
है बल्कि इसलिए हिचकता हैं कि वह उस सौन्दर्य की श्रनुभूति को नष्ट नहीं 
करना चाहता | सुबन में अत्यधिक वौद्धिकता फे साथ-साथ तीत्र सवेदनशीलता 
भी हैं| इसी सवेदनशील्ता से प्रेरित दोकर वह गर्भवती रेखा से विवाह दा 
प्रस्ताव करता है। इस प्रस्ताव मे उप्तकी सामाजिक दृष्टि का भी हाथ टै। इसी 
प्रकार रेखा को गर्भपात करने की प्रेरणा भी मुख्यतः सामाजिक भय से ही 
उद्भृत हुईं थी किन्तु वह मय श्रपने लिए नहीं था शबवन के लिए या | उसके मन 
में कभी भी यह ग्लानि न हुई कि उसने फोई श्रनैतिक या श्वस्वाभाविक कार्य 
किया है। यौवन के प्रथम उन्मेप में विकृत रचिवाले पति को पाकर उसे जो 
एक क्ठ्ठ छनुमव हुआ था उसने उसे एह प्रयार से समाज की उपेक्षा करने की 
देष्टि टी यी | अपने ऊपरी 'रिजवं? के भीतर वह अतृत्त कामनाश्रों का एक 
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ज्वालामुखी छिंगए बैठी थी। जिस रूप में उसने भवन को मोग के लिए 
आमन्त्रित किया वद किंसचित्‌ त्ली जननोचितशील के विदद्ध है और कामवर्जना 
का एक तीत्र विस्फोट सा प्रतीत होता है । किन्तु लेखक ने उसके इस आचरण 
को भी अपने वर्णन-क्रौशल से उदाच रूप देने का प्रयत्न किया है। उमके 
मीतर की गम्मीर प्रेमानुभूति एवं पीडा की प्लोग सकेत करके उस काम-विल्फोट 
को एक स्वाभाविक तथा पुनीत परिणति के रूप में चित्रित किया दहै। इस पुनीत 
प्रेमानुभूति ने ही उसे भुवन के मार्ग से हट घाने को प्रेरणा दी। किन्तु रेखा 
हमारी महानुभूति को नहों जगा पाती | 'शेखरः की शशि को पीडा हमारी पीडा 
चनती है किन्तु रेखा की नहीं । 


इस उपन्यास के सम्बन्ध में प्रायः शिकायत सुनी काती है कि यह स्थान- 
स्थान पर अश्लील हो गया है। ऐसे स्थल दो ही है। एक तो रेखा ओर भुवन 
का काम-प्रसग णर्दां लेखक ने वासनोत्तेनक चेटाओं का व्योरेवार वर्णन किया 
है और दूमरा रेखा के गर्भपात झा दृश्य जहाँ स्वयं भुवन ने पीडा से कराइती 
रेखा के समीय नर्स का सा 'गकीब' कार्य किया | इन दोनों हो प्रसगों के चित्रण 
में पर्याप्त चथार्थवा है और जीवन के एक पक्ष को कलात्मक अभिव्यक्ति है | 
दिन्तु यदि लेखक इन प्रमगों के वर्णन में सकेत से काम लेता तो भो पूर्ण 
भावाभिव्यक्ति में कोई छति न होती | इन अत्यधिक खुले हुए वर्णनों के फारण 
यह उपत्याप सभके पढने योग्य नहीं रह गया है । दूसरी बात णो सहन ही ध्यान 
आक्ृष्ट करती है वह है प्रमुख पात्रों की फाव्य-प्रियता | विज्ञान के विद्वान डाक्टर 
भुवन को इतनी बविताएँ याद हैं जितनी किसी साहित्य के श्रध्यापक को भी न 
होंगी ५ तीतर मावानुभृति के छरों में रेखा और भुवन कविता बोलने रूगते हू 
झोर लिन गहन श्रनुभूतियों की स््रय॑ं श्रमिव्यंनना नहीं कर पाते उन्हें इन 
फवविताश्रों--लो श्रघिकाण अग्रेजी की ई--के माध्यम से करने छा प्रवत्न करते 
है। इन छोटो-बडो फविताओं के द्वास एक तो कथा-प्रवाह ने गतिरोध उत्त्न 
होता है दूसरे अग्रेछ्ी से अनभिश्न पाठक इन्हें समझ नहों पाते और इनका न 
वो श्रानन्द ही ले सकते हैं शरीर न इनके द्वारा अमिव्यवित पात्रों के भाव- 
विचारों को ही आयत्त ऋर पाते £ | 

जहाँ तक शिल्प वा सम्बन्च है नदी के द्वीप” में भी शेखर फक्त प्रौट 
कल्लात्मक बोशल देखा जा सकता दे । मानव मन में उउनेवाले विचार-चुदबुदों 
एवं तरगों को बंटी सतकता से शब्दब्य फरने झा प्रयत्न किया यया है | 
पह्ृत्वालोरः या पूंदीसि! वाली पद्धति का स्थान-स्थान पर छुशलता से उपयोग 
किया गया है । उपन्यास अनेक खरडों में बैंदा है और प्रत्येक रझएड का नाम- 
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करण पात्र-विशेष के आधार पर किया गया है जिसमें उसी पात्र की बीवन-कथा 
को प्रमुखता मित्ली है। इन खण्डों के चोच “अ्रन्तराल” हैं बिनमें अधिकतर 
पात्रों के द्वारा क्या-सूत्र को एजत्र करने का प्रयत्न है । कथा-योबनापूर्ण छुनियोजित 
है और कया के चीच-बीच चिन्तन-प्रसूत मूल्यवान विचार विश्वरे हुए है | 


यशपाल 


समाज के यथार्थवादी चित्रण की दृष्टि से यशपाल के उपन्यास महत्त्वपूर्ण 
हैं। जीवन के प्रति उनको एक निश्चित दृष्टि है और साम्राजिक अवस्था के 
चित्रण में उन्होंने श्रयनी इसी दृष्टि को समाज-दर्शन का माध्यम चनाया है । 
माक्संवादी विचारधारा से प्रभावित होने के कारण उनकी कृतियों में पूँचोवादी 
अथवा सामती व्यवस्था के बैषम्प से उद्‌भूत मानवीय उलललोड़न की कथा वर्णित 
है। जीवन की प्रदत्ति को अम्दिग्ध सत्य मानकर उन्होंने अपने उपन्यासों से 
योन-आक्षषंण को मनुष्य की सबसे सहज, स्वाभाविक तथा तीज अनुभूति के रूप 
में चित्रित किया है और उनमें राजनीति तथा रोमास का अपूर्च सम्मिलन हुश्रा 
है | एक प्रकार से प्रेमचन्द के उपरान्त राजनीतिक विषयों पर उपन्यास लिखने 
चाल्ों में यशपाल श्रग्रणी हैं। किन्ठु प्रेमचन्द तथा यशपाल के दृष्टिक्रेण में बड़ा 
प्रन्तर है । प्रेमचन्द ने युग की उयल्-पुथल को कल्लाकार की सम्पूर्ण सचाई के 
ज्लाथ केवल्न चित्रित करने का प्रयत्त किया है किन्तु यशपाल ने उपन्यात्त को 
सिद्धात-प्रचार का साधन बनाया है । यशगाहू में उच्चकोटि की विधायक प्रतिमा 
है, उनकी कहानियाँ इसकी साकछी हैं। कित्ठ कहानियों में कल्ला के लिस उत्कृष्ट 
रूप का दशशन होता है वह उपन्यासों में नहों मिज्न पाता । इसका प्रधान कारण 
यह है कि उपन्यास के माध्यम से वे एक निश्चित ध्येब की सिद्धि चाहते थे । जिन 
प्रवत् भावनाश्रों ने उन्हें 'गाधीवाद की शव-परीक्षा? लिखने की प्रेरणा दो थो वे 
ही मावनाएँ उनक्ली कला का भी नियन्त्रण कर रही थीं | 
“ठाद कामरेड' मई सन्‌ १६४१ में प्रकाशित हुआ या। इरीश जेल त्ते 
भागा हुआ एक क्रातिझ्ारो है। इन लोगों की एक गुत पार्ों है जिसके नेता ई 
“८दादा? | जेल से मागने के चाद इरीश अनुभव करता द्ैक्कि शुद्त पार्ट बना 
उस पॉच घ्रादनियों में ऋपनी शक्ति को सकुचित कर देने से कोई ल्ञाम नहीं 
३ |” वह कहता है “अत्र तक हमारी सपूर्ण शक्ति डकैप्ियाँ करने में अधिकतर 
और कुछ राजनीतिक दत्व/ओं में काम आई है | किंतु इमारा उद्देश्य तो यह 
नहीं है। हमारा उद्देश्य तो वह हैं कि इस देश की जनता का शोपण समात्त 
कर उनके लिए. आत्मनिर्ण्य का अधिकार प्राप्त करना |......” हमें अपना 
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टेकनीक बदलना चाहिए .....वजाय शहादत के परिणाम फी ओर ध्यान देना 
चाहिए । रूपत ने क्या किया १ , . हम अपने आदमियों के जरिए कांग्रेस में 
जुसें श्र दूसरे जन-आ्रादोलन में हाथ उठावें।! उसके इस मत परिवत॑न से 
उसकी पार्टावाले उसके विरुद्ध हो जाते हैं. क्‍योंकि वहाँ तो तक॑ को कोई स्थान 
नहों । पार्टी की गुप्त बैठक में बी० एम० द्वारा प्रस्ताव होता है कि हरीश को 
शूट्ध कर दिया जाय । किंतु इरीश को शेल्ा-द्वारा इस निश्चय की छूचना मिल 
जाती है और वह अपनी रक्षा कर लेता है। इस इरीश के भीतर सच्ची लगन के 
साथ-साथ मानवोचित हृदयालुता भी है। शेल्षा, यशोदा एवं लाह्देर्वाले मजदूर 
श्रख्तर के प्रसग में उसकी इस सद्ददयता का यथेष्ट परिचय मिलता ऐ। लाहीर 
में मबदूरों की वियज्ञता को देखकर वह सोचता है “श्राकाश में गरबनेवाल्ी 
विशली की तरह मजदूरों की इस शक्ति फो क्राति के तार में कैसे पिरोपा छा 
सकता है ।! श्रीर महदूर-सगठन के लिए. प्रयत्नशील होता दै। एक और तो 
इस राजनीतिक क्रातिकारी हरीश की कथा है और दूसरी ओर सामाविक 
क्रातिकारिणी शेा की । यशपाल ने शैला के व्यक्तित्व तथा विचारों के द्वारा 
स्त्री पुरुष के सबंधो की भी कुछ विवेचना फ्रिने की पोशिश फी है। शेला 
बिल्कुज स्वच्छद प्रकृति की शिक्षित त्ली है। वह फइती ऐ-'कर लो किसी को 
श्रपना या हो लो किसी के, में तो सभव नहीं देख पाती । क्या ससार मर को 
अ्च्छाई एक ही व्यक्ति में समा सकती है ? श्रोर जगह दिखाई देने पर अच्छाई फो 
कैपे इनकार किया जा सकता है १ क्या मनुष्य द्ृदय का स्नेह केवल एक ही व्यक्ति 
पर समात्त हो घाना जरूरो है ?” यद शैला इरीश की वडो सहायता करती है। 
गत्रट नैन्सी प्रसग फो लाकर श्राधुनिक प्रेम के रूप को भी दिखाने का प्रयत्न किया 
गया है। मानफ्ल र्री वा क्या स्थान द्ोता दे यशोदा इसका जीवित उदाहरण है। 
इस प्रकार ठादा फामरेड' लिखकर यशपाल ने अपने राजनीतिक एवं कुछ 
सामाविऊ विचारों को व्यक्त दरने का प्रयत्त किया हे । अपने इस उद्देश्य में 
तो वे पर्याप्त मफल रदऐ किंतु इसमे उद्यतर कालाकार या जो उद्देश्य शेता है 
उसको पूर्ति इसमें पूरी-पूरी तरद नहीं हो पाई । यद श्रवश्य है कि उपन्यास 
पर्यात मनोरंघक है, दशन-प्रणाली प्ाक्पक् हे ठया बातावरण का वटा सजीब 
वित्रण ६ै। इस उपन्यास में यशपाल ने ऐसा क्षेत चुना है तो दिन्दों के लिए 
प्रदता था। यदि योटी सी कल्वात्मऊ तसस्थता वे रस पाते तो यद्द अपने दग 
का अनोसा उपन्यास शेता । हरीश, ची० एम० ठादा, शेला, बशोदा, अख्तर 


सभी के चिभ्रों हा झुछ न छुछ विशेषता है। सभी का ब्यक्तित श्र॒लग झलग 
उे। हा, उन्हें विकास-लातब्य फ्रयश्य नहीं मिला दे। 
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यशपाल का दूसरा उपन्यास “देश द्रोही! सन्‌ १६४३ में प्रकाशित हुश्रा! 
इसमें इनकी मनोबृत्ति श्रीर भी स्पष्ट हो गई। गाघीवाद तथा कांग्रेस की 
आलोचना एवं रूसी समाजवाद का प्रतिपाटन इस उपन्यास का लक्ष्य प्रतीता 
होता है । अपनी उबर कल्पना एवं पुस्तकीय शान के सद्दारे ढेखक ने स्वानुभव 
से परे के प्रदेशों, वस्तुओं एवं व्यक्तियों का इसमें चित्रण करने का प्रयास किया' 
है और यह नहीं कद्टा जा सकता कि उसे सफल्नता नहीं मिल्ली | इस उपन्यास की 
लोला भूमि बडी विस्तृत है। इसमें भारतीय, वजीरी, अफगान, रूसी श्रादि कई 
प्रकार की क्षातियों का चित्रण किया गया है । 

“देश-द्रोही! का कथानायक है भगवानदास खन्ना जो सीमाप्रात के पौजी' 
अस्पताल का डाक्टर है। एक रात छापा मारकर वणीरी ज्ञोग बहुत-ता सामान 
एव पशुश्रों के साथ-साथ कैप्टेन खन्ना को भी उठा ले गये। “अनानी अधेरी 
राह! में डाक्टर खन्ना की अननुभूत यत्रणा का यशपात्न ने बडा व्योरेवार वर्णन 
किया है| तर दर्द से बेहाल अचेत डाक्टर खन्ना की चेतना लौटी तो उन्होंने 
श्रपने को घजीरियों के बीच में पाया | अपनी कल्पना से क्षेखक ने बजीरियों की 
रहन-सहन, उनकी रीति नीति, उनकी सामानिकर एवं भा्थिक श्रवस्था तथा 
लूट में आये हुए व्यक्ति के साथ उनक्रे पाशविक व्यवद्वार का बडी सतकंता से 
वर्णन किया है। वनीरियों को लालच या कि डाक्टर खन्ना के घरवाल्े काफी 
रुपया देकर उसे छुडा लेंगे | उन्होंने प्रस्ताव किया कि डाक्टर अपने घर चार 
हजार रुपयों के लिए, चिट्ठी लिखे | वह चिद्ी घन्नू के किसी मातवर आदमो के 
हाथ देहत्नी भिजवा दी गई | डाक्टर का एक-एक दिन नारवीय यन्त्रणा सहते 
हुए आशा में अ्रटका रद्द | इन अ्पढ़ उनडु पठानों के घार्मिक विश्वास्ों एवं 
आचार-विचार ने डाक्यर के समक्ष णीवन-तथ्य का एक नया पहलू डद्घाटित 
कर दिया | वह सोचने लगा कि श्रादमी जितना जाहिल रहला है उतना ही 
अधिक अमिमान और भरोसा उद्ते अपने आचार का होता है। परित्यिति मेद 
से निस प्रकार के लोगों को वह बिल्कुल तुच्छु और देय समझता या वे ही उसे 
कोड़े-मकोड़े से भी हेय समझ रहे थे | उप्तके इस यम्त्रणामय जीवन में सरसता' 
भरने के लिए. इव्या और नूरन सक्रेत करतीं किंतु भय से डाक्टर आँख न उठा 
पाता । प्रायः पाँच महीने चाद जत्र कभीकषे के एक वकीरी ने बनन्‍्नू से लोगने के 
बाद समाचार दिया कि उसका पत्र दिल्‍ली भेज दिया गया था किंतु उप्तका 
उत्तर न श्ाया तो निराशा से डाक्टर का मस्तक कुक गया | ईद के दिन डाक्टर 
को कल्षमा पड़ाकर मुसलमान वना लिया गया । कबीलेवालों ने इसे बढ़े समा 
छा फाम समझा | श्रत्र डाक्टर को जान पडने लगा कि मनुष्य का अपना 
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पविश्वास ही भगवान है और भगवान्‌ की प्रेर्णा उसे अपनी बुद्धि के श्रनुसार 
समझ पडती है । उसके विचार में जब्ररटस्ती मुसलमान बनाया जाना घोर 
अन्याय और मूर्खता थी परन्ठ वजीरियों की दृष्टि में बडा भारी सवाब मिमसे 
उन्हें बहिश्त की हूरें मिलेंगी। खन्ना' से 'श्रन्साए' द्ोकर टाक्यर गणनी 
लाया गया और उसका प्रबन्ध पोस्तोनों के व्यापारी श्रव्दुल्ला सीदागर के यहाँ 
'हो गया । 
छिंदा के छु मास के जीवन के उररात डाक्टर को शअ्रब्दुल्ज्ञा की दूफान को 
नौकरी स्वर्ग जान पड रही थी। अ्रब्दुल्शा का लडका नातिर जो सद्दृदय, उदार 
एवं नवीन भावनाश्रों में रैगा था उससे पर्याप्त सहानुभूति रखने लगा । नातिर 
लैसे अपने चारों ओर पीले श्रज्ञान श्रौर सकुृथित जीवन से छुट्पणा रहा था। 
अनुभव श्रौर जानकारी लिए हुए डाक्टर के रूप में उसे एक सद्दारा-सा मिल 
“गया। इचघर सावातिक बीमारी में इलाज तथा तोमारदारी फरने के फारण 
अब्दुल्ला अन्सार से बडा प्रसन्न हो उठा और अपनी लटकी मे निकाह कर देने 
'का प्रस्ताव किया । डाक्टर के लिए यह बहुत बटा प्रज्ञोमन था, वह इन्कार न 
कर सका श्रीर नर्गिस के '्रोठों की उत्तेजनाहीन छुवासित मदिरा ने उसे तृप्ति की 
प्रात्मविष्तृति में इुत्रो दिया | किंतु थोड़े ही दिनों घाद उसकी ठब्नी हुई कल्मना 
फिर सजीव हो गन्ननी के क्षितिन से परे पर फडफडाने लगी। उसका मन इस 
प्रकार के उद्दंगहीन, उद्देश्यद्रोन कीवन से उक्तता गया श्लीर चह नामिर के साथ 
सोविबट रूस की सीमा में जाने की युक्ति सोचने लगा । चरस के शुत्त ब्यागारियों 
की मदठ से नासिर और डाक्टर स्तालिनायार जे कस्बे में पहुँच गये । व्दोँ से 
वे प्रधिकारियों द्वारा ममस्झद भेजे गये श्रीर वहाँ श्रफमर के सामने पेश हो 
घधनेक प्रकार की जिरह था उत्तर देने के उपगन्त डाक्टर को चिकित्मा-विभांग 
में सोज् वा दाम दे दिया गया । नाएिर सुर्जी तेल के कारखाने में काम करने के 
लिए मेन दिया गया | 
स्वास्प्य-रइ में डाक्टर का विशेष संपर्क वहों के खोल विभाग के अध्यक्ष 
डाक्टर ल्िमोनोफ से *दने रूगा | टाक्टर शिमोनोफ को राजनीति से फोर काम 
न था। उन्हें वेशानिक श्रनुत्ंघान की सुविधाएं प्राप्त थीं वे इमीमें संतुष्ट थे) 
डाक्टर मिमोनोफ जे अ्रतिरिक्त खश्य का शझ्बिक संउन्द था फामरेड फपवूनसे। 
ये शिशुशाला की अ्र्यक्षा थीं श्रीर दाइयों की शिक्षा फी देखरेख बरस्‍ना उनदा 
फाम या। छारशादी के जमाने में सतून पर्यात यन्त्रणा केल छुपी थीं। श्रतएव 
“प्र८ “इस सरी के लिए जीवन झा प्रत्येक कार्य समारव्यापी पूँलीवादी व्ययस्या 
के बिद्द्ध निसतर युद्ध की शझला ऐ।” टाक्ष्यर प्रिमोनोष तथा सदन के 
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अतिरिक्त उस ल्वास्थ्य-गह में एक और व्यक्ति या निसका आक्पषण डाक्टर के 
लिए दुर्दमनीय था। यह यीं गुज्षशाँ | स्वभाव की गुणआइकता और छीवन में 
पूर्णता की इच्छा उसे गुल्नशाँ की ओर खींच रही थी। विंठु राज का विचार 
भी एकात क्षणों में उसके मानसलोऊ को श्रान्दोलित किया करता था ओर वह 
गुज्षशों के मोहपाश को काटकर निकल भागना चाइता था। गुलशाँ सचमुच 
डाक्टर को प्यार करती थी किंतु श्रपनी पलायन दृत्ति के कारण डाक्टर समरकद 
में टिक न सका | राजनीतिक शिक्षा लेने के लिए वह मास्को चला गया। वहीं 
पर उसे नासिर भी मिल गया । वहाँ कुछ दिन रह चुकने के उपरात डाक्टर 
फाले समुद्र की राह भारत की ओर चल पडा। नासिर ने भी उसका साथ 
दिया । शुज्ञशों का सामीप्य उसे रान्न की सध दिल्लाता था और रूस की समाज- 
वादी व्यवस्था श्रपने दल्षित भारतवर्ष की | इन दोनों सुधियों का श्राकषेण उसके 
लिए दुदमनीय था | 


इधर छत्र पति का कोई समाचार नहीं मित्ना तो उनछी पत्नी राणदुलारी 
खन्ना बहुत व्याकुल हुई । यह व्याकुछता परिणति पर पहुँच गई जब सीमात 
के फीनी अफसरों ने डाक्टर खन्ना की मृत्यु का स्वाद भेषा। पति-बवियोग के 
इस असहनीय दु ख से निस्तार पाने के लिए रान ने चुपके से बहुत-सी श्वफीम 
खा ली किन्तु तत्काल उपचार हो जाने के कारण वह मर भी न सकी । उसके 
इस दुःख में सबसे शधिक समवेदना दिखाई डाक्टर खन्ना के मित्र शिवनाथ 
एव वंद्री बावू ने | ये दोनों ही राष्ट्रीय कार्यकर्ता ये | एक समय था छजत्र कि खन्ना 
एवं शिवनाथ ने चम चनाकर आतक के द्वारा राष्ट्रोद्ार की स्कीम चनाई थी और 
श्रनुभव की कमी के वारण पहले ही चम में शिवनाथ पकड लिया गया। जेल 
से छूटने के चाद शिवनाय काग्रेप्त समानवादी दल का नेता बन बैठा। बद्री 
नावू दक्षिणपथी काग्रेसी थे | उनका गाधी-कार्यक्रम में विश्वास था। मधघवदूरों 
के फायन्रम को हाथ में ले शिवनाथ ने उनके नेतृत्व को चुनौती-सी दी | बहुत 
दिनों तक पति का शोक मनाते रहने के बाद छा रा्ष ने श्रपने घर में अरनी 
वात्तविक स्थिति देखी तो वह बद्री बावू की प्रेरणा से उन्हीं के सेवाश्रम में गई 
ओर उनझा हाथ वेंटाने लगी | घीरे-घौरे वह उनके निकट आ्राती गई और एक 
टिन्‌ खबर छुपी 'राघनैतिक विवाह | देइली के प्रसिद्ध नेता बंद्री बाबू का 
भीमती रानहुलारी से श्रदाल्ती विवाद ।” तीसरे द्वी दिन समाचार था-“चाँदनी 
चौक देहली में युद्ध विरोधी व्याज्यान देने के कारण त्याग-मृर्ति चद्री बाबू की 
गिरफ्तागे ।” राज रानोखेत में बढ़ी बावू के आश्रम में रहने लगी और कुछ. 
समय उपरात उन्हें पुत्र भी उत्तन्न हुआ | इचर देश में सन्‌ १६४२ की उथल- 
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पुथल शुरू हुई। शिवनाय फरार होकर मजदूरों को घ्व॑सकार्य के लिए प्रेरित 
दरता रहा । 
बंबई में कुछ दिन नाम बदलकर कम्युनिम्द पा्यों का काम बरते रहने के 
उपरात डाक्टर खन्ना भी कानपुर पहुँचे और डाक्टर वर्मा के नाम से दवा की 
दूकान खोलऊर कम्युनिस्ट पार्टी का काम करने लगे । रूस के ऊपर जर्मन 
आक्रमण हूं ते ही कम्मुनिस्टों ने इस युद्ध को लोकयुद्ध कहना आ्रारम क्या पर 
सरवार ने भी इनके ऊपर से सारे प्रतित्रंध हटा लिये। उन टिनों शिव्रनाथ की 
चादिन यमुना कान र में द्वी थो [ राज की बद्दिन चढा भी ऋगने पति के साथ 
वहीं रइती थी | डाक्टर खन्ना यमुना से मिले श्रौर वहीं उनकी शिवनाथ से भी 
मेंद हो गई | पिद्धात में भेद होने पर भी दोनों मित्रों में पूर्वयत्‌ प्रेम था। 
डावटर चदा के धर भी आने-जाने रूगा श्लौर उसफे शील मे चंदा उसकी झओऔओर 
छिंचती सी पआ्राई | राजाराम के सदेह ने इस आकर्षण को प्रीर भी तीम्र चना 
दिया । डाक्टर को भी चंदा की “गोद में एक विशेष प्रकार का सुलानुमव 
होता । शिवनाय युद्ध-प्रयत्न में रोदे झटकाने के लिए. मिल-मणदूरों को ध्यत्तकार्य 
के लिए उत्तेजित बर रह्य था शोर खन्ना लोक्युद्ध पी सफलता के लिए पअयनी 
पार्टी के साथ प्रयत्नशील था | शिवनाथ के मडकने से एक मिल्न में मजदूरों 
ने 'प्राग लगानी चादी | पन्ना श्र उमफ़े साथी उन्हें रोम्ने के लिए पहुँच 
गये । दोनों दलों में माग्पीद हुई बिसमें खत्म वेतरह घायल हो गया। प'्र्वे- 
मृतक पअगयस्था में न छाने किन लोगों ने उसफ़ो उप्ी ऊे घर में ठाल विया। 
पनन्‍्दा को शिवसाथ झा पत्ता फे नाम एेऊ पत्र मिला जिसमें चोद लगने के 
फारण सहानुभूति प्ररशित की गई थी तथा यह चेतावनी टी गई थी कि २४ 
घटे के भोतर वद कानपुर छोड दे क्‍ये।हि उसके शाद पुलिस की उमस् प्नल्ी 
पता दे दिया लायगा | उत्तके चोट की खबर सुनकर चदा प्राहल हो उठी शरीर 
उससे घर पहुँच यडठे | सयोग फे राजाराम चार ठिन के लिए शहर मत ये 
उन्ना के पनुगेद से चटा उसे छरर रानीसेत राज ऊे पास बचत पढ़ी । चंदा फे 
द्वारा सर समाचार शानरर रात मूद्धित दी गई। मूद्धा छूटनें पर उसने पड़ 
वेससी प्रत्द की | रत भर छियी तर चटां दिताढ़र सचेने फिए चंशा रान्ना को 
लेकर चल पटी | उपर से राले मे दो सज्ञागम आते दियाई पे | पाप्त 'याते 


ढ़... ७>+ 


ऐ उन्रने चंदा जो पीडना झुरू बर दिदवा। वह पचेत हो गठ। रादा झे पास 
पट्टुच॒स्र उसके इछ करते थे राजयम कद उदा--डुव धूतं, देशद्रोरी, 
बदमाश | दूरुरा के या ग्राग लगाकर तमाशा रेखनेवाले वेशरम । राशगम 
को आशा से झुलिएों ने उस्ता को डॉडी से उठा पत्परों फ्रे बीच ममनल भूनि 


३२८ हिन्दी उपन्यास 


पर लिंटा दिया और चत्र दिये। पेड के नीचे पत्थरों के ऊपर पडा खन्ना 
अधखुली श्राँखों से उन्हें जाते हुए देख रहा था। उसका हृदय निराशा और 
अवसाद से मुँह को आ रहा था। दोपहर के बाद संघष्या और उसके बाद राधि 
चीतते हुए समय के साथ छ्लीण होती उसकी जीवनशक्ति, भूख, प्यास, पीड़ा 
और ज्यर का प्रवत्ल उत्ताप | निर्वल्ता से उसका चैतन्य विज्ञीन हो रद्द था, 
पीडा की श्रनुभूति फम होती णा रहो थी | षष्ठी के चद्रमा की हिम शोतल क्षीण 
ज्योत्स्ना में प्राशशक्ति की ठप्णता प्रत्येक साँस के साथ कम होती णा रही थी। 
वह बडबडा रहा था, “चॉद मैं देश-द्रोही नहीं ** *'चाँद उनसे कहना * हाँ 
साहस से ** ! 

इस प्रकार 'देशद्रोहीः एक श्रभागे जीवन की व्यर्थता की कद्दानी है जो 
लेख के इशारे पर सपूर्ण जीवन नाचता रद्दा और अ्रन्त में नितात श्रसहाय 
अबरस्था में मर गया । नत्र वह छात्र रहा तो देश-प्रेम के बढ़े-घढ़े मंसूबे बाँचे 
किंतु शिवनाय के गिरफ्तार होते ही सभ्च कुछ भूलकर साधारण मनुष्यों की तरह 
परीक्षा पास करके फोन में डाक्टर हो गया । लेखक ने वहाँ भी उसको चैन से 
न रहने दिया ओर “एफ अ्रन्नान अँधेरी राह! की निस्सीम यन्त्रणा के उपरात 
उसे बबर ब्ीरियों के बीच ला पटका | वहाँ वह छीवन फी जाने किस लाल्लसा 
से बन्तीरियों के बरबर व्यवद्वारों को मूक भाव से सहता रहा । श्रपनी सारी विद्या 
लेकर भी वह उनके लिए. बिलकुल व्यर्थ ही सिद्ध हुआ | उसमें इतना पौरुष 
भी न था क्रि इव्या और नूरन के प्रेम-निमत्रण पर उत्साह प्रकट कर सकता | 
इन ख््रियों ने भी उसकी ख्रेणता पर थूक दिया । णत्र खन्‍ना से श्रन्सार होकर 
वह गजनी पहुँचा तो राज का ध्यान रहते हुए भी वह नर्गिस के रूपाकषंण को 
सहन न कर सका ओर उससे विवाह कर लिया | लेखक से उसका सुख वहाँ भी 
न देखा गया। सम्पूर्ण समर्पण करके भी नर्गिस उसे बॉच न सकी और वह 
भाग चला | समरक्‍द में वह एक उपयोगी कार्य में छ्य गया श्रोर यदि वहाँ भी 
स्थिर रद्द सकता तो जीवन को कुछु साथंक वना सकता किंतु गुल्षशाँ को देखकर 
राज की और रूस को देखकर देश की याद ऐसी प्रचल हो उठी कि वह वहाँ 
भी न ठहदर सका और भारत के तज्िए चल पडा। यदि उसने थोी बुद्धि से 
काम लिया होता तो चोरों की तरह भारत लौटने की अ्रपेज्ञा सत्रकी णानकारी 
में श्राता और सरकार तथा जनता दोनों हो उसका सत्कार करती किंतु लेखक 
फो यह मंजूर न था। भारत में उसके कार्यक्रम की मी कोई निश्चित दिशा न 
थी । यहाँ भी क्मक्षेत्र से पलायन की प्रवृत्ति ही अ्रधिक दृष्टिगोचर होती है। 
देश में सब्रके लिए समान श्रधिकार प्राप्त कराने का ज्त लेने वाला ध्षिपाहदी एक 
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'प्रौद़ा की गोद में सिर रखकर लेंटने की कामना में तृप्ति मानता है। उसे 
व्यवह्र का तनिक भी ध्यान नहीं | अपने सुख के लिए. उसने चंदा का जीवन 
भी कंटकित कर दिया | जिस राज के सुख का ध्यान करके वह टिल्ली नहीं गया 
उसी राज के यहाँ छिपने के प्रस्ताव पर वह तुरन्त सएमत हो णाता है। किंतु 
राल में उससे कहीं अ्रधिक व्यवद्ार-बुद्धि थी । वह लीवन में सेव वचित रहा । 
उसके परमप्रिय मित्र शिवनाथ और बद्री वावू ही ठसके दुश्ख के प्रधान 
कारण हुए | यद्यपि लेखक ने उसका अ्रतिम समय वडा ही कषण चित्रित करने 
-का प्रयत्न किया है क्तु उस कझुणा-मावना का उद्रेक पाठक में नहीं हो पाता । 
इसका प्रधान कारण उसका लेखक के हाथ की कठपुतली होना है। 

निप्त उद्देश्य से इस उपन्यास की रचना हुई वह उद्देश्य भी पूरा नहीं हो 
सका | लेखक ने काग्रेस-कार्यक्रम की अपेक्षा कम्युनिस्ट पार्टो के कार्यक्रम थो 
अधिक उपयोगी सिद्ध करने का प्रयत्न किया है किंतु लिन पाञ्नों के द्वारा इस 
उद्देश्य की श्रमिव्यक्ति हो सकती वे इतने निर्बल ईँ, व्यक्तित्व की उनमें इतनी 
कमी है कि उनका फोई कार्यक्रम ही नहीं स्ष्ट हो सका। हा लेखक ने संवादों 
एवं ब्यग्योक्तियों के द्वारा फाग्रेस कार्यक्रम फी खिल्ली उडाने का 'प्रवश्य सफल 
प्रयत्न किया है । किन्तु ऐसे स्थलों पर ऐमा लगता है मानों लेखक उपन्यासकार 
न होकर राजनीतिक इतिदासकार है। कांग्रेस के अनुपायियों का व्यंग्यच्ित्रण 
्रवश्य नहुत सफल र॒श्ना है । बद्री घाबू का चित्रण अय से इति तह व्यंगात्मक 
६ । जहाँ भी इनका वर्णन हुप्ना है वहों प्रस्छुन्न व्यंग अ्रवश्य है। एक 
उदाहरण पर्याप्त होगा-- 

“बद्री बाबू सेवातम मे ही रएते । प्पन्ती प्रावश्यवताश्रो की उन्होंने कम 
कर दिया, मोदय पाना, मोटा पहरना जीर यथा्मव पटल चलना। सेवाश्रम 
के दाम के लिए उन्हें चौोडनी चोक जाना पइता ते पैदल दी नाते । यह देख 
डनकी सुविधा और समय के विचार से सेठ भाविश ने प्रयनी एक मोटर उनके 
व्यवद्ार ऊे लिए दे दो । 

मोटर शरीर दूसरे यश्रों से इद्री बाबू को प्रेम न था। शीवन को सादगी को 
नष्ट कर, उसमें पिपमता लानेवाली मशिनरी को भी वे अच्छा न समझते थे, 
परन्तु डनका समय जनता का समय था। क्ा्मेस के दूमरे शर्यकर्ताश्रों के बहुत 
डुछ कइने-सुनने पर इस समय का सदुपयोग फरने फे लिए उन्होंने मेयर का 
व्यपद्टार स्वीक्षर कर लिया था |” 

लेखक फे अनुसार काग्रेस पूँलीपतियों की संत्या है श्र उसके “मीतर 
“संगठित होकर वैधानिक उपायों द्वारा उसे समाववादी शक्ति बना सकने का स्वप्न 
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व्यय है | श्रेणी-संघ्ष की चेतना शोषित वर्ग में उतनी अधिक छाग्रत नहीं 
जितनी कि शोषक् वग और उनके सहायकों में हो रही है। कारण यह कि वे 
शिक्षित हैं और साघनसपन्न | काग्रेस को जनमत से समानवादी शक्ति बनाने 
के प्रयत्न पाग्नेस के विधान के अनुसार श्रवैधानिक बनते जा रहे हैं। जनमत 
पैदा करने के साधन सब पूँजीपतियों के द्वाथ में है। वे शोषित घनता के 
शायरोटी? कहने को सकोणता, स्वार्थ और श्रेणी-हिंसा कहते हैं श्रीर श्रपनी 
श्रेणी के अधिकार बढाने के आन्दोलन को '्वाय देश” कह उसे त्याग चताते 
हैं। यदि कांग्रेस श्रान्दोलन में सहयोग दे पाने की शर्त ईश्वर में विश्वास होना 
हो सकती है तो फिर जनता को मूर्ख बनाया जा सकने की कोई सोधा नहों।”? 
यशपाल के इस कथन में यदि थोडा-भहुत रुत्य भी दो तो कल्ना के माध्यम से 
इसे व्यक्त करने में वे समर्थ नहीं हो सके हैं। 

“देशद्रोही! की योजना बहुत ही श्रमसाध्य है। उसमें अपनी कोई गति 
नहीं | घटनाओं, परिस्थितियों एवं पात्तों सभी का नियन्त्रण तथा परिचाज्षन 
लेखक द्वारा ही होता है । लेखक का प्रभाव एमारे मन से क्षणमात्र के लिए भी 
नहीं हटने पाता | कथा का नायक है भगवानदास खन्ना उसका व्यततित्व बडा 
ही निर्बत्त है । लेखक अपने मनोनुकूल उसे एक वातावरण से उठाकर नवीन 
वातावरण में रखता चला गया है। खेखक के इच्छानुसार खन्ना प्रत्येक बातावरण 
में ढल्ता चल्ला गया है | वातावरण की उसके चरित्र पर छो प्रतिक्रिया दिखाई 
गई है वह श्रत्यन्त ज्ञीण है। वातावरण-निर्माय में भी उसके व्यक्तित्म का कोई 
हाथ नहीं | इस प्रकार पात्र, घटना एवं परिस्थिति सभो में एक प्रकार की 
क्त्रिमता-सी प्रतीत शेती है | इत उपन्यास के पार्नों को यदि कु स्वतन्त्रता दी 
गई होती तो इसका श्रन्त जिस रूप में हुप्ना हे न होता | 

इस उपन्याप्त में £ प्रकरण हैं और प्रकरण के नामकरण में भी लेखक ने 
विशेषता लाने का प्रयास किया है। पदला प्रकरण है “श्वजानी अपेरो राह 
हसमें खन्ना का व्ीरियों द्वारा श्रपहरण, रात्ते के कष्ट एवं वष्ीरियों के बीच 
का जीवन वर्णित है। दूसरा प्रकरण समय का प्रवाह! है। इसमें भगवानदाप्त 
का विद्यार्थी-जीवन एवं शिवनाथ तथा बद्री बावू के परिवर्तित राजनैतिक कार्य- 
क्रम एवं सन्ना की वियोगिनी स्री राज दा वर्णन है। बहिश्त फी राइ! में खन्ना 
का अब्दुल्ला सौदागर के यहाँ जाने शा वर्णन है। त्याग की राह? में दिल्‍ली 
के राजमैतिक घीवन के पीच बद्री बावू के फरर्यक्रम का वर्णन है। यह प्रकरण 
अय से इति तक व्यगात्मक है। बद्री वाबू वी श्रोर राज का श्लाकर्पण भी इसी 
में वर्णित है। 'णीवन की चाह? में डाक्टर रूस के काया गया है और वहाँ के 
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जीवन का थोडा दिग्दशन कराया गया है। 'प्राम की राह! में मी बद्री बावू का 
व्यंग चित्रण है | इसमें बद्री एवं राज के विवाह का वर्शन है | 'घर की राह में 
रूस से चलकर कानपुर डाक्टर के पहुँचने तक का वर्णन है। अपने की चाह 
में कानपुर के राजनैतिक कार्यक्रम के बीच खन्ना एवं चन्दा की घनिश्ता का 
वर्णन है | अंतिम प्ररुरण है 'देशद्रोईद! जिसमे घायल होकर खन्ना चन्दा के 
साथ रानीखेत णाता है और लौटती वेर गजाराम द्वारा रास्ते में झकेला छोडा 
जाकर मर णाता है | प्रथम छ प्रकरणों में लेखक ने डाक्टर खन्ना एवं बद्री 
बाबू के जीवन या तुलनात्मक चित्रण करने का प्रयास किया है। एक प्रकरण 
में डाक्टर का वणन देकर दूसरे में दिल्बी के शिवनाय, बद्री बायू एव राज का 
वर्णन किया है। इस प्रणाली से लेखक का प्रयत्न चरित्रों को अधिक 
प्रमावशाली बनाने का रहा दै। प्रररण का नामकरण उपयुक्त हुआ है| शील- 
निरूगय्‌ के लिए साम्प-वेषम्य एवं व्यग्य का सहारा लिया गया दे | 
व्यग्य के विषय में यहाँ दो शब्द वह देना शनुपयुक्त न होगा। व्यग्य था 
उपयोग योरोपीय उपन्यास साहित्य में प्रचुग्ता ले हुआ है श्रौर हो रहा हे और 
किसी न किसी रूप में प्रायः सभी उन्यासकार इसका प्रयोग करते ई। इसका 
प्रधान उद्देश्य फिसी न किसी प्रकार का सुधार होता दे । लेखक की कुछ अपनी 
घारणाएँ होती हे भिनके प्रकाश में लाकर वह सभी बातों को देखता दे। थे: 
वातें उसकी घारणागओं से मेल नहीं पाती उन पर वह प्रहार करके हल्की सिद्ध 
फ्रने का प्रयत्त दरता है और परोक्ष रूप से श्रपनी घारणाश्रों दा प्रतिपादन 
करता है| तटत्य एवं सहूटय कक्‍्ल्लाजर के दाथ पड़ यद व्यग्य परिषाटी बड़ी 
प्रभावपूर्ण सिद्ध ऐती है किन्तु कभी कमी लेफक सीमोल्लबन कर जाता दे भीर 
व्यक्तिगत रागद्वेष के व्मस्णु उसके व्यग्य दठोर प्रहयर हो जाते हैं। यशपाल ने 
चद्री चायू मो अरना लक्ष्य बनाया है। घी भावू गाधावादों विचारघारा एवं 
क्रम के प्रतीक एँ | दित्त लूप मे उनका चित्रण झ्िया हे उससे वे और वर 
महान समा निरण वे प्रतिनिदित करते हैं न्‍्यान-स्थान पर उपशक्तात्मद हो 
उठो ८। एणिर भी पह गएना ही परेगा णि ब्यग्य चित्रण में यशायाल के पर्याह 
सपादता निलछी 2 
उपन्यास में लेसफ द्वाग दर्सन या फ्यन तथा पायों ऊे स्याठ थे दो झांग 
ते ६ । लेफक झिदना ही अपने को मदन रफवा है उसरी कहती उतनी ई, 
पल्ापर् होती ९। यशपाल ने फ्रपने झणयनां अयगा वर्सनों तथा ण्रों के 
संप्रादों दोनों को हो शिद्यान्त-प्रतिवावन व्य माध्यम चनाया ९ । पही-म्हीं तो इस 
प्रदत्ति ऊे कारप लेसक बिरुदल इतिहासफार-सा इन बैंडा है और वे वर्नन प्रथवा 


हट 
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- संवाद नितात नीरस हो उठे हैं। गाघोबवाद, समानवाद, साम्यबाद आदि की 
“व्याख्या के साथ-साथ पिछले पाँच-सात वर्षों का राणनीतिक इतिहास सा देने का 
प्रयत्न किया गया है। 


देशकाल एवं व्यक्ति के भेद से मानव द्वारा निर्धारित मूल्यों में मी श्रन्तर 
पड जाता है। किन्तु कुछ स्थायी मानव मूल्य ऐसे हैं. जो कभी किसी अवस्था में 
परिवर्तित नहीं होते | इस तथ्य का यशपाल ने सफल साक्षात्कार किया है। 
जीवन के प्रति भारतीयों का जो दृष्टिकोण है वह वजीरियों का नहीं, जो वजीरियों 
फा है वह रूतियों का नहीं। शिक्षा एवं वातावरण का हमारी धार्मिक तथा 
नैतिक भावनाश्रों पर बडा प्रचल्ल प्रभाव होता है। अपने णीवन में निरतर 
देखते-देखते बिन रीतियों एव विश्वासों को हम निर्विवाद सत्य समझ बैठते हैं 
उनर्ा ययार्थ मूल्य कितना होता है इसका बडा ही सुन्दर वर्णन वकणीरियों एवं 
खन्नु के बर्णन में किया है। 


यशपाल में उच्चकोटि की प्रतिभा है इसे इन्कार नहीं किया जा सकता। 
कई दृष्टियों से देशद्रोही श्रनुपम है। केवल पुस्तकीय श्रनुभव एवं फ्ल्पना के 
सहारे लेखक ने वजीरिस्तान एवं रूस के कुछ प्रदेशों, वहाँ के व्यक्तियों, उनकी 
रीति-नोति, श्राचार-विचार, धार्मिक तथा सामाजिक भावनाश्रों श्रादि का बडा 
व्येरेवार चित्रण किया है | वजीरियों का वर्णन विशेष रूप से आकर्षक है। 
वातावरण तथा प्रकृति को सजीव कर देने की यशपाल में पूर्ण क्षमता है। जहाँ 
कहीं लेखक रालनीतिक सिद्धान्तों के ऊपर उठकर मानवीय भावनाश्रों के 
चित्रण में कूगा है वहाँ पर्यात् रसमयता शा गई है। ख्ियों की चेष्ठाओं, उनकी 
वेशभूपा, उनकी भावनाश्रों का जहाँ भी वर्णन हुआ है वह मनमोहक है। इस 
उन्‍न्‍यास में स्त्रियों के कई प्रकार देखने को मित्नते हैं। यद्यपि उनको पर्यात्त 
विकास-स्वातन्वय नहीं मिला है फिर भी जितनी झलक मिलती है उसमें प्रभा है। 
'राजः का चित्रण बहुत सफल कद्टा जा सकता है। उसके लिए केखक काफी 
नहान॒भूतिशीत्र प्रतीत होता है। नितने भी परिवर्तन राज के चरित्र में दिखाये 
गये ई वे आकस्मिक नहीं हैं प्रोर उन सबका मनोवैज्ञनिक कारण भी है। 
अधिकाश पात्रों के मानसिक उयल-पुथलू का चित्रण न करके उनके व्यवद्दारों 
का ही चित्रण क्या गया है किन्तु खन्‍ना का योडा चहुत मानसिक विश्केषण 
करने का भी प्रयास मिलता है औऔर उसमें रेखक सफल रहा है। घद्री बावू का 
चित्रण जिस रूप में हुआ है वह सजीव है। सभी दृष्टियों से देखने पर लगता 
है कि यशपाल हाथ घोकर साम्यवाद के प्रतिपादन में न लग जाते, उसे प्रघानता 
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देकर कला को गोण स्थान न दे देते तो “देशद्रोही! अपने दंग का बडा सुन्दर 
उपन्यास होता । 


(दिव्या! ( १६४५ ) एक ऐतिहासिक उपन्यास दै निसमें बौद्युग की चित्र- 
मय भूमिका में मानव की कुछ सावकालीन एवं सावदेशीय समत्याओं के 
चित्रण का प्रयत्न किया गया है| इसकी नायिका है दिव्या जो भद्र साम्राज्य 
के घर्स्य महापडित देवशर्मा की प्रपौत्री है। 'मधुर्व' के अवसर पर मरात्री 
नृत्य करके दिश्या ने सरस्वती पुत्री! का सम्मानित पद पाया था। उसी दिन 
श्रत्य ब्राह्मण एवं यवनकुमारों के साथ प्रतियोगिता में उत्तीण होकर दासपुत्र 
पृथुमेन सवश्रेष्ठ खडगघारी घोषित स्या गया था श्रोर कुमारी दिव्या ने उसे 
पुष्प मुकुट पहनाया । ठसी दिन कुमारी ठिव्या की शिक्निक्रा में मन्‍्चा जगाने के 
कारण गए सवाहक आचार प्रवर्धन के पुत्र आये रुद्रघीर द्वारा पृशुसेन 
अपमानित मी हुआ | धर्मस्थ के प्रासाद में न्याय की पुकार लेकर श्ञाये हुए 
पृथुसेन के प्रति दिव्या फी संवेदना बढ़ी श्रीर ठोनों में प्रेम हो गया। अवसर 
निकालकर दिव्या पृथुसेन से मिलती रही श्रोर शिस रिन सेनापति घनकर प्रथुसेन 
युद्ध में णाने लगा दिव्या ने उसे 'प्रग्ना शरीर भी सो दिया। डउचघर प्रथुसेन 
विनयी होकर लीटा श्रौर इघर दिव्या का गर्भ पूर्ण होने को श्राया | चहुत प्रयत्न 
करने पर भी दिव्या प्ृथुसेन से नहीं मिल सकी क्‍योंकि उस प२ गणपति की पुत्री 
सीरो का पूरा पूरा नियन्त्रण था । लज्णा से छुन्ध एवं वेदना से व्याकुल दिव्या 
अपनी धाता के साथ घर से निकल पडो श्लीर एक ढास व्यापारी के ह्ार्थों पड़ 
मथुरा में घेच टी गई । मथुग में दी उसे एक पृत्र उत्ज्न हुआ था। श्रपने 
ब्रात्मण स्वामी के घर फी अमहा मानसिक यन्त्रणा से निष्कृति पाने के लिए 
चह पुत्र समेत भाग निकली श्रीर पीछा किये छाने पर नदी में कृद पडी। 
शननतंकी स्त्नप्रभा द्वारा वह तो बचा ली गई किन्तु बच्चा मर गया। अशुमाला 
के नाम मे यह रत्नप्रभा के यहाँ नते हो का कार्य करने लगी श्रौर डिनोदिन 
उसकी कीर्ति फैलती गई | इधर सागल में बद्धघीर फो देश निप्मासन का ठश्ड 
मिल चुत था 'घ्रीर प्रेत्प की कूटनीति से पथुसेन एवं गणपति की पत्नी मीगे फा 
विवाइ ऐ गया था। घय दद्गरघोर निष्चसन की अवधि समास कर सागल लौदा 
तो उसने 'न्‍्य ब्रातय सामन्तों से गुत मत्रणा करके एक पदयन्च रला। शरद 
पूर्णिमा के दिन गबनतेी मल्लिका के यहाँ एक समारोद हुआ झौर एवं फ्रि 
सच यव्न मटिग में चेठुघ हो रहे थे उन्हें मार-डाला गया। प्रशमेन शैद भिन्न: 
घनकर लीदित बच गया । उत्तराषिकारिणी फी लोन में मल्लिका मथुरा गईं और 
अपनी शिप्या स्लप्रभा से प्रशुमाला फो मिध्य में माँग किया। सागश्र «छौरकर 
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उसने अपनी उत्तराषिकारिणी के अभिषेक का बृहतू आयोनन किया। जत्र 
सल्लिका ने अपनी उत्तराधिकारिणी के मस्तक से म॒क्तावल्ली का शेखर दूर कर 
खनसमूह को उसका दर्शन कराया तो दिव्या को पहचान कर सब स्तव्ध हो 
उठे | क्षण भर में एक्त लल्कार सुनाई दी-“भद्र में द्विणकन्या वेश्या के आसन 
पर बैठकर, जन के लिए भोग्य पनकर वर्णाश्रम को श्रप्मानित नहीं कर 
सकती ।” यह कोल्लाइल सुन दिव्या वेदों की सीमा पर आकर बोली--“जन- 
समान झौर कुलवर्ग सुनें, में इस विषय में घर्म-व्यवस्थापक, नीतिविद्‌ महा 
परिडित, मह्ाश्नाचार्य रुद्रघीर का निर्णय सुनना चाहती हूँ ।” विचार में मस्तक 
ऊ्ुकाए, आचाय॑ का क्षीण स्वर सुनाई दिया--“वर्णाअरम की व्यवध्या त्रिद्ाल् के 
लिए सत्य है । 

व्लामषणों से विभषित दिव्या समारोह छोडकर चत्न पड़ी । वह पान्यशात्वा 
में पहुँची धहाँ श्राचाये रुद्रघीर, मिन्नु एथुतेन तथा ब्ह्मल्लोक और निर्वाण दोनों 
की ही अवशा 'रनेवाल्ा केवल स्थूत्र प्रत्यक्ष इहलोक फो सत्य माननेवाला 
मारीश चारवाक ये तीनों आए | छगवाय बोले---“देवी तुम्हारा स्थान नतंकी 
वेश्या के आपन पर नहीं। ठ॒म कुल्न-कन्या हो। तुम्हारा स्थान कुछ्बधू के 
आसन पर, कुल माता के शासन पर है। आचाय॑ रुद्रधीर देवी को आचाय 
कुछ की मद्गा रेवी के श्रासन पर स्थान देने के प्रयोनन से उपस्थित है। देवी 
अपना आ्रमन स्वीकार कर आचाय को कृताथ करो ।?? दिव्या ने गम्भीर स्वर में 
उत्तर विया-- आचाये, कुल्वधू का आसन, कुल्माता का झआतन, कुलमहा- 
देवी का श्रासन दुलंभ सम्मान है | यह प्र्िंचन नारी उस श्रासन के सम्मुख 
मस्तक ऊुकाती है। परन्तु श्राद्यर्य, कुलमाता और कुल महादेवी निराहत वेश्या 
की भाँति स्॒ृतन्त्र और आत्मनिर्भर नदीं | शानी आचाय॑, कुलवबू का सम्मान, 
ऊलमाता का आदर श्रौर कुलमदादेवी का अधिकार शआये पुरुष का प्रश्नव मात्र 
है। वह नारी का सम्मान नहीं | वह भोग करने वाले पराक्रमी पुरुष का सम्मान 
है। श्राय अपने अस्तित्व का त्याग करके हो नारी वह सम्मान प्रात कर सकती 
है । शानी श्रार्य, जिसने प्रयना अस्तित्व त्वाग दिया वह क्या पाएगी ? शआचार्य 
टासी को क्षमा करें| दापती हीन होकर भी आत्मनिमर रहेगी । स्पत्मद्दीन हो वह 
जीवित नहीं रदेगी।” उसी समय मिक्तु ने पुकारा--आबं, मे तयागत का 
स्ेवऊ मिन्नु एथुमेन समाज से प्रताडित नारी को तयागत की शरण में, अहय 
करने को उपस्थित हैँ । . देवी, समार वा कोई दुःख निर्वाण के आनन्द को 
ज्षुग्ध नहीं कर समता । देवी, संचार के पीडित समान से प्रताडित बुद्ध की 
शरण में, घर्म की शरण में, सब दी शरण में शान्ति पाते हैं। देवी उत्त अपार 
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करुणा की शरण ग्रहण फरो [” कमित स्वर में दिव्या ने प्रश्न किया-“अन्ते 

मिक्तु के घर्म में नारी का कया स्थान है !” धीरे स्वर में मिक्तु ने उत्तर दिया- 
“भिक्षु का धर्म निर्वाण है। नारी प्रद्धत्ति का मार्ग है। मिक्तु के घमं में नारी 
त्याज्य है ।? दिव्या बोली--“भन्ते, अपने निर्वाण घर्म का पालन करें] नारे 
का धर्म निर्वाण नहीं “दृष्टि! है। भिन्नु उसे अपने मार्ग पर णाने दें |” पूर्व 
देश से श्राये पथिक ने मिक्नु के समीर आरा पुकार--“में मारिश, देवों के 
सामीष्य के लिए ही मथुरा पुरी से सागल आया हूँ। *& > » » » मारिश 
देवी फो राजप्रासाद में महादेवी का आसन श्र्पण नहीं कर सकता। मारिश 
देवी को निर्वाण के चिरतन सुख का आश्वासन नहीं दे सकृता। वह चंतार 
के सुख-दुख अनुमव करता है। श्रनुभति और विचार ह्दी उसकी शक्ति दे। 
उस अनुभ ति का ही आदान-प्रदान वह देवी से कर सकता है। वह ससार के 
'घूलधूसरित मार्ग का ही पथिक है | उस मार्ग पर देवी के नारीत्य की कामना 
में वह अपना यपुरुषत्व अपरण करता है। वह स्राश्रय का श्लादान प्रदान चाहता 
है। वह नश्वर जीवन में सन्‍्तोष की व्यनुभति दे सकता है।' “'संतति की 
परमरा के रूप में मानव की श्रमरता दे सत्ता है ।? मुम्ति पर घेंढठी दिव्या ने 


मित्ति का श्ाश्रय छोड दोनों वाहु फै्ा दिये। उसक स्वर शादे हो गया-- 
“आश्रय दो श्ञाय [! 


यह है दिव्या यी कथा फा सार | यशरात्ष के श्रन्य उपन्‍्वासों की माँति 
यह उपन्यास मो सोदेश्य हैँ । 'दिच्या' आप्णश्रेष्ट घर्मस्थ की प्ररीत्री ऐ किन्तु 
उनका प्रेम ऐता ऐ एक दासपुत्र से। छुद॒य का श्रावेग काति-पत्वन को 
स्वीकार नहीं करता | समाश्र द्वारा निभित मिध्या मान्यताओं के कारण उसका 
गर्भ उसकी कमा का कारण बना झीर उस्त उच्य कुलोदभवा टिव्या को परि- 
स्थितियों के आचते में पड़ दाम-लीवन की यनन्‍्नणा सदनी पढ़ी। क्रेता स्वामी ने 
अपने शिशु के पोषणार्थ उससे गाय का सा व्यवद्वार ल्या। उस इपनी 
बत्था में न तो सूप उसे शख्य दे सका प्रीर न राज्य हो उसडी रक्षा कर सत्य 
चौर छब वी दिव्या नतकी के रूद में पुनः समान में श्ाई तो दये परे सामस्त 
उम्तके त्ामोप्य-लाभ जे लिए लाला येत रहने छूगे | द्राह्मदत्व पर गये झरने 
दाक्के आचाय पद्गारीर तथा 'रनीश्वरवारी दाशानेक मारिश दोनों ने ही उममे 
ध्रपना प्रशय निवेदन किया । नारी के रत का ज्राकपंण देश प्रात और ब्यक्ति 
स्य मेद नहों मानता । शोर यद नारो रूप & दया? मारिश ने बड़ी दन्मपता से 
प्रस्तर एएद फाच्म्र इसे दिव्याने का प्रदत्न दिया था। 'शिला-उण्ट झा नीचे 
अ्रीर ऊपर बा भाग फर्पा था। जेपल मप्य में दछिय के प्मापे सागर में जैसे 


३३८ हिन्दी उपन्यास 


पुरुषों को असहाय ख्तियों के प्रति कुचेष्ठाएँ, पूँजीपतियों की श्रनैतिकता, 
सन्‌ ४२ के श्रान्दालन में पुत्निस के अत्याचारों, फिल्‍म णीवन फी बुराइ्यों, गत 
युद्ध में भारतीय सैनिकों के जीवन एवं आजाद हिन्द फौज को श्रवस्था, 
कम्पूनिस्टों की कार्यप्रणाली एवं उनके सिद्धान्तों आदि का इस उपन्यास में 
अच्छा चित्रण किया गया है। एक प्रकार से यह उपन्यास वतमान समानिक 
व्यवस्था के प्रति प्रच्छुन्न विद्रोह है। सत्य पर श्रावरण डालकर मनुष्यों को 
पशुश्रों के स्तर पर लाने वाली पूँजी वादी सम्यता के णर्जर श्रज्ञों के घिनौने 
स्वरूप का बडा ही यथातथ्य उद्धाटन किया गया है। साभिप्राय होने के कारण 
घटनाओं चोर पात्रों का खेखक ने मनमाने दंग से सचात्नन किया है किन्तु कहीं 
पर कृत्रिपता नहीं श्राने पाई है। नग्न वास्तविकताश्रों का वर्णन करते हुए भी 
अश्लील शब्दों एव प्रसंगों को बचाने का प्रयत्न किया गया है। मनुष्य की 
मानसिक स्थिति का सहज, स्वाभाविक एवं सगत विकास दिखाया गया है । एक 
प्रकार से यह उपन्यास श्राघुनिकतम समस्याशत्रों पर प्रकाश डालने वाला है। 
मनुष्य की वर्त्तमान विक्ृतियो का एकमात्र समाघान साम्यवाद है यह तथ्य भी 
उपन्यास में ध्यनित है। 

अमिता? ( माचे १६५६ ) भी (दिव्या? के समान ही ऐतिहासिक उपन्यास 
है। हसमें अशोक फे कलिंग पर श्राक्ममण तथा वहाँ की घोर नह्ृशसता तथा 
क्रूरता के परिणामस्वरूप श्रशोक के हृदय-परिवर्तन वाली ऐतिहासिक घटना 
को आधार बनाकर प्रस्तुत कथानक की कल्पना की गई है। इस प्रकार 
ऐतिहासिक वातावरण में प्रस्तुत की गई यह एक काल्‍्यनिक कथा है | 

चड महारान श्रशोक जब प्रथम वार कलिंग पर माक्रमण करते हैं तो 
उप्त देश के सम्राट बड़े पराक्रम से उनका सामना करते हैं और आक्रमण फो 
निष्फल फर देते हैं | किन्तु इस युद्ध में घायत दो णाने के कारण एक वर्ष के 
चीतते-बीतते उनकी मृत्यु हो जाती है। पति-वियोग के इस कठोर श्राधात से 
महारानी का मन सासारिक वैमव की ओर से बिल्कुल ही उचय जाता है और वे 
बौद्धधर्म में दीक्षित हो श्रपना अधिकांश समय भजन-पूनन में लगाती हैं। 
इधर महामन्त्री, सेनापति तथा परिषद मिलकर शिशु साम्राज्ी श्रमिता के नाम पर 
राज कार्य करते हैं। दूसरी बार जत्र अशोक का अ्क्रमण द्वोता है तो महामात्य 
तथा सेनापति यथासम्भव सुरक्षा का प्रयत्न ब्करते हैं। श्रद्धिता में विश्वास 
करनेवाली महारानी को राज्य फी सुरक्षा में बाधक समझकर उन्हें चुपचाप भीष 
दुर्ग में पहुँचा दिया जाता है किन्ठु श्रमिता की चैँवरघारिणी दासी के प्रयत्न 
से मदारानी पुनः राजभवन में श्रा जाती हैं | इधर अशोक श्रपने श्रमियान में 
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सफल द्वोता है और राजभवन में प्रवेश करता है। बालिका श्रमिता 
गलणकर्मचारियों के आग्रह पर भी महल के चाहर जाने को तेयार नहीं होती 
बल्कि श्रपनी बालरुलतम सरलता में अ्रशोक को साँकत्त से बाँधने के मन्यूते 
बनातो हूँ | इस बालिका की सदन-सुलभ सरलता, उदारता, निर्मक्ता तथा 
श्रट्टिसात्मक्ता से प्रभावित अशोक युद्ध न फरने का अत लेता है । 

इस प्रघान कथानक के साय-साथ श्रनेक प्रामंगिक कथानक भी अनिवार्य 
रूप से जुड्ते हुए हैं। श्रमिता की दासी तथा कलाकार दास फा प्रेम-प्रसग 
पर्यात मनोरणक है । इन कथा प्रसमों के द्वाग लेखक ने तरकालीन वातावरण 
को सजीतता प्रदान करने का प्रयास किया है। धीद्ध मंठों की सम्पन्नता, स्थविरों 
फा जनता पर प्रभाव, भ्राह्ण तथा बौद्ध-मिक्तुश्रो का चेमनस्थ, दास-प्रथा के 
प्रचलन से ठत्मन्न विषम॒ताएँ, दासियों के सथ भ्रौमानों की कामकीडा, मात, 
मट्रि, पशुयलि, मन्त्र तन्त्र श्रादि फी श्रधिक्ता श्रादि के ब्वोरेबार वर्णन से 
तत्कालीन समाज प्रत्यक्षसा हो उठा है। प्रधान पान्नो--मद्ममात्य छुकठ, 
बालिका श्रमिता, मद्दारानी नन्‍्दा, सौमित्र और द्विता के चरित्र प्रमायपूर्ण 
हूं। श्रमिता फी सरलता, उत्तऊे उत्साह, सदाशयता श्रादि के चित्रणमें पर्यात 
सनीयता है। बुद्ध का ध्रन्त परस्पर सौद्दाद्र तथा प्रेम श्रोर अ्रद्टिमा से ही संमव 
है इस उपन्यास में यद्दी मदेश निद्वित है। देशद्वित के लिए कभी-कभी बड़े से 
बे व्यक्ति की स्वतन्त्रता को नियन्त्रित करने फी श्रावश्यकृता पड़ जाती है ( नैप्ता 
कि साम्यवादी रुप में होता चला शआ्आाया हैं) महारानी नन्‍्दा का देशभक्त 
मधामात्य के द्वारा चन्टिसी यनाया ज्ञाना इसी तख्य की ओर सफेन है। प्रेम तथा 
सप-परसंगों ने उपन्यास की मनरंजकता को बदा टिया है [ 

पद़िब्यां श्रीर श्रिमिता के द्वारा पीर-बुग की चित्रमय ममिज्ञ मे झल्वित 
फथा-प्रत॒गों फे हारा लेपक ने घोवन सम्बन्धी अपनी घारणाओं फ्ो फला- 
माध्यम से ब्यक्त फरने का प्रयास जगा ऐे। दोनों दी उउन्यानों को दर्सन-रीहि 
स्थान स्पान में मदाज्प्यात्मण गुरता मे मुझ टिग्बाई देती १॥ 
डपन्द्रनाथ शाप्क गे 

प्रेमचन्द्र का सा यूदम निरीक्षण एपं यथार्थ बीबनानुमय क्षेम्र उपेस््रनाथ 
प्रए्क ट्न्दी-उप्न्यात्त क्षेत्र में मपतरित हुए। उनमें छोटे-टोट घटना-प्रनंगों तथा 
परिचित वातावरण एवं परित्पितियों हे व्यकश्क बन की धबइरप+न क्षमता है। 
निम्न मप्यपंन थी छीएन-रंति, सभाव-मंग्त्तर, पिचार पहति, तथा विधि 
अक्षर णे दुठाश्रों एवं उनऊे प्रमायों को परसने को इनमें पैदी इृट्धि है। रुचते 
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बड़ी बात तो यह है कि श्रश्क किसी राजनीतिक, आर्थिक, मनोवैज्ञानिक अथवा' 
दाशनिक पूर्वग्रह से अस्त नहीं हैं और उन्होंने केवल्न चित्रण का प्रयास किया 
है। यद्यपि श्रधिकांश आधुनिक लेखकों के समान इनमें भी श्रात्मश्लाघा एवं 
अहंकार की कमी नहीं है किन्तु उन्होंने श्रयने उपन्यासों में अपने को अधिकतर 
त्टस्य ही रखा है। 
श्रश्क का पहला उपन्यास सितारों के खेल” सन्‌ १६३७ में प्रकाशित 
हुआ था। इसमें आ्राघुनिक ढंग के रूप्ानी प्रेम की कथा वर्णित है। यद्यपि इस 
उपन्यास में भी व्यक्ति एवं वातावरण के सबीव चित्र मिल्कते हें क्त्तु अश्क 
की कीर्ति का वास्तविक स्मारक उनका दूसरा उपन्यास गिरती दौवारें 
ही सिद्ध हुआ। यह १६४७ में प्रकाशित हुआ और इसमें लेखक की 
यथार्थ वर्णन-्रतिमा अपने उत्कर्ष पर पहुँची हुई दिखाई पडती 
है। यह प्रायः ७०० पृष्ठों का वडा उपन्यात है जिसके (ह्वितीय 
संस्करण के ) शअास्म्म में २१ प्रष्ठों की भूमिका है लिसमें लेखक ने “अपने 
पाठकों झ्ोर आलोचकों' की खबर ली है और अपने दृष्टिकोण को 
समभाते हुए उपन्यास की विशेषताओं पर प्रकाश डाला है। पुस्तक के अनन्त में 
शिवदान सिंह चौह्दान तथा शमशेर बहादुर द्वारा लिखित आलोचनाएँ भी जोड 
दी गई हैं। इनसे कृति का प्रचारात्मक मूल्य भत्ते ही वढ गया हो किन्तु लेखक 
की व्यग्रता, असहिष्णुता, अविश्वास एवं सयम के श्रभाव भादि भी प्रतिन्रिम्गित 
हो उठे हैं | श्रच्छा होता, कि कृतिकार स्वयं न बोलकर कृति को ही बोलने देता | 
इस उपन्यास में निम्न मध्यच्ग के एक अत्यन्त भावप्रवण किन्तु साधारण 
व्यक्ति के यौवन के प्रारम्मिक वर्षों ( २० से २४५ तक ) के जीवन का विशद्‌ 
चित्रण करने का प्रयास किया गया है। लेखक के अनुसार 'क्हानी उसमें 
महत्व नहीं रखती महत्व रखता है निम्न मध्यवर्ग के धातावरण का चित्रण ओर 
उस श्रन्बरे में अपनी प्रतिमा का विकास पथ खोजने वाले अति भाव-प्रवण 
युवफ की तडप और उसका मानसिक विकास ! दूसरी बात जिसे लेखक के 
अनुसार हमें त्मरण रखना चाहिए वह है उपन्वात का बयार्थववाद | "सितारों 
के खेल' समाप्त करते ही मने तब किया कि वेसा गड्ढा गढावा उपन्यास अत 
मेरी कन्मम से दूससा न आएगा? 'कि उपन्यास वयाथ के निकट रहेगा | जीवन 
में जैसे श्राव्मी चलता है, बढता है और आगे-पीछे की सोचता है वेसे ही 
इसका नायऊ भी चले, बंढे श्रौर तोचेगा ।? 'श्रौर चूँकि नीवन घुएँ-धुन्घ, गर्॑- 
गुबार, कूड्रे-ज्रक़्ट, कीचड-टल्दल से श्रद्य पडा है श्रीर मानव पासे का सोना 
न होकर अश्धाद का मिश्रण है अ्रतएव उपन्यात जीवन को उसकी कुरूपताओओं- 


रू 
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सुझ्यताओं के साथ ग्रहण फरेगा, तथा मानव की मानसिक गते की श्रत्वी साइयों 
प्रौर देवत्व की माँकियों को भो विखाता चलेगा ।' इसी दृष्टि से लेखक ने यह 
पिद्ध फरने का प्रयत्न किया है कि उपन्यास में नियोजित शअसंख्य ल्युप्रसंग और 
तफसीलें श्रपना महत्व रखती ई क्योंकि वे द्वी हमारे व्यक्तित्व के निर्माण में 
सद्दायक होती हैँ | उपयुक्त उद्देश्यों मं लेखक पूर्ण सफल रहा है। उसने श्रपने 
कथानायक फो घीवन के प्रदाह में लाकर छोड़ टिया है और वह उत्ती प्रवाह के 
अनुरोध से चहता चला गया है | उसके तथा पाश्वदर्ता परिस्थितियों के ऊपर 
लेखक का नियन्त्रण खत्वल्त है। जीवन को उसके यथार्थ परिवेश में चि्रण 
फरने की दृष्टि हो प्रमुख है। सेक्नडों कुठाश्रों से प्रत्त, निम्न मष्ययर्गीय णीवन 
प्रचक्ष ता हो उठा है। वास्तव में द्विन्दी उपन्यात की विक्लास-यात्रा का यह एक 
श्रमिनन्दनीय मोठ है । 
यह उपन्यात १६३५-४० के पंज्ञावर के निम्न मध्यवर्गोय छीवन के वथार्थ 
चित्र प्रस्तुत करता ऐ। कथानायक चेतन एक शराबी एवं उग्र स्वभाव के पडित 
शादीराम का मेंकला खडका है| कथा प्रार्भ के समय चेतन घी० ए० पास 
करके किसी स्कूल में श्रध्यापक हो चुछा है। वयःसन्बि के प्रयम उल्लात में 
उसका सद्दल स्नेह कुंती से हो गया था निसते विवाह की पामना उसके ददय 
में दिलोर ले रद्दी थीं। किन्तु उसझ्े पिता बिना उसकी इच्छा जाने ही-- 
अपनी इच्छा प्रकट फरने का चेतन में साहत भी न था--उसकी शादी पंडित 
दीनभन्यु की लडकी चन्दा से तय कर देते है बिसे चेतन नहीं पसन्द्र फ्सता। 
अत, वह जालन्चर के कल्जोयानी मुहल्ले से भागकर लाहीर पद्ेंचता है श्रीर 
कठिनाइयों का सामना करते हुए एक पत्र का उयसंपाठक नियुक्त दोकर पार्य 
फरने लगता है। उपसताठकत्व फी उचपयी में पिसते हुए वह फद्दानीआार-उपन्यास- 
कार बनने की ताधें मन में दवाएं रुए हे । चगइ मुहल्से (घह्दों चेतन रहता या) 
के उस गन्डगी भरे वातावरण में प्रमश्ो और फेशर नामक दो लड़कियाँ 
उमक्षे जीपन में दुछ्ठु सल्बली पेटा बर देती हैं और बह विवाह फर छेना ही 
डबचित समझता है। चदा से विवाह होने पर बद नीज्ञा--चंदा मी अचेरो 
यटन--के सम्पक में आता हे जिसे उसने पहले-पदल घत्र वह चनन्‍्दा को देफने 
गया भा देखा था। यद नोछा उत्तजे छीपन में एंं विषाद को नीली रेखा की 
भॉति परिशत्त है। नीला पा आकर्षण चेतन को समुगल खाने पो प्रेरित म्खता 
रदठा है औीर नीशा अपने छीहा फे अभिकाधिरु समीर भावी चली गई किन्तु 
एक छोटी सी भूल--प्रत्यन्त मानवदुज्ञम भूठ--के पारण नीजा और उसके 
चीच एफ दीवार पी हो छाती है। चेतन लादेर लौट णाता है श्लीर नई उमंग 
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से अपने उपन्यास फी रूप-रेखा तैयार करता है। इसी बीच उसकी भेंट कविराज 
रामदास से होती है लिनकी छुदूम उदारता के णात्न में पडकर वह नौकरी छोड 
देता है और कविराज के साथ शिमला चला जाता है। कविरान उसे ५०) 
मासिक पर वाल चिक्त्सा? की पुस्तक लिखने के लिए; नियुक्त करते हैं। 
उपन्यास का क्ृगभग आधा भाग कविराम की परिष्कृत शोषण बृत्ति, उदारता 
के नीचे छिपे कमीनेपन, उनके चंगुल में पढ़े चेतन की बुढ़न, लाचारी, 
विषमताश्रों तथा संगीतश्ञ श्रौर अमिनेता बनने के विफल्ञ प्रयासों आदि के 
विस्तृत वर्णन से भरा पडा है। घर से पत्र पाकर वह नीज्ा के विवाह में 
सम्मिलित होता है-उस नीला के विवाह में जिसकी आराघना वह आरम्भ से ही 
करता आ रहा है, लिसे वह चाहता है, डेढ वर्ष के वैवाहिक जीवन के बावजूद 
चाहता है। “उसकी उदास मुस्‍्कान, उसकी डन्मन दृष्टि उसके पीले मुख, 
उसके शरीर के एक-एक श्रद्ञ को उसी शिद्दत से चाहता है जिस शिद्दत से उसे 
उसने उस दिन चाहा था जत्र वह श्रपनी भावी पत्नी फो देखने श्राया था श्र 
उसने नीला की चचल मूर्ति देखी थी | उसकी चाइना श्रौर उसकी शिद्दत में 
जरा भी तो कमी नहीं आ्राई थी । बुद्धि, धर्म, नेतिकता, समाज, विवाह--यह 
सब दीवार, जो यथार्थ्में उसकी चाहना को घेरे थीं कल्पनामें गिर गई थीं। और 
उसके प्रेम की लौ, निसे फानूस की जिल्लौरी दीवाल ने डँधघला कर रखा थ/, 
उसके टू घाने पर स्पष्ट हो चमक उठी थी ।”?* नीला का विवाह रगून में 
काम करने वाले एक अ्रघेड, कुरूप मिलिट्री एकाउन्टेन्ट से होता है। चेतन 
के प्रयास करने पर भी नीला इस बार उससे अधिक नहीं बोलती और अश्रन्त में 
अपने इस जीजा जी से क्षमा माँग कर बिंदा होती है। उपन्यास का अ्रन्त एक 
प्रकार की करुणा से परिपूर्ण है। एक हल्क्रो सी टीस, कुछ इल्का सा खेद 
पाठक के मन को उदास कर जाता है । 
चेतन निम्न मध्य वर्गोव युवक की कुंठाओ का एक जीवन्त प्रतीक है| 
अपने रक्त में युगयुगीन रूढ़ मान्यताओं का सस्कार लिए इस युवक्र का बचपन 
अथमाव एवं उम्र शराबी पिता की डॉठट-फटकार, मार-पीद आदि के दमघोट 
वातावरण में ढोता था बिसके कारण बचपन से ही उसके अ्रन्तर में श्रनेक 
अस्यियो पड गई थो | (उसकी दशा उस मझूगशावक फी सी थी, जिसकी टॉगें , 
जन्म ही से निवल हों और जो अपने मन की समस्त चचलता के बावजूड 


दुनियां की रगीनी को मुटर मुटर तकता और कुलाचें भरने की इच्छा को मन 
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ही मन दबाकर रह जाय ।! उसने बचपन में एक श्रच्छा कवि, लेखक, चित्रकार 
संगीतज्ञ, अभिनेता, वक्ता, सम्पादक और न जाने क्‍या कया बनने का स्वप्न देख 
रखा था किन्तु परिध्थिति-वैषम्प ने कमी भी उसको खुलकर आत्माभिव्यक्ति का 
अवसर ही न दिया । उसने जब-जचब फला की श्रोर हाथ बढ़ाए तो अतिरिक्त 
मावुकता, सकोच, संशय, हीनता की भावना आदि के कारण उसके हाथ 
असफलता ही लगी । उसके जीवन की सबसे बडी ट्रेजेडी उसकी अ्रत्यधिक 
भाव-प्रवणता और उससे उद्भूत ज्ञोम था। सामान्य निम्न मध्यवर्ग पी 
'ोटी खाल” उस पर नहीं चढ़ सकी थी और इसीलिए सुक्ष्मतम समवेदनाएँ. 
उसके मन को भकमभ्मोर जाती थीं। यौन-कुठाश्रों तथा सामानिक श्रोचित्य 
की भावना के संघर्ष स्वरूप उसके शआ्राचरण का बडा स्वामाविक चित्र4 स्थान- 
स्थान पर मिद्वता है। उसकी स्वाभाविक काम-वासना उसे कुती, प्रकाशों, 
केशर, नीला, मन्‍नी की ओर श्रग्रतर करती है और लुके छिपे उसके शरीर-स्पश 
में वह रोमाच एवं सुख का अनुभव करता है किन्तु सस्कारों के पत्थर से दवा 
छुआ उसका मन दूसरे ही क्षण ग्लानि से भर उठता है--“इधर-उधर खेतों 


* में मुँह मारना, उगती-बढ़ती पौध को दूषित करना, पकड़े जाने पर दड़ पाना; 


अपमानित होना--क्या सम्य, सुशिक्षित, सस्कृत मानव के लिए. यही उचित 
है ?” इसी मनोद्ृत्ति की प्रेरणा से उसने अपने साथों की सजीव प्रतिमा नीला के 
पिता से उप्तके विवाह की आ्रावश्यकता की ओर संकेत किया था भिसके परिणाम- 
स्वरूप वह बेचारी एक अधेड व्यक्ति से व्याह दी गई | वयःसन्धि की उमग में 
उसने कुती को प्यार किया किन्तु उसके गत्ते पडी चन्दा जिसकी मोटी-मुटल्ली/ 
“दीली दाली” घोषित करके उसने व्याह करने से इन्कार कर दिया था। पग्रौर जच 
चन्दा शआ्रा ही गई तो उसने भरसक उसके साथ पतिवत निर्वाह का प्रयास भी 
किया । श्रनीति, अत्याचार, छुज्ल, कपट श्ादि के प्रति उसके मन सें प्रभल 
विरोध की भावना छगती है किन्तु श्रपनी कमजोर मनस्थिति के कारण वह 
विरोध कर नह्दीं पाता और उसका अ्रसफल क्रोध प्रायः आँसू और कुड़न के 
रूप में परिवतित होकर प्रकट होता है। अपने पिता शादीराम उनके मित्र 
देसराज, अपने सम्पादक महोदय, कविराज रामणीदास श्रादि व्यक्तियों के प्रति 
उसके मन में क्रोध का तूफान-सा उठ खडा होता है किन्तु बह निरुगाय-सा 
बना रह जाता है श्रोर कुछु कह नहीं पाता। परिणामस्वरूप वह रात-दिन 
अपमान, असफलता, श्रमाव, द्दीनता की श्रनुभूति से घुट्ता रहता है। लेखक ने 
चढ़े ब्योरे के साथ चेतन वो आयिक पारिवारिक स्थिति, उसके स्वभाव-सस्कार, 
शारीरिक-मानसिक संगठन, उसकी आशा-आकाक्षा, नेराश्य और उदासी, 
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चिन्ता और घुटन, दुख और ददं ्रादि का वर्णन किया है जिसके कारण 
इसका चरिज्न विभिन्‍न पक्षों से श्रनाइत होकर अत्यन्त विश्वसनीय बन गया है। 
इस चरित्र को रूप देने में लेखक ने श्रपूव' कलात्मक नि.संगता का परिचय 
दिया है । एक परिस्थितिविशेष में चेतन को रखकर लेखक तटस्थ सा हो गया 
है श्रीर परिस्थितियों की प्रतिक्रिया फो ही तटत्य भाव से अकित करता चला 
गया है| उसकी छोटी छोटी जीवन-घट्नाश्रों तथा उसके भाव-विचार तरंगों 
को मार्मिक ढंग से वर्णित करके ही लेखक ने सनन्‍्तोष माना है। वास्तविक 
यथार्थवादी कल्ला भी यही है। 

चेतन को केन्द्र बनाकर लेखक ने अन्य अनेक मध्यवर्गीय व्यक्तियों के जीते- 
जागते चित्र श्रकित किये हैं | इस वर्ग से श्रश्क का उसी भाँति निकट परिचय 
है बिस भाँति प्रेमचन्द का किसानों-मजदूरों से था। यही कारण है कि इस 
उपन्यास का कोई भी पात्र ऐसा नहीं है लिसे हम कृत्रिम, अ्रययार्थ अथवा 
कपोलकल्पित कह सके | चेतन के श्रतिरिक्त उसके बढ़े भाई रामानन्द बिर्हेँं 
“वर के सुल्च-दुख तो दूर रहे अपनी परेशानियाँ भी छू न पाती थीं, निनकी 
निर्ल्प्तिता को (पिता की डाट-डपट, मार-पीट, माँ के गिले-शिकवे, कोसने- 
उल्लाइने, पत्नी के ताने मेहने और रोना-रूठना' आदि बातें कमी मग न कर 
पाती थीं, चेतन के क्रोधी और शराब्री पिता पडित शादीराम जो रिज्लीविंग 
ड्यूटी में एक स्टेशन से दूसरे स्टेशन णाते हुए जन्र जालन्घर से गुजरते तो घर 
में गाली-गल्लौज, मारपीट का हृगामा-सा मच जाता, दुखों और गर्मों की मारी, 
सत्र और उदारता, पुत्र -स्नेह और पतिनिष्ठा की प्रतिमूर्ति चेतन की माँ जो 
आजीवन शरात्री पति की गाली, मार तथा कामुकता का शिकार बनी अ्रमाव में 
ही बच्चों को पालती-पोसती रही, बात बात में मायके णाने की घमकी देने वाली, 
भंगडालू तथा कर्कश स्वभाव वाली चेतन की भाभी, उसकी पत्नी चन्दा-- 
गदराए मासल शरीरवाली, सीधी-सादी, भोली भाली, भाडुक और उदार किन्ध् 
सुस्त और मन्द बुद्धिवाली नारी निसे चेतन ने कभी प्यार नहीं किया, चेतन की 
साली नीला-- सुडौल सुगठित शअ्रग, तीखा ःलम्बा चेहरा, भरे गाल जिनमें हँसते 
समय गढे पड नाते थे, बडी-बडी मुस्कराती श्राँखें श्रीर वयश्सन्धि फो पार करता 
ओर रेखाश्रों को उमारता शरीर?-निसने अपने चुलबुलेपन तथा स्नेह्ट से सहन 
ही उसे अपनी ओर आकर्षित कर लिया था, चेतन के जीवन में श्राने वाली 
अन्य नारियाँ-केसर, प्रकाशो, मन्‍नो; शोषक वर्ग के निद्वायत मिठशेलें प्रतिनिधि 
वू्ते कविराज जो परोपकार की मूर्ति बने हुए जोक की तरह नए साहित्यकारों की 
प्रतिभा को चूसकर मोटे होते रद्दते हैं, दूसरों की कविताश्रों को अपने नाम से 
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-सुनाकर सुर्खरु होने वाले शायर हुनर साइब तथा अन्य दर्जनों पात्र इस उपन्यास 
में बडी सजीवता से अकित किये गये हैं। ये हमारे बीच उठने-बैठने, चलने- 
-फिरने, हँसने, रोने, वाले पात्र है और हम सहज ही इन्हें पहचान लेते हैं । 
छोटे छोटे ब्योरों तथा प्रसगों के द्वारा इनके यथार्थ अकन का फौशल श्रनुपम है। 
इनकी रूपाकृति, वेशभूषा, चाल-ठाल, श्राचार-व्यवह्ार, भावना-विचार आदि 
श्ेसी सुस्पष्ट रेखाओं में चित्रित हैं कि वे हमारे मानस-नेत्रों के समक्ष खड़े से 
दिखाई देते हैँ। एक ही उपन्यास में इतने विभिन्न प्रकार के पात्रों का चित्रण 
प्रेमचन्द के अतिरिक्त हिन्दी में अ्न्यत्र दुर्लभ है। 
पात्रों के साथ ही साथ वातावरण-चित्रण में मी ययार्थवादी कला पूर्ण 
उत्कर्प पर पहुँची हुई परिलक्षित होती है । जाल्मन्धर के वाजार और बस्तियोँ, 
सडके और गलियाँ, कुएँ पर की भीड-माड, चिल्ल-पों, मोगड़ा-कटा, निम्न 
मध्यवर्गीय परिवारों के जर्जर सीलनदार घर, स्कूल के विद्यार्थी और श्रध्यापक, 
अस्ता लिए स्कूल से घर ल्ौग्ने वाली लड़कियों के कुएड आदि श्रपने यथार्थ 
परिवेश में हमारे नेत्नों के सामने कूल जाते हैं। इसी प्रकार श्रनारकल्ली के 
पास दी बसे लाहौर के चगड मुददल्ले का मी यथार्थ एवं व्यजक वर्णन किया 
गया है| म्युनिसिपल कमेटी के भगी और मिश्ती के बावजूद घोड़ों के अध्तन्छों, 
गन्दी गाडियों के अहातों, गूजरों, चगडों, भंगी तथा चमारों के घरों के कारण 
सवा गन्दगी मिनकाता हुआ वह मुहल्ला आँखों के सामने प्रत्यक्ष हे उठा 
है। इम मुहल्ले के ऋच्चे धरों में बसने वाले स्री-पुरुष, उनके क्षडाई-भगढ़े, 
उनकी गरीबी आदि के बड़े ही स्वाभाविक चित्र उपन्यास में अकित हैं। इसी 
प्रकार चेतन को शिमला ले जाकर वहाँ के विभिन्न स्थानों, बत्तियों, शोय्क्षों, 
-सडकों, क्‍लबों आदि के अनेक चित्र प्रस्तुत किये गये हैं। दृश्यों तथा 
परित्थितियों के वर्णन में छोटी-छोटी तफसीलों के द्वारा सहिलिष्ट चित्र देने का 
प्रयास है| इन वर्णनों में आयान्त एक प्रच्छुन् व्यंग्य निह्षित है। वातावरण के 
सहज-स्वाभाविक वर्णन ने सी इस उपन्यास को एक विशेष आकर्षण प्रदान 
कर रखा है । 
उपन्यास के नामकरण की कर्ार्थक्ता को भी समझा लेना चाहिए | ये 
डीवारें बहुमुखी कुंठा की दीवार हैं जो कि सारे निम्न मध्यवर्गाय जीवन फो 
घेरे हुए है | “उपन्यास के अन्त में चेतन देखता है कि--यह दीवार उसके 
ओर उसकी पत्नो के मध्य ही नहों, नीला श्रौर त्रिद्लोक के मध्य भी है।न 
केवल यह, चल्कि कविरान और चेतन, चेतन और जयदेव, जयदेव और 
स्यादराम--शस परतन्त्र देश के सभी ल्री-पुरुषों, तरुण-तरुणियों, वर्गों और 
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जातियों के बीच ऐसी अ्गनित दीवारें खडी है * “ " दीवारें गिरती 
नहीं अतएव यह नाम बहुत उपयुक्त नहां है। वास्तव में लेखक इस उपन्यास को 
तीन (सम्भव होता तो नौ) भागों में लिखना चाहता था किन्तु आथिक कठिनाइयों 
एवं गिरते हुए स्वास्थ्य के कारण उसे उपन्यास को “राउड श्रप” करना पडा 
और इस प्रकार यह श्रधूरा सा ही रह गया | लेखक के श्रनुसार अपने वत्तमान 
रूप में इसका नाम “गिरती दीवारें? की अ्रपेक्षा “चेतन! श्रधिक उपयुक्त होता 
( “चेतन? नाम से इसका एक छात्रोपयोगी सक्षित्त सस्करण अत्र निकल भी 
गया है )। लेखक ने इस नाम की उपयुक्तता एक दूसरी दृष्टि से सिद्ध करने की 
चेष्टा की है--“लेकिन उन स्थूल्न दीवारों के साथ यूक्ष्म दीवारें भी हैं जो 
नायक के मन-मस्तिष्क को बाँघे हैं श्र जो उसके 'अनुभवों के बढने के साथ 
गिरती हैं । बनिनके गिरने से वह जीवन की ययार्थता को देखने और समभकने में 
घीरे-घीरे सफल होता है । निसके गिरने से उसके मस्तिष्क का श्रन्धकार दूर 
होता है और यथाय॑ता के ज्ञान का प्रकाश उसके कोने-श्रतरे णगमगाता है ।” * 


जहाँ तक कथानक-सौष्ठव का सम्बन्ध है यह उपन्यास किंचित्‌ दीला-ढाला 
है | कितनी ही घटनाएँ ऐसी हैं निनके वर्णन के बिना भी न तो उपन्यास की 
प्रभविधणुता ही कम होती और न चरित्र अ्रयवा वातावरण के यथा अकन में 
ही कोई त्रुटि श्राती | अनेक विखरी हुईं घटनाओ्रों के बीच सम्बन्ध स्थावित करने 
वाला नायक ही है। नीला और चेतन की प्रेम-कथा अवश्य कुछ दूर तक 
चलती है और पाठक पर झ्नन्तिम प्रभाव भी यही कथा छोड जाती है | उपन्यास 
के इस भाय तक चेतन की कुठा भी श्रार्थिक एवं सामालिक न होकर प्रमुखतया 
पारिवारिक एवं यौन ही है। चेतन और चदा, चेतन और नीला, नीला श्रौर 
त्रि्ोक के बीच खडी दीवारें यौन कुठा की हैं। चेतन ओर कदिराज, णयदेव 
झौर याद्राम तया कविराज के बीच की दीवारें भल्ने ही झ्ायिक हों, किन्तु 
क्या चेतन की समस्याएँ आर्थिक या प्रधानतया भी श्रार्थिक हैं? उपन्यास को 
पूरा और गौर से पढ जाने पर उत्तर नकारात्मक ही होगा | श्रार्थिक ठीवारों को 
तोड देने की शक्ति चेतन में है यठि वद असफल है तो इन यौन-कुठा की 
ठीवारों को तोड़ने में । 

जहाँ तक इस उपन्यास के रूप-शिल्प का सम्बन्ध है लेखक ने अनेक 
पाशक्षात्य उपन्यासकारों के प्रभाव को स्वय स्वीकार किया है। इनमें रोमारोलयाँ, 


१. गिरती दीवारे? ( द्वि० सं० ) की भूमिका 
२. वही 
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के “जीन क्रिस्यफी' गाल्सवर्दी के 'फॉर साइटी सागा? और वर्जिनिया चुल्फ के 
ध्चेतना-प्रवाह! सम्बन्धी उपन्यास प्रमुख हैं। कई पीढ़ियों की परम्परागत 
पारिवारिक विशिष्टतानश्नों के साथ सामानिक इतिहास प्रस्तुत करने की 
कला लेखक ने गाह्सवर्टों तथा अर्नाल्ड वेनेट जेसे उपन्यासकारों से 
पाई हैं | चेतन के मानसिक प्रवाह के लिए. “मिसेज डेल्ोवे' 
( ४४७. 720फ७99 )” और पेब्ज! ( '५००४८७' ) का नमूना 
जिया है। किसी भी चाह्म उद्दीपन से चेतन के मन में विचार-तरंगें उठ 
पडती हैं और वह स्मृत्यालोक में अनेक विगत घटना-प्रसगों फो देख जाता है । 
उदाहरण के लिए चेतन, राजकुमार ( कविराज रामदास के पुत्र ) की श्राबनूस 
की बॉसुरी देखता है तो उसे १६२६ के लाहौर कांग्रेस अधिवेशन की याद शा 
जाती है जहाँ उसने पाँच रुपए में एक आबनूस को बाँसुरी खरोदी थी। इस 
प्रसंग में वह अनेक वातें सोच नाता है जिनके वर्णन ने उपन्यास के श्राठ प्रृष्ठ 
घेर लिये हँ। उपन्यास यद्यपि चेतन की युवावस्था से सम्बन्धित है किन्तु 
चेतना प्रवाइ? तथा 'पूर्वदोसि? को पद्धति के उपयोग द्वारा लेखक उसकी 
बाल्यावत्या तथा उप्तके माता-विता से सम्बन्धित प्रायः सभी चित्र प्रस्तुत फरने 
में समर्थ हुआ है । ऋर पिता द्वारा बुरी तरह पिटना, उसकी प्रारम्मिक पढ़ाई, 
भाई साइन के लापरवाह चरित्र को व्याख्या यहाँ तक कि अपनी माँ और पिता 
के यौन-सम्बन्धों का स्मरण भी चेतन करता है | इस प्रकार चेतन का वर्त्तमान 
जीवन दूर तक उसके श्रतीत जीवन में फैल गया है। 

स्मृति के माध्यम से जहाँ एक ओर विगत जीवन के चित्रण में सुविधा हुई 
है वहीं दूसरी श्रोर इस प्रणाली की कुछ श्निवार्य छुटियाँ मी इस उपन्यास में 
उभर आई हैं। उपन्यास सुसंगठित न होकर किंचित्‌ बिखरा हुआ सा लगता है। 
प्रवाइ सरल अविरत्न एवं श्रवाध न होकर बीच बीच में विच्छिन्न-विपयंस्त साः 
लगता है| पाठक को सदैव सजग-सतक रहने की श्रावश्यक्ता रहती है जिसमें 
कहीं कथा-सूत्र उसके हाथ से खिसक न खाय। "गिरती दीवारें! में छोटी छोटी 
तफसीलों? के द्वारा यथार्थ जीवन के श्रमणित चित्र तो उपत्यित किये गये हैं, 
इन जित्रों में बडी सजीवता भी है क्न्ति वत्तु-संगठन में सानुपात का अभाव 
बराबर खटकता है। उपन्यास का प्रायः आधामाग केवल कविराज की धूत्तंता, 
उसके कमीनेपन के उद्घाटन तथा चेतन का अपने संगीतश और अ्रमिनेता होने 
को श्रक्षमता का विवरण देने में समाप्त होता है (प्रृष्ठ १७१ ७१२ तक ) | 
बचपन में वह चित्रकार और कवि चनने का प्रयास करता है फिर पत्रकार और 
उपन्यासकार किन्तु किसी में भी वह सफल नहीं होता | कुछ मिलाकर यह कहना: 


३०० हिन्दी उपन्यास 


यही ह्वाल्ष सत्याजी का भी है। छिपकली सी वे न बनना चाहती थीं। यदि 
पुराना धषमाना होता और वे राजकुमारी शेती, जगमोहन उनके स्वयंवर में श्राया 
होता तो वे निस्सकोच बढ़कर उसे वरमाला पहना देतीं लेकिन वे तो भपने 
वातावरण की पेचीदगियों में पलकर युवा हुई हैं । हरीश जम फैज की नज्म मुझसे 
पहले सी मुहब्बत मेरे महवूच न माँग! की पक्ति और भी दुख हैं छमाने में 
मुहब्बत के सिवा, की प्रशसा करते हुए कहते हैं--“हमारा जीवन इतना सरत्त 
नहीं, हमारी समस्याएँ सरत्न नहीं, इसलिए मुहब्बत में पेचीदगी श्रा गई है 
प्रेम में बह श्रनायासपन नहीं रहा तो स्पष्ट ही उनकी दृष्टि आर्थिक-राणनीतिक 
परतन्त्रता की ओर हे। बसंत को भी प्रेम से इन्कार कब है !” किन्तु इन 
परिस्थितियों में जब देश गुलाम श्र गरीब है प्रेम फरना प्रथम कर्तव्य नहीं 
लगता ( यय्यपि बाद में वह विवाह करने पर राजी हो जाता है )। 

साधारणतः लेखक के चित्रण के अनुसार प्रायः सभी प्रमुख पात्नों का प्रेम 
परिस्थितियों की गर्म राख के नीचे दबा सा प्रतीत होता है। किन्तु कया सत्याजी 
से जगमोहन के प्रेम न करने और ठुक्राने का मात्र कारण आर्थिक ही है ! 
नहीं | वह उनसे प्रेम नहीं करता | यही तो प्रेम की विडम्बना है। पडित 
रघुनाथ सत्याजी की ओर उन्मुख हैं, सत्याजी जयमोहन की ओर, जगमोहन दुरो 
को प्यार करता है श्रीर दुरों हरोश को और कौन जाने हरीश भी 
किसी अन्य को-- 

या चिन्तयामि सतत मयि सा विरक्ता 
साप्यन्यमिच्छुति जन॑ स॒जनोव्म्यसक्तः 

इसीलिए खिन्न होकर जगमोहन भतृहरि के शब्दों को दुहरा उठा था 'घिक्‍्ता 
चत॑ च मदन च इमा च माच | इस तरह हम देखते हैं कि घूम फिर कर 
उपन्यासकार उसी पुरातन ढाचे की ओर 'आ गया है | वही प्रेमियों का शाश्वत 
त्रिकोण ( 7६९४76] ह779786 ) उपन्यास का प्रमुख विषय है। आर्थिक 
कठिनाई तो बहाना मात्र है। स्वयं जगमोहन सोचता द--फ्या आर्थिक 
कठिनाई ही उसके रास्ते की सबसे बढ़ी दीवार थी ? कल्न यदि दुरो उससे विवाह 
का प्रत्ताव करे तो क्या वह आर्थिक कठिनाई का वहाना बनाए १ दिशाश्रों के 
वन्‍्वन तोडकर हरहरानेवाले तूफान-सा वह उठे मौर आर्थिक कठिनाइयों के 
दुण॒पात को अरने साथ उड़ाता ले जाय |? 

क्स्ति प्रेम सम्ब्रन्धों को जिस खय में चित्रित किया गया है उसमें पर्याप्त 
यथाथंता है। आज का ग्रेम श्रार्यिक-सामानिक परित्यितियों के कारण सचमुच 
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छिपी सा ही है। इरोश के शब्दों में यह छिपकल्ली-सा प्रेम हमारी वासना, 
अजान और उसी कारण पुरुष-्ली के सहल-सम्बन्ध पर लगी वजनाश्रों के 
कारण है **अ्रनगिनत सर्दियों के तारीक वह्दीमाना तलिस्मों के फलस्वरूप | ऐसा 
प्रेम न रहेगा। ये इन्द्रबाल टूट्ते ला रहे हैं | जब भी इम पूर्ण रूप से स्वतन्त्र 
हुए नर-नारी के परस्पर सम्बन्धों में भी स्वतन्त्रता आयेगी। नारी योनि मात्र! न 
रहकर सदचरी श्रौर सगिनी बनेगी श्रौर समाज के विकास में पूरा योग देगी |? 
पात्रों के चरित्ञाकन में पूर्ण सजीवता है । कथा-नायक “नगमोहन निम्न 
मध्यवर्ग के उन लाखों युवकों में से एक था जो बचपन में बचे और जवानी में 
युवक नहीं होते, वचपन ही से लिनपर ग्रौढ़ता का रंग चढ़ जाता है। णो एक 
कदम श्रागे रखते हैं तो दो बार सोचते हैं, फिर पोछे रख लेते हैं और कई वार 
इसो आगे-पीछे में जिन्दगी के दिन पूरे कर देते हैं। जिनके बचपन में न 
'खिल्लइगपन होता है न जवानी में श्रल्डडपन। बचपन में सत्र कुछ भूलकर 


खेलना और जबानी में सद कुछ भूल कर प्रेम करना जो नहीं जान पाते ।?? 
इस युवक की सघर्षमय जिन्दगी, उसकी आशा-आकाक्षा, उसकी अतिशय 


संकोच दृत्ति, उसके मानापमान, उसकी भावना-कल्‍्पना, उसकी पतल्लायन 
चृत्ति आदि का बढ़े ही यह्ष्म व्योरों के साथ वर्णन हुश्रा है। इसी 
प्रकार सत्याजी की बाहरी गम्मीरता एवं रुखेपन के भीत्तर छिपी 
उनकी भावुकता, प्रेम की तीत्रता तथा प्रेम के लिए सर्वस्व निछावर कर देने की 
कामना आदि का बड़ी सतकेता से चित्रण हुआ है | लेख ने बडी कलात्मक 
'निःसंगता से आ्रायन्त सत्याजी के चरित्र का निर्वाद किया है। इनके अतिरिक्त 
ड्रीश, दुरो श्रोर चातक जी के चरित्र भी वडी स्पष्ट रेखाश्ों में अंकित किए 
गए, हैं। व्यक्तियों के वर्णन में स्वाभाविकता के साथ-साथ एक च्यंग्रात्मक 
सहानुभूति ( जो अश्क को विशेषता है ) सर्वत्र परिलक्षित होती है । श्रस्तगत 
+मजरी? के सम्पादक कवि चातक को परिचय या उसकी सम्भावना होते ही 
प्रत्येक युवती को झपनो प्रेयसी समुझ लेते, 'माती” के सम्पादक महाशय 
गोगालदास जिनकी पत्रिका में “चटपटी कह्दानियाँ, रूमानी कविताएँ, »४ गार के 
नुस्खे, र्वियों की समस्याश्नो पर 'मालती” की आइक लड़कियों के भावकतामय 
लेख, मालती-परिवार' के नए विवाहित जोडों श्रथवा नवजात शिशुश्रों के 
'फोटो और फिर स्त्रियों के शुप्त रोगों की औषधियों के विज्ञपन! रहते, पण्डित 
धर्मदेव वेदालकार जो “रूप रंग और भूपा से न पडित छगते थे, न घर्मदेव, न 
वेदालकार-क्रीमती सिल्क का सूट लिसकी क्रीज आठो पहर ऐंठी रहती, सूट छे 
साथ मैच करती हुई रेशमी, ठाई, परों में फ्लेक्स फे चमचमाते श्र और सिर 
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पर बढ़िया सोला हैट-वे हाल ही में इड् लिस्तान से वापस आए कोई आई० 
सी० एस० दिखाई देते थे | पडित श्रथवा वेदालंकार कदापि नहीं | वेदालकारी 
के जमाने की यदि कोई धात उनमें दिखाई देती तो वह था उनका साइकिल पर 
पिछ॒के पहिए की खूँटी से चढना | उस समय क्र सभी साइकित्न सवार बायाँ 
पाँव पेडिल पर रख दायाँ कैरियर के ऊपर से घुमा काठी पर जम णाते, परिडित 
धर्मदेव वेदाल कार पिछले पह्चिए की खूँटी से कई कदम फुदक फुदक कर खूँटी 
पर चढ़ते |? 'साप्ताहिंक़ वीर विक्रमादित्य के सम्पादक शुक्ला णी णो 'शुद्ध 
खादी का कुर्ता-घोती पहनते थे | सर्दियों में उसपर पद्दी का जाकेट श्रथवा बन्द 
गत्ते का कोट भी पहन लेते ) छोटी छोटी, श्रोठों के बरामर, कटो मुूँछे और 
अन्दर को घँसे हुए कल्‍्ले | खैनी खाना और दूसरों की कलक कहानियों की 
चर्चा करना ** “उन्हें बडा प्रिय या । कोई उनकी प्रशसा करे अथवा गाती 
दे, वह मुप्कान उनके श्रोठों से चिमटी रहती थी।? “शान्ता वियात्रय की 
प्रिन्सिपल्ल श्रीमती शान्ता देवी प्रभाकर साहित्य रत्न जो योवन के प्रथम उमग 
में जीवन का रस लूटने वाले एवं भ्रमर इत्ति युवक के प्रेम का शिकार बन' 
गर्भस्य बालक की रक्षा एव लोकत्ज्जा के डर से एक कोयले के व्यापारी से 
व्याही णाकर अपना प्राइवेट विद्यालय भी चला रही हैं और बच्चों की बंटेलियन 
भरी श्हस्थी भी संभाल रही हैं | इसी प्रकार हिन्दी सस्कृत के अ्रध्यापक 'नीरव! 
जी; कटक णी अवसाद जी, डाक्टर घनानन्द प्रो० बैननाथ कपूर, पडित रघुनाथ, 
कामरेड हरीश, प्रो० ज्योतिस्वरूप नुरुद्दीन आदि दजनों व्यक्तियों के व्यग रेखा- 
चित्र इस उपन्यास में अ्क्ति हैं। इन चित्रों के अ्रकन में बडी सूच्रमदर्शिता 
परिलक्षित होती है । 

व्यक्तियों की रूपाकृति, वेशभूषा, वोलचाल, विचार-थव्यवह्ार श्रादि के 
अत्यन्त ययार्थ एवं स्वाभाविक वर्णन के साथ-साथ वातावरण को छोटे-छोटे 
व्यणक ग्योरों के बीच प्रत्यक्ष कर देने की कल्ला इस उपन्यास की भी विशेषता 
है । लाहौर का वही कृमिम नागरिक जीवन, सडकों की धूल और गन्दगी, तग 
गलियाँ, हौदियों भौर नालियों की सर्डांघ, मैले गन्दे और वर्षों से सफेदी को 
तरसते हुए घर, दूकानदार श्रौर खॉमचेवाले, यहाँ भी हैं| तत्कालीन साहित्यिक 
सामानिक जीवन, राजनीतिक कार्यविधि तथा श्रान्दोलन, विभिन्न ठग के विद्यालय 
और स्कूल कालेन तथा वहाँ का वातावरण, पत्न पत्रिकाएँ, निम्न मध्यवर्गीय 
दृठम्ब तथा घर की अस्त व्यत्तता श्रादि अनेक वार्तों के सनणीव चित्रण का 
प्रयत्न किया गया है। स्थान स्थान पर विभिन्न राजनीतिक पार्टियों की विचार- 
घाग एव कार्यविधि के सकेत भी मिलते हैं | 
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उपयुक्त दोनों उपन्यासों को पढ़कर दम इस निष्कर्प पर पहुँचते हैं कि 'अइका 
जी में समाज के ऊपरी सतह के फोटो ग्रेफिक' वर्णन की अद्भुत क्षमता है। 
उन्हेंने समाज को बुराइयों को अत्यधिक निकट से देखा है, निम्न मध्यवर्गीय 
जीवन की परेशानियों, उलझनों, कुठाओं आदि का विशेष अनुभतर प्राप्त क्या 
है। किन्तु चढ़ाव-उतार-युक्त घटनाओं और परिस्थितियों का चयन करके तथा 
पात्रों के जीवन से उन्हें सम्बद्ध करके चरित्र के क्रमिक्त विकास दिखाने की दृष्टि 
से 'भइक” जी अधिक सफल नहीं हो सके हें। अनेक छोटे-छोटे घटना-प्रस॑गों 
एव 'तफसीलों? के द्वारा वह अपना चित्रपट तो विस्तृत करते जाते हैं किन्तु उनमें 
गहराई नहीं ला पाते। उनका चित्रपट जन-संकुल दे--अनेक रूपरंग, आक्ृति- 
प्रकृति के मनुष्यों को विल्कुल जीवनवत खड़ा कर देना वह खूब जानते हैं किन्तु 
उनके चित्रों में स्थायित्व नहीं है। उपन्यासक्वार का कतैब्य विभिन्‍न प्रकार के 
व्यक्तियों, परिस्थितियों, सामाजिक विश्वहुलताओं आदि का च्योरेवार विवरण 
देना हो नहीं होता । उप्तका क्तेंव्य यह सी द्ोता है कि वह विशिष्ट सामाजिक, 
जआधिक, घामिक व्यवस्था एवं वातावरण में पले मनुष्यों का परिस्थितियों से संघपे 
करते हुए, परस्पर घात-प्रतिघात से, चरित्र-विकास दिखाये जिनका पाठक पर 
एक पूर्ण तथा स्थाई प्रभाव पड़े । युगविदेष को आस्मा को वाह्य वर्णनों के द्वारा 
उतनी सफ्लता से नहीं ठिखाया जा सकता जितना चरित्र के माध्यम से । 
परिस्थितियों के घात-प्रतिघात से विकसित चरित्र स्वर॒य ही युगीय जीवन-रीति को 
असिव्यक्त कर देते हैं। अदक के पात्रों में इस प्रकार का क्रमिक विछास नहीं 
परिलक्षित द्वोता । लेखक की अद्भुत वर्णन-क्षमत्ता से उनका रूप तो स्पष्टता से 
उभर जाता है किन्तु पाठक पर उनका स्थाई प्रभाव नहीं पड़ता। वास्तव में 
“अइक वाह्म वैयक्तिक विशिष्टताओं के लेखक हैं । घ्यक्तियों के रूप-रंग, वेप-भुषा, 
भाह्वति-प्रकृति, विचार-ध्यवद्दार, वोल-चाल, आदि के सूक्ष्म वर्णनों से वह चरित्रों 
की सीढ़ में मो उन्हें अलग-अलग रख सकने में उप्र हुए हैं। इनके प्रति 
उनकी दृष्टि अधिकतर नितान्त तटस्थ एव व्ययात्मक रही है। मानवीय त्रुटियों 
के प्रति सहानुभूति के हाथ सहलाने की कला से वे अपरिचित से हैं । 

“अइक! के दो ओर उपन्यास हँ--“बढ़ो-बढ़ो जोंखें? तथा पत्थर अलपत्थर? । 
“बढ़ी बड़ी भंखें” में प्रकृति के सुन्दर दृश्य एवं हृदय की निमल्ता वर्णित है । 
उपन्यास को नायिका का चित्रण अत्यधिक सजीव तथा मोहक है । पत्थर अल 
पत्थर! में काश्मीर के एक गाँव को कथाकेन्र तथा उस गाँव के एक कूड़े वाले- 
इसनदीन को नायक बनाकर कथा अग्रसर हुई दै इसमें काइमीर की वर्तेमान आर्थिक 
सामाजिक उयल पुधल का अच्छा चित्रण है। लेकिन समाज के विभिन्न वर्गों के 

श्३्‌ 


३०2 हिन्दी उपन्यास 


परत्पर अलगाव की स्थिति को बढ़ो कुशलता से चित्रित किया है। उपन्यास में 
मध्यवर्ग के संप्रान्त लोग हैं, चरकारी अधिकारी हैं, क्ज्जूस से5-साहुकार हैं, आमोद- 
प्रमोद में संलग्न यात्रियों का समूह है । कथानक के सत्कार एवं परिस्थितिजन्य 
चरित्न-चित्रण में पर्याप्त सजीव॒ता है । 


हज़ारीप्रसाद द्विवेदी 


« दिवेदी जी ने यद्यपि केवल एफ ही उपन्याच--वाणभट्ट दी भाव्मकथा? 
( १९४६ ) लिखा है डिन्तु यह उनकी कीति का अक्षय स्मारक वन यया है| यह 
हिन्दी उपन्यात्त की विक्ाउन्यात्रा की एक अभिनन्दनीय उपलब्धि है । इसमें मारतीय 
गद्यकृधा तथा पाइचात्य उपन्यास-शैल्यिों के समन्वय का सफल प्रयास किया गया 
है। आचाये रामचन्द्र छक्‍ल ने अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में उपन्यास को 
काव्य के निकट रखने वाले पुराने टाचे को एकवारगी छोड़ देने पर किंचित्‌ खेद 
प्रकट क्या है क्योंकि उसतक्ते भोतर हमारे सारतीय व्वात्मक गद्य-प्रवन्धों के 
स्वरूप दी परम्परा छिपी दे ” यदि छुकल जी जीदित होते तो 'बाणभट्ट दी 
आत्मकथा? के ल्म्वे-लम्बे काव्यमय द्व्य-दर्णन, प्रगल्म भावध्यज्ञना, शालंक्रारिक 
चमत्कार के विशेष रचात्मक आकर्पण! के साथ-साथ झोल-वैचित्य-विघान की इस 
अभिनद कला को देख उनकी क्तिना सनन्‍्तोप होता ! 
इस उपन्यास में 'कादम्वरी? तथा हर्ष चरित” के प्रणेता संस्छत के यशस्वी 
कवि वाणभट्ट को क्थानायक्त बनाकर कहानो ऊपग्रचर हुई है। वाणमट्ट के चरित्र 
पर प्रकाश डालने वालो प्रांचोन छामप्रो का सार लेकर ऐसे काल्यनिक प्रस॑गों को 
डद्भावना दी गई है छि यह कवि अपनो सम्पूर्ण चरित्रगत विशेषताओं में उजीद 
दो उठ है। 'हर्षचरितः के आधार पर हमें विद्त होता है कि “ठरुणावस्था में 
दी जता-पिता के सरक्षण से वचित होकर वाण छुउ-डुऊ व्च्छुछुल हो गया। 
इसी अवत्था में ठसने मिश्ठुइल्स इुछ चपल्ताएँ कीं, ब्न्तु ये चपल्ताएँ क्‍या यीं 
हमें पता नहीं है। उसे भिन्न-भिन्न देशों के देखने का भ्रवछ छुतूहुल हुआ, अत 
दूवंजों से ५प्त सम्पत्ति एव ्रट्टद विद्या-क्मम के रहने पर भी साधियों की एक टोली 
वना कर वह घर दे निकल पड़ा जोर वड़ों के उपहास का पात्र बना। नेह्विक्क 
ब्रद्मग-छुल में उत्तर होने पर नी उच्चक्के साथियों में विदिव अ्रेणों के लोग थे, यह 
उसकी उद्ारूइृदयता ऋा परिचायक है। उद्रक्ले साथियों में पुलप भोथे और 
ल्योाँ भी थीं, वेदानिझ्र भो थे बोर बऋलाह्लर भी ये, वौद्ध-मिन्नु भो थे और 
झैन मिक भी थे कौर परित्राजक् भी थे । » » »* % सपनो ल्म्बों यात्रा में 


| 


बाण राज्यलें, इुब्सलों, गुगियों को उससाओं सौर विद्वानों को मम्डल्यों के सम्पर्े 
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में आया ४१) सम्राट हर्ष के चचेरे भाई कुमार कृष्ण के आमन्त्रण पर वह हे की 
राजसभा में उपस्थित हुआ । उसका परिचय पा सम्राट के समीप बैठे हुए माल्व 
राज के पुत्र ( माधव गुप्त १ ) से कहा “यह महान्‌ भुजग दहै।” इस पर 
उद्दिग्न होकर वाणभट्ट ने अपने तथा अपने कुल के गुणों का बखान किया और 
पूछा कि राजा ने उसकी क्‍या लम्पटता देखी 2 सम्राट ने कह्दा, “हम छोरगों ने 
शेपता सुना था” ओर चुप हो गया। उसने संभापण, आसन-दान आदि सत्कार 
के वाह्य उपचारों से बाण, को अनुग्रहीत नहीं किया ; डिन्तु स्नेह-पूर्ण दृष्टिपातों 
से आन्तरिक प्रीति प्रकट की। वाण अपने निवासत्थान पर चला गया और 
सम्राट के बुलाने पर ही राजभवन में पुन प्रवेश किया | सम्राट ने उसे सम्मान, 
प्रेम, विश्वास, घन, परिद्यास और प्रभाव की पराक्ाष्टा पर पहुँचा दिया ।+?? 

“हरपचरित! में बाण ने अपने कुछ, स्वभाव तथा हर्ष के सम्पर्क में आने का 
विस्तृत वर्णन किया है। जिससे पता चलता है कि विद्या, काव्य, कला के साथ 
वाण को वड़ा ही उदार हृदय मिला था । मानव की वाहरी इुर्वलताओं के भीतर 
छिपी महत्ता का उसे वोध था। “हर्षचरितः तथा “कादम्बरी? के आधार पर 
वाण के प्रेम और सौन्दर्य के आदर्श का भी परिचय प्राप्त होता है। वाण के उपयुक्त 
गुण, स्वभाव को एक जीवन्त व्यक्तित्व के रूप में मूर्तिमान करने के उद्देश्य से प्रस्तुत 
उपन्यास की रचना हुई है । “इसमें कुछ पात्र एवं प्रसंग इतिहासानुसोदित हैं--जैसे 
वाण, हर्प, कुमार कृष्ण, वाण का घर छोड़कर इधर उघर भटकते फिरना, प्रथम 
परिचय में हपे द्वारा वाण का तिर॒स्कार, वाण का परिताप तथा सम्राट द्वारा वाण 
को राजकवि नियुक्त किया जाना आदि--और अनेक पात्रों तथा प्रसगों की कल्पना 
को गई है। निपुणिका ( निउनिया ), का बाण के प्रति अनुराग, छोटे राजकुल 
से याण एवं निपुणिक्का द्वारा भट्टिनी का परित्राण एव उससे सम्बन्धित कथा, महा- 
माया, भववूतपाद तथा छुचरिता आदि के प्रसण लेखक को ऊत्र कन्पना की उपज 
हैं। कल्पना का प्रयोग इस रूप में किया गया है कि वाण, हप, कुमार कृष्ण आदि 
ऐतिहाप्विक पान्नों के चरित्र एवं तत्कालीन वातावरण के चित्रण में कोई ऐतिहासिक 
असगति नहीं आने पाई है। साथ ही 'हर्पचरित्र” 'काइम्बरी? आदि में वर्णित 
अववा संकेतित वाण के चरित्र की स्थूल रेखाओं में कल्पना की सूक्ष्म सजग तूलिका 
ने रंग भर वर रूप दे दिया है, प्राण डाल दिये हैं। 

मूलक्था का केन्द्र वाणभट्ट है। प्रस्यात वात्स्यायन वश में उत्रन्न वाण 


१ सर्जनारायण चौधरीह्वत अनूदित इर्पचरित? को भूमिका । 
२, वही । 


३०६ हिन्दी उपन्यास 


बचपन में माँ को तथा किशोरावस्था में पिता को खोकर क़िंचित्‌ आवारा हो गया 
और वर्षों जगह-जगह मारा-मारा फिरता रद्दा । इस भठकान में वह कभी नट वना, 
कभी पुतलियों का नाच दिखाया, कभी नाव्य-मटलो सगठित को और कभी पुराण- 
वाचक बनकर जनपदों की घोखा देता रह्य , सारांश कोई कर्म छोड़ा नहीं । रूप 
तथा बोलने की पछुता इन दो गुणों ने बाण की बड़ी सद्दायता की । एक दिन 
घूमता-घामता वह स्थाप्वीस्वर नगर में पहुँच गया। उसो दिन महाराजाधिराज 
हर्पदेव के छोंटे भाई कुमारक्ृष्ण के नवजात शिज्षु का नामकरण संस्कार द्वोनेवाला था । 
इस शुभ अवसर पर कुमार को वधाई देने की कामना से वह उनके गृह की ओर 
चल पढ़ा । विन्तु रास्ते में द्दी पान की दूकान पर वेठी उसे निपुणिका मिलो । 
उसके पुकारने पर, बाण रुका और इस अपरिचित स्थान में अपने नाव्यशाला की 
निउनिआ को देख वह विस्मय-विमुग्ध हो उठा । निउनिया वाण को प्यार करतीः 
थी और उसीके कारण एक दिन बह वाण के आश्रय को छोड़ भाग आई थी । 
उसके जाने के घाद बाण ने भी नाटक-मण्डली तोड़ दी थी। अपनी पिछली 
व्यथा-कथा कह छुकने के उपरान्त निउनिया ने वाण को वताया कि मौखरिदंग के 
छोटे भद्दाराज के घर में एक मद्दीने से एक अत्यन्त साध्वी राजकुमारी अपनी 
इच्छा के विरुद्ध आवद्ध है। उस अशोक वन की सीता के उद्धार में वाण को 
सद्दायता अपेक्षित है । नारी-शरीर को देवता का मन्दिर समझने वाला सहृदय वाण 
सहमत हो गया और ज्लोवेश में निउनिया के साथ राजगृह ने प्रविष्ट होकर उन दोनों 
ने राजकन्या का उद्धार क्तिया। वाद में वाण को भट्टिती ( राजकन्ग ) से विदित 
हुआ कि वह विषम समर-विजयी, वाल्दीक विमदन प्रत्यन्त वाढ़व देवपुत्र ठुबर 
मिल्न्दि की कन्या दे जिसका प्रत्वन्त दस्युओं ने हरण किया था। प्रसिद्ध बौद्ध 
आचार्य छुगतमद्र ने भट्िनी का समाचार जानकर कुम्रार-कहृष्ण को बुल्वाया जीर 
सारी स्थिति समझा दी । भट्ठिनी को स्थाप्वीश्वर के राजकुल से इतनी छूणा हो गई 
थी कि वह उस राजकुल से सम्बद्ध किच्ी व्यक्ति के संरक्षण में रहने को प्रस्तुत न 
थी। निपुणिका तथा वाण के लिए भी राजदण्ड का हर था भतएवं यही निश्चित 
हुआ कि बाण-भट्ट देवपुत्र नन्दिनी और निपुणिका छो लेकर मगव की ओर चला 
जाय | गंगा में एक बढ़ो नौका की व्यवस्था ऋर दी गई और चुने हुए मौसरी वीरों 
के सरक्षण में यह लोग मगव की ओर चल पड़े । 

चरणाद्रि दुगे से आगे वटने पर झासोर सामन्त ईब्वरसेन के सैनिझों को 
इनपर डन्देह हो गया। उन्होंने नाव पऋूइनो चाही और चुद्ध आरम्म हो गया । 
इसी सम्रय मष्टिनो गंगा में कूद पढ़ीं। उन्हें बचाने के लिए निउनिया कूदी और 
ठदनन्तर वाण भा गंगा में छूद पटे । बड़ी ऋठिनाई से बाण ने भट्टिनी को क्निरे 
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लगाया । यद्यपि इस प्रयास में उसे मनी के प्रिय महावराह्द की प्रस्तर प्रतिमा को 
जगा में विसजित कर देनी पड़ी । इस विकट समय में भेरवी मद्दामाया ने उपस्थित 
होकर इनको बड़ी सहायता की । निठनिशआ को हूँढ़ता हुआ भट्ट वज़तीये पर 
कराला देवी के मन्दिर में मोहमुग्थ-सा खिंचा हुआ चला आया | यहाँ अघोरघण्ट 
और चण्डमण्डना ने उसे देवी के समक्ष वलि कर देने का अनुष्ठान किया । बह बलि 
होने ही वाला था कि भट्टिनी तथा निषुणिका के साथ महामाया वहाँ पहुँच गई 
और भद्दामाया ने खींच कर वाण की रक्षा की और अघोर भैरव की शरण में ले 
गई । वाण तीन दिन तक सज्ञाह्दीन अवस्था में पड़ा रह्य । द्ोश आने पर उसने 
अपने को भरद्वेश्वर दुर्ग के आभीर सामन्‍्त लोरिकदेव के घर में पाया। भध्टिनी 
जिन्हें वाण से अनुराग द्वो गया था वड़ो चिन्तित हो उठो थीं । तान्त्रिक अभिचार के 
-कारण निपुणिका भी कई दिन वेहोश रही । इसके उपरान्त भट्ट केला ही फिर 
स्थाप्वीग्वर गया । कुमार कृष्ण ने उसे राजा के समक्ष उपस्थित किया । सम्राट ने 
पहले तो उसकी अवहेलना की किन्तु वाद में उचित सम्मान दिया और अपना 
राजकवि नियुक्त किया । कुमार कृष्ण ने वाण से अनुरोध किया कि वह किसी प्रकार 
भद्ठिनी को स्थाण्वीश्वर के आये ओर सातम्राज्ञी राज्यश्नी का आतिथ्य स्वीकार करने 
के लिए प्रस्तुत करे । जब वाण ने लौट कर यद्द सव समाचार निपुणिका और सध्टिनी 
से कहा तो निषुणिका उत्तेजित द्वो उठी। भट्टिनी को भो यह प्रस्ताव अच्छा नहीं 
लगा । इसी बोच लोरिकदेव को भी भट्टिनी का वास्तविक परिचय मिला और, उसने 
शक समारोह क्र सट्टिनी की समात्त किया। उघर आचाये सर्दुशर्मा का वह पत्र 
जन-जन में प्रचारित हुआ जिसमें यद्द सन्देश था कि प्रत्यन्त दस्यु पुन आ रहे हैं 
ओऔर कन्या के विरद्द से उदासीन देवपुत्र मिल्न्दि को पुन युद्धभूमि के लिए 
प्रोत्याहित करने के लिए उनको पुत्री का पता लगाया जाय । अन्त में यह निश्चित 
हुआ कि लोरिकदेव के एक सहद्न सैनिकों के साथ भट्टिनी स्व॒तन्त्र साम्राज्ञी के समान 
स्थाण्वौश्वर जायेँ और लगभग एक कोस की दूरी पर अपने स्वन्धावार में रहें । ऐसा 
दी हुआ । कुमार कृष्ण उसमे मिलने आये और उनके सद्ब्यवह्दार तथा मधुर भाषण 
से भध्विनी के मन का मैल कट गया। कुमार ने सूचित किया 'महाराजाधिराज 
र्षवरवेन की भगिनों के प्रति अशिष्ट आचरण का उचित दण्ड इस हुर्मद सामन्त 
४ मौखरिवश का छोटा राजा ) को अवश्य दिया जायगा 7 स्थाण्वीश्वर्‌ में उत्साइ- 
नय वातावरण था। उसी सम्रय आचार्य भर्दुपाद भी आ गये। महाराज और 
भवुशर्मा के भट्नी के स्कन्धावार में आने के उपलश्य में वाण ने रत्नावली नाटिका 
के अभिनव का भायोजन किया। वाणभट्ट स्वर राजा बना, प्रसिद्ध नतेकी 
व्वारुस्मित रत्नावली बनी और निपुणिका वासवदत्ता की भूमिका में उत्तरी । 


इ्ण्८ हिन्दी उपन्यास 


अभिनय बहुत सुन्दर हुआ। वासबदत्ता की भूमिका में निपुणिका ने तो 
उन्माद वरसा दिया । उसके हप, शोक और प्रेम के अभिनय में वास्तविकता 
थी। अन्तिम दृरय में जब वह रत्नावली का ह्वाथ राजा ( वाण ) के हाथ में 
देने लगी तो सचमुच विचलित हो गई । वह सिर से पेर तक सिहर गई । उसके 
शरीर की एक-एक शिरा शिथिल हो गई । भरतवाक्य समा द्वोते-होते वद्द धरती 
पर लोट गई । नागर जन सब साधु-साथु की आनन्द घ्वनि से दिगन्त कथा रहे 
थे उस समय यवनिका के अन्तराल में निपुणिका के प्राण निकल रहे थे। 
भट्टिनी ने दौड़ कर उसका सिर अपनी गोद मे ले लिया और कुररी की भोति 
कतर चीत्कार के साथ चिक्ना उठीं, हायभमट्ट, मसायिनी का अभिनय आज 
समाप्त हो गया । उसने प्रेम को दो दिशाओं को एक सूत्र कर दिया |)? और पछाड़ 
खाकर निपुणिका के मत शरीर पर लोट पड़ी । 


“जनिषुणिका का श्राद्ध समाप्त होते हो आचाये सदुपाद ने वाण को पुरुषपधुर 
जाने की आज्ञा दी । उन्होंने स्पष्ट रूप से आदेश दिया लि भट्टेनी तव तक 
स्थाप्पीख़र में ही रहेगी। भध्नो ने सुना तो उनका मुख विवर्ण द्वो गया । 
झुक्की हुई आँखों को और मी झुका कर वोलीं--जल्दी ही लछोौटना ।?? वाण ने 
कातर कण्ठ के बाष्प-रुद्ध वाक्य को प्रयत्न-पूवेंक दवा लिया। लेकिन उसकी 
अन्तरात्मा के अतल गह्दर से कोई चिल्ला उठा--'फिर क्या मिलना होगा 7? 


मुख्य कथा तो यही है, किन्तु इससे सम्बन्ध रखनेवाले अनेक छोटे-मेंटे प्रसमों 
को कल्पना की गई दे जिनसे कथा की रमणीयता, उसके विकास, वातावरण-निर्माण 
एवं चरित्र-वर्णन में सहायता मिली है । उज्जैनो में निपुणिक्ता के नृत्य एवं उसकी 
शोमा देखकर और उसमें 'मालविकाग्नि मित्र! की मालविका से साम्य पाकर बाण 
का खिलखिलाकर हेंस पढ़ना, निपुणिक्ता का इस दँँसो से आभाहत द्वोकर उसके 
आश्रय से भाग निकलना, प्रसिद्ध नर्तकी मदनश्री के यहाँ आश्रय, बाण के प्रति 
मदनश्री का अनुराग, शविलक की दूकान पर निपुणिदा का वालक्नेग में मद 
वेचना, प्रलन्त दस्युओं द्वारा भट्टिनी के अपहरण को कथा, मद्माया भेरवी तथा 
अघोर भेरव से वाण की भेंट, मद्वामाया ( जो राज्य श्नो वी उपत्नी थीं ) का राज- 
महल छोड़ कर भेरवी बनने की कथा, छुचरिता और विरति-वज्ञ छी कथा साढि 
अनेक प्रए॑ंगों की उद्भावना की गई है और सब मिलकर एक पूर्ण प्रभाव डालने 
में सहायक होते दे । उपर्युक्त प्रसगों में अधिकाण मुख्य पात्नो--बाण, भ्विनी 
तथा निपुणिदा से सम्बन्ध रखते हैं जतएवं सुख्य कथा के ही अग हैं। केवल 
महामाया भेरदी और अघोर भेरव तथा विरतिदज्ञ कौर उचरिता की क्‍या ही क्रिंचित_ 
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खतन्त्र हैं। किन्तु लेखक ने बड़े कौशल से इन्हें मूलकथा से प्रथित कर दिया दे 
जौर इनसे तत्कालीन धार्मिक वातावरण के निर्माण में बड़ो सहायता मिलतो है । 

« इस कृति में कधथा-कथन का क्रम जवाध है और लेसक बडे कौशल से पाठक 
की उत्छुकता को निरन्तर उद्युद्ध रखता हुआ मुख्य कथा को अप्रसर रखता है। 
अप्रत्याशित संयोग, भाग्य-विधान तथा घटना-चमत्कार आदि पुरानो कथा रौतियों 
के प्रचुर प्रयोग ने आत्मकथा? को भदुभुत्‌ र॑ंजकता प्रदान को है। एक वार 
पुस्तक आरम्भ करने पर बिना समाप्त किये छोड़ने का मन नहीं होता । घटनाओं 
का तारतम्य भो बुद्धिसगत एवं स्वाभाविक है और प्रत्येक घटना-असैग यातो 
चरित्रकिन अथवा वातावरण-निर्माण में सहायक होता है। वास्तव में लछेसक ने 
अपने कथानायक के चरित्र के विभिन्न पक्षों के उद्घाटन के लिए उसे अनेक घटना- 
प्रत॑गों के सम्पर्क में लाने का प्रयत्न किया है। नायक के व्यक्तित्व ने इन घटना- 
प्रसगों को एकसुञ्नता प्रदान को है आओरे उनमें अद्भुन्‌ प्रमविष्णुता एवं एकास्विति 
आ गई है। वर्तमान युग में जब कि मनोविश्लेपणात्मक पद्धति से चरित्र-अध्ययन 
मात्र के आप्रह ने कद्दानी का आकर्षण बहुत कमर कर दिया है तव कहानी को 
अनुरजकता के साथ-साथ चरित्र-निमौण की यह कला अभिनन्दनीय है । 

पात्रों के चरित्र-वर्णन में सो पर्याप्त कोशल का परिचय मिलता है। इसके 
लिए वर्णन, संवाद, कार्य-व्यापार तथा चेष्टाओं से सहायता लो गई है। कथा 
जैसे-जैसे अग्रसर होती जाती है पात्रों का स्वरूप धोरे-धीरे अनाइत्त होता जाता है। 
बाण, हे, कुमार कृष्ण, भ्ुशर्मा आदि पात्र ऐतिहासिक हैं। इनके चरित्र-वर्णन में 
इनके ऐतिद्वासिक व्यक्तित्व का पूरा ध्यान रखा गया दे। अन्य पात्रों के चरित्र में 
भो कुल-शोल, देश-काल जादि फो प्रतिविम्बित करने का प्रयास है। भावों के 
उत्यान-पतन एवं अन्तह॑न्दी! के सक्षम अंकन के साथ-साथ प्रमुख पात्रों को 
सहाकाध्योचित गरिमा देने का प्रयत्न किग्रा गया है। प्रल्वेक प्रमुख पात्र का 
अपना अलग व्यक्तित्व है जौर वह बहुत दिनों तक हमारी स्प्वति में सजीव रहता 
है। यद्यपि इत्त कथा में भो “कादम्परो? के द्वी प्रेम फा आदर्श स्वदप रखा गया 
है किन्तु प्रेम की अभिव्य॑जना में अन्तर हैं। 'कादम्बरो? के पुण्ठरोकऊ-मद्दाखिता 
अथवा बऋद्धापीड़-कादम्परो का प्रेम मुपर दे। वहाँ प्रथम साक्षात्कार मेंदी 
अनुराग द्वो जाता है और मदनावेश में हृदय को वलब॒तो कामना को प्रकट करने से 
कोई संदोच नहीं होता । प्रेमोदय-झाल में नानाविध श्र विलठास चचल भौर विकार- 
जनक दृष्टिपात से मनहरण का व्यापार चलता है। सम्पूर्ण शारोरिक चेष्टाओं से 
उत्कट प्रणयानुभूति, काम-वासना एवं सम्रागम्त को अमिलापा प्रकट होती है । 
प्रिय-वियोय-काल सें विरह्द की नाना दशाएँ मन को व्यथित करतो रहती हैं । 
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तात्पये यह कि कादम्वरी? में परम्परित श्वज्ञार का वर्णन है। इसके विपरीत 
वाणभट्ट की आत्मकथा? में 'प्रेम की व्यंजना गूढ़ और भद्वत्य भाव से प्रकट हुई 
है ।? इसमें निपुणिका, भट्टेनी तथा बाण के प्रेम का इस रूप में वर्णन है कि 
वहों वासना की पहुँच भी नहीं है । वह प्रेम हृदय में बहुत गहरे उतर कर बैठ 
गया है। जैसे उसका लक्ष्य रवय वही दो । मानो मुखर होकर वह अपने गौरव 
को खो देगा । हमें केवल अयत्नज मानसिक्र विकारों द्वारा रह-रद् कर उप प्रेम 
का आभास मात्र हो जाता है। इस प्रेम का अवसान दुख में होता है क्योंकि 
बाण के चरित्र की उपलब्ध सामग्री में उस प्रेम को सखुखान्त बनाने का अवकाश 
भो नहीं है। 

इस कथा? में वाण को एक जीवन्त व्यक्तित्व प्रदान करने में लेखक को अपूर्व 
सफलता सिली है.। प्रसिद्ध वात्स्यायन वश में उद्भूत बाण ने अपने को “जन्म 
का आवारा, गप्पी, अस्थिरचित्त और घुमक्कढ़” बताया है जो अपने गाँव में दी 
“वण्ड” ( पूँ छकटा बैल ) के नाम से बदनाम हो गया था । स्वच्छन्दता, निर्मीकता, 
सजीवता, साइसिक्ता के साथ ही साथ उदारता, सहृदयता, स्नेहशीलता, परदु ख- 
कातरता, कविजनोचित भावुकता एवं कल्पनाशोलता आदि गुणों के समन्वय से 
वाण के चरित्र में अत्यधिक मानवीयता प्रकाशित द्वो उठो है। लेखक ने बढ़े ह्वी 
कौशल से इस ऐतिदासिक व्यक्तित की स्थूल रेखाओं में रूप-र॑ग भरकर प्राण- 
अतिष्ठा की है। इस चरित्र निर्माण के लिए बाण को विभिन्न व्यक्तियों एवं 
परिस्थितियों के सम्पर्क में लाकर उसके स्वभाव के विभिन्न पक्षों को क्रमश भनाचत 
करने का अ्रयास॒ किया गया है । 

वाण के चरित्र की सबसे बड़ी विशेषता नारी-जाति के प्रति उसकी भ्षत्यधिक 
सदय एवं उदार दृष्टि है--“बहुत छुटपन से द्वो मैं त्ली का सम्मान करना जानता 
हूँ । साधारणत जिन स्लियों को चचछ और कुलभश्रष्ट माना जाता है, उनमें एक 
देवो भक्ति भो होती है, यह बात लोग भूल जाते हैं। मैं नहीं भूलता। मैं छ्री- 
शरीर की देव-मन्दिरि के समान पवित्र मानता हूँ। उस पर की गई अननुकूल 
टोकाओं को मैं सहन नहीं कर सकता” अपने इसी स्वभाव के कारण वाण 
निपुणिका, भट्टिनी एवं सुचरिता के दु ख़ से व्याकुल हो-हो उठा है। यद्यपि निपु- 
णिका एक निम्न वर्ग की कुल्श्रण्ता विधवा नारी है और सम्ताज की दृष्टि में उसका 
कोई आदर नहीं है किन्तु बाण की पेनी दृष्टि ने उसके आन्तरिक गुर्णो को पहचान 
लिया था और उसके अन्तरतम में विराजमान देवता के दर्शन पा लिये थे । यही 
कारण था कि निउनिया की व्यथा उसकी अपनी व्यथा बन गई थी और उसके 
आस वाण को भ्रघोर कर देते थे । नारी-दु खमोचन का कोई भो झवसर वाण 


के 
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अपने द्वाथ से निकलने नहीं देता था और ऐसे अवसरों पर उसमें अदुभुत्त साह- 
'सिकता आ जाती थी । छोटे राजकुल से भ्रद्धिनो का उद्धार इस तथ्य का प्रमाण 
है। किन्तु नारी के प्रति सदय होते हुए भी घाण ने अपने को अत्यधिक सयत 
तथा आत्मनियन्त्रित रखने की साधना की थो। और निपुणिका तथा भश्दिनी के 
इतने अधिक समीप होते हुए भी वाण का मन कभी कामना से चचल नहां हुआ! 
उसके चरणों में अपना सर्वस्तर सम्रपण करने की कामना रखने वाली निपुणिका 
उसके इस निर्ल्ि स्वभाव से एक वार खीझ-सी उठो थी--“निर्देय, तुमने बहुत 
वार बताया था कि तुम नारी-देद को देव-मन्द्रि के समान पवित्र मानते हो, पर 
एक बार भी तुमने समझा होता कि यह मन्दिर हाड़-मास का है, ई'टठ चूने वा 
-नहों । जिस क्षण में अपना सर्वस्व लेकर इस भाशा से तुम्हारी ओर बढ़ी थी कि 
न्‍तुम उसे स्वीकार कर छोगे उसी समय तुमने मेरी आशा को धूलिसात्‌ कर दिया। 
उस दिन मेरा निथ्ित विश्वास हो गया कि तुम जड़ पापाण-पिण्ड हो, तुम्हारे 
मंतर न देवता है, न पशु, है एक मडिग जड़ता ।” किन्तु आगे चलकर कुटिल 
ज्जगत में मारी-मारी फिरने के बाद निपुणिका को इस तथ्य का बोध हुआ कि वाण 
की जड़ता द्वी अच्छी थी और उसका मोह भक्ति के रूप में परिवर्तित हो गया। 
अपूर्व चारुता-सम्पत्तियुक्त भट्िनी को देख बाण का मन उनके प्रति भक्ति-भावना 
से मर गया। उसमें कामना का कहीं लेश भो नहीं था। भट्टिनो की अपूर्वे रूप- 
नराश्षि को देख वाण की कवि-कल्पना उद्वुद्ध हो उठती और उसके सामने अनेकों 
लप तित्र प्रत्यक्ष दो उठते । भट्टिनी के प्रति इस भक्ति में बढ़े से बड़ा बलिदान 
“करने का संकल्प भरा, सझ्ृद्धता थी । मद्गावराह के प्रति भो उसकी भडिग भक्ति 
थी किन्तु भ्घोर्‌ भैरव के यद्द पूछने पर छि यदि प्राण देकर मद्दावराह तथा भट्दिनी 
में से एक को बचाने का विकल्‍प दे तो वह किसे बचायेगा ? भट्ट ने सर्मकोच स्वीकार 
किया था कि ऐसी अवस्था में वह भट्टिनो को बचायेगा । संयोग से आगे चलकर 
उसका कथन चरितार्थ भी दो गया । भद्दिनी के प्रति बाण की समता सक्तिभाव से 
खुलकर परम पावन हो गई थी । बाण को हृदय से प्यार करने वाली भट्टिनों उसके 
द्वारा देवो-रूप में पूजित द्दोकर स्वय॑ वड़े संकोच का अचुभव करतो और एकाधिक 
अवसरों पर उन्होंने अपने मनोभावों को अभिव्यक्त करने का प्रयत्न सी क्या 
किन्तु वाण उन्हें सदेव एक ऊँचाई पर रख कर ह्वी पूजता रहा क्योंकि उसके 
अनुसार “वन्धन हो सौन्दर्य है, आत्मद्मन हो सुरुचि है, बाधाएँ ही माघुय हैं। 
नहीं तो यह जीवन व्यर्थ का बोझ हो जाता। वास्तविक्ताएँ नग्न रूप में प्रकट 
झ्ीकर कुत्सित घन जाती ।”” भट्टिनी ने बाण के वास्तविक स्वहूप की समझा था-- 
/“» »* » ४ निरन्तर पवित्र चिन्तन के कारण तुम्हारा चित्त विगत्‌ कल्मप हो 
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गया है| तुम्हारे चारित्र्यपूत हृदय में सरस्वती का निवास है । तुम्हारे अधरों से 
विमल घारा की भाँति वाणी का ख्ोत झरता रहता है। %< * %८ %८ तुम इसः 
आर्यावत्त के द्वितीय कालिदास हो ।? और भी “माँ मट्ट इस प्रथ्वी के पारिजात 
हैं, इस भवसागर के पुण्डरीक हैं, इस क्टकम्रय भुवन के मनोहर छुसुम हैं ।”” वाण 
की निर्भाकता, उसकी स्पष्टवादिता, उसके तेज को देख यद्यपि प्रारम्भ में कुमार- 
कृष्ण ऋद्ध हो उठे थे किन्तु गरुणग्राह्दी कुमार ने वाद में कोमल होकर कहा था-- 
“मैं तुम्दारे साहस का प्रशंसक हैँ भट्ट | मैंने आज से पहले तुम्हारे जैसे ब्राह्मण को 
क्यों नहीं देखा यद्दी सोच रहा हूँ। 
दुनियाँ की दृष्टि से “भावारा? 'लम्पट”, बण्ड” समझे जाने वाले वाण के चरित्र 
का लेखक ने इस यत्न एवं कोशल से चित्रण किया है कि वह अपने सम्पूर्ण मानवीय 
गुर्णो से सजीव हो ठँठा है। उसके प्रेम का आदशे, अच्छे और बुरे को देखने- 
परखने वी उसको दृष्टि, सामाजिक एवं मानवोय सत्य की अलग-अलग करके देखने 
का उसका विवेक, उसकी अलोकिक काव्य-प्रतिसा आदि के अंकन में ऐतिहासिक एव 
मानवीय सर्त्यों के समन्वय का झुन्द्र प्रयत्न किया यया है। उसका हृदय इतना 
निर्मेल है कि उसकी बात, उसके विचार, उसके कम सवमें एक सहज भोलापन 
टपक्रता है। - 
। दूसरा पात्र जिसे लेखक के हृदय की पूरी सद्दानुभूति मिली दै वह है निपुणिकाः 
( निउनिया )। वह विवाह के एक वर्ष बाद हो विधवा हो गई थो और न जाने 
किस दु स से व्ययित दो घर से साग निकली और उज्जैनी में पहुँच कर वाण की' 
नाटक-मण्डली में सम्मिलित हो गई । वाण के रूप में उसे जीवन में प्रथम वार 
ऐसे पुरुष का साक्षात्कार हुआ जो नारी की केवल विलास का उपकरण न समझकर 
'नारी-देह को देव-मन्दिर के समान पवित्र मानता है।? और नारी की दुर्वलताओं 
से सहानुभूति रखता हुआ उसको भावनाओं का आदर करता दहै। वाण के इस 
देवोपम स्वभाव एवं स्वरूप ने अनायास उसके मन को मोहित कर लिया और बह 
कामना से चचल हो उठी । डिन्तु वाण उप्तक्के प्रति सदय होते हुए भी, नितान्त 
निर्विकार वना रहा । बाद में जब उसका मोह कट गया तो निठनिया ने बाण को 
वास्तविक महत्ता को आयत्त किया और उसने स्वीकार भी किया---“भट्ट, तुम मेरे 
गुरु हो, तुमने मुझे स्त्री-वर्म निखाया है ।?”” वाण के प्रति उसके मन में निर्मल 
स्नेह के साथ-साथ वड़ी पूज्य घारणा है और वह मन से कामना करती दे कि 
उसका प्रिय अपनी प्रतिमा का पूर्ण प्रकाशन करें । बह यह सहन नहीं कर सकती 
छि बाण जो कोई छोटा समझे । दुनिया वी दृष्टि में कुलश्रष्टा द्वेकर भी उसके हृदण 
में महावराह के प्रति निर्मल भक्ति का खोत झरता रहता है। छोटे राजकुल में 
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आवद्ध भट्दिनी से उने सहज प्रेम दो जाता है और वह उसकी व्यथा से व्याकुल- 
हो उठती है। उसने भमट्टिवी की उस गह्ठित वातावरण से निकालने में वढ़ी दी 
बुद्दालता एवं चतुराई का परिचय दिया या। भागे चलकर जब उसे बाण के प्रति 
भट्टिनी के प्रेम-भाव का पता चलता है तो उसके मन में ईर्ष्या का कहीं लेश भी 
उद्घुद्ध नहीं होता और वह बरावर उसी यत्न से, पूज्य बुद्धि से मध्िनी की सेवा 
करती रहती है । बाण के समान हो वह प्रत्येक परिस्थिति में भट्टिनी की सम्मान- 
रक्षा के प्रति भी सजग एवं सतक रहती है ओर एकाथिक अवसरों पर वह भोले- 
भाले भट्ट की भी इस दिशा में सावधान करने का प्रयत्न करती है। उद्के प्रेम 
की उत्कठता उस सम्रय प्रक्ट होती है जब कि देवी के समक्ष चलि के लिए सड़े 
वाण को देख वह विशक्षिप्त-सी हो उठती है। वाण एवं भट्टिनी के सम्पर्क में आने के 
बाद से उसका जीवन एक विचित्र मानसिक सघर्ष मे बीतता है और वह दिन-दिन 
घुलती चली जातो है और वासवदत्ता का अभिनय करती हुई उसने वास्तव में अपने 
ही की खोलकर रख दिया । अन्तिम दृश्य में जब वह र॒त्नावली का हाथ राजा बने 
हुए बाण के हाथ में देने लगी तो सचमुच विचलित द्वो गई। “नागर जन जब 
साधु-साधु की आनन्द-ध्वनि से दिगन्त केंपा रहे थे उसी समय यवनिका ( पर्दे ) 
के अन्तराल में निपुणिका के प्राण निकल रहे थे । भट्टिनी ने दौड़कर उसका सिर 
अपनी गोद में ले लिया ओर फकुररो को भाँति कातर चीत्कार के साथ चिल्ला 
उठों---/हाय भट्ट। असागिनी का अभिनय आज समाप्त हो गया। उसने प्रेम वी 
दो दिशाओं को एक सूत्र कर दिया | और पछाड़ खाकर निपुणिका के मत शरोर 
पर लोट पड़ी ।?? 
अति सामान्य परिस्थितियों में रहते हुए भी, दुनिययोँ की दृष्टि में कुलभ्रष्टा एवं. 
पतिता होते हुए भी नारी के मोतर क्वितना महत्ता छिपी रद्द सकती है निपुणिका 
इसका जीवन्त उदाहरण दै। हृदय को साधना से, भट्ट एवं भट्टिनी के सामीप्य से 
वह इस सत्य तक पहुँच चुकी थी कि 'प्रेम एक और अविभाज्य है। उसे केवल: 
ईष्या और असूया ही विभाजित करके छोटा कर देते हैं ।? उसके आलोक्मय 
जोवन को देख नतेकी, चारुस्निता भी कह उठो थी--“निपुणिका स्री-जाति का 
ह्गार थी, सतोत्व की मर्यादा थी, हमारी जैसी उन्मार्गगामिनी नारियों दी मार्ग- 
दर्शिफा थी ।? उसने अपने सारे जीवन को तिरू-तिल देकर के प्रेम को मद्दिमान्दित 
कर दिया था। अपने ध्यान में सग्न भट्ट ने ठेखा “कि निपुणिका स्वर्ग में प्रसन्न. 
भाव से विचरण कर रही है। वह मुस्कुरा कर कद रहो है-“मेंने छुछ भी नहीं 
रखा, अपना सब्र कुछ तुम्हे दे दिया और भट्टिनी को भी दे दिया। दोनों में फ्लो 
विरोध नहीं है। प्रेम की दो परस्पर विरुद्ध दिश्वाएँ एक सूत्र हो गई हैं ।?? 
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'निषुणिका की मृत्यु ने बाण, भट्विनी, सदैव मस्त रहनेवाले कबि घावक तथा 
-छुचरिता आदि सभी को एक शोक-पारावार में निम्रत कर दिया। निपुणिका के 
चरित्र में लेखक ने प्रेम के उच्च आदशे को चित्रित किया दे । 
निपुणिका के समान ही भट्दिनी सी नितान्त कल्पितपात्र है । यद्यपि इस कथा में 
ह तुबर मिलिन्द की कन्या बताई गई दै और तुवर मिलिन्द ऐतिदासिक व्यक्ति दे । 
भाग्य-विठम्बना से विक्‍्ट समर विजयी अज्ञात प्रतिस्पर्धि सम्राट तुबर मिलिन्द की 
यह प्राणाधिका कन्या प्रत्यन्त दस्युओं के हाथ पड़कर स्थाण्नोइबर के छोटे राजहुल 
में पहुँचतो है जहाँ छोटे राजा कौ वासना डसे पाने के लिए व्याकुल है। 
महावराह फे चरणों में अडिग निष्ठा रखने वाली इस कुमारी को जब वाणभद्ट ने 
प्रथम बार देखा तो उसके मन में वार-चार यह प्रइन उठता रद्दा कि इतनी पवित्र 
रूपराशि किस प्रकार इस क्ल॒प घरिश्री में संभव हुई ।? उस पवित्र रूप-राशि को ठेख 
उसको कवि-कल्पना उड़ान भरने लगी थी। निरन्तर पापलिसप्त व्यक्तियों के द्वारा 
उत्पाड़ित भट्दिनो ने भो जब वाण जैसे देवतुल्य पुरुष को देखा तो अनायास उनका 
हदय विजित हो उठा । मदह्यमाया से अपने हृदय को भावनाओं को प्रकट करते हुए 
उन्होंने कहा था--''क्या वत्ताऊँ आये, जिस दिन सट्ट ने मुझसे प्रथम वाक्य 
कहा था, उस दिन मेरा नवीन जन्म हुआ , उस दिन सूर्य उदयगिरि के तट पर 
मांगल्य वर्षा कर उदित हुआ था, उस दिन ठप-फाल ने मेरे सम्पूर्ण जीवन को 
परम सौमाग्य से भर दिया था । मैंने उस दिन अपनी सार्थक्ता को प्रथम वार 
अनुभव किया था । ““% » » »< भट्ट की वाणी सुनने के बाद मैंने पहली बार 
अनुभव किया, मेरा यह शरीर केवल भार नहीं है, केवल मिट्टी का ढेला नहीं है-- 
वह उससे वढ़ा दै | विध्धाता ने जब उसे बनाया था, तो उनका उद्देश्य मुझे दण्ड 
देना नहीं था। उन्होंने मुझे नारी वनाकर मेरा उपकार किया था ।” भट्ठिनी की 
यह सदजात नारी-अनुभूति उन्हे किसी श्रकार इल्का नहीं बनाती। वह संदेव 
देवपुत्र की कन्या की मर्यादा के अनुकूल ही वाणों एवं कर्म का उपयोग करती हैं । 
वाण भट्ट के इतने निकट द्वोते हुए सी उन्होंने कमी आत्म-संयम ऐंवं सतुलन को 
द्वाथ से जाने नहीं दिया । हाँ, वाणस॒ट्ट का उन्हें देवी के रूप में पूजना एवं उनकी 
स्‍नृति करना अवश्य उनकी ल्खा एवं संकोच का कारण बनता था। एकाधिक 
चार ते भद्टिनी अपने को रोक न सकी और प्रवाह में अपनो भावनाओं को स्वर 
हे ही दिया--“यह क्या बालकों की भोंति उत्ततरल भाव है भट्ट ? में देवी नहीं हैं । 
प्टाइ-माॉंस की नारी ई & »< ४ मैं हूं चन्द्ररेधिति--सौ सो बालिकाओं के 
ल्‍न्‍मान एक सामान्य बालिका । में हूँ तुम्दारी सद्दिनी ।?? 
सडनी के चरित्र मे आत्मगौरद, पवित्र भक्ति, भाराष्य में अडिग निष्ठा, 
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इृदय की तरलता, उदारता, निष्कपटता एवं सरल विश्वास के स्राथ ही साथ गभोर 
प्रेम, उस प्रेम की सयत रखने की पढ़ता, मनुष्य को समझने परखने की व्यवद्दार- 
बुद्धि आदि गुणों का सफलता से समन्वय किया गया हैं। उन्होंने सदैव यद्दी प्रयत्न 
किया कि उनके क्सो वात या आचरण से मद्ट का जो न दुखे और यदि कसी 
निपुणिका ने भट्ट के भोलेपन अथवा उसके किसी आचरण पर आशल्षेष भी किया तो, 
सट्टिनी ने उसे रोकने का प्रयत्न किया। प्रिय के सदेव इतने निकट रहने पर भी 
मर्यादा-ज्ञान एवं वाण के निर्विकार-स्वमाव ने भद्दिनी को कमी छुछ कर अपनी 
भावनाओं को व्यक्त करने का अवसर न दिया और उनके भीत्तर सदैव एक सघपे 
छिड़ा रहा । बाण के प्रति निपुणिका को भावनाओं को जानते हुए भी उनके भीतर 
किंचित्‌ ईर्ष्या एव. असूया का उदय नहीं हुआ और वे उसे अत्यधिक प्यार करती 
रही । निपुणिका की झुत्यु पर कुररी की भाँति उनका कातर चोत्कार बड़ा ही मर्म- 
विदारक है । भट्ट से अन्तिम बार विदा होते समय की उनकी च्ययाकातर वाणी भी 
सहृदर्यों को व्यग्र कर देती दै। लेखक ने बढ़े ही सूक्ष्म, सजग रपशों से भश्नी वी 
अलोकिक रूपराशि एवं भाव-सघर्षों को चित्रित करने का प्रयत्न किया दै ः 

कथा के उपर्युक्त तीनों ही श्रघान पात्र पाठक के हृदय पर स्थायी प्रभाव 
छोड़ जाते हैं. जोर पुस्तक बन्द कर देने पर भी निपुणिका, भट्टिनी तथा बाण के 
चित्र वहुत दिनों तक हमारे सामने वने रहते हैं। इन पात्रों के अतिरिक्त अन्य 
पात्रों का चित्रण भी इस रूप में हुआ दे कि उनके चरित्र का पक्ष-विशेष मोहक रूप 
में उमर आया है। कुमार कृष्ण, आचार्यपाद सुगतमद्र, अबोर भेरव, मद्दामाया, 
सुचरिता, वाम्रग्य, आदि सी पात्नों के चित्र जीवन्त एवं प्रभावपूणे हैं । 

ठत्कालीन राजनौतिक अवस्था, धामिक मत-मतान्तर, सामाजिक रीति-नीति 
आदि के सित्रण की दृष्टि से भी आत्मकथा? महत्वपूर्ण है। देश-काल-चित्रण में 
प्राचीन काव्य-इतिद्दास प्रथों के गम्भीर अध्ययन का कुशलता से उपयोग किया 
गया है । उस समय व्धेन वंश अपने तेज को पराकाष्ठा पर था। महाराजाधिराज 
श्री ह॒पवर्धन ने अपने वहनोई मौखरि नरेश प्रहृवर्मा को झत्यु के बाद उनका राज्य 
भी अपनी छत्रच्छाया में ले लिया था तथा मौखरि-नरेश के सम्बन्धियों को उचित 
सम्मान-वैमव देकर उन्हें तथा जनता की शान्त कर रखा था। कभी-कभी राज- 
नोति के विचार से मोखरि राजवंश के इन दावेदारों के ठच्टूडूलछ ब्यवहारों को भी 
सहन किया जाता था। पूरे में चरणाद्रि दुर्ग तक कान्यबुब्जेडदर का राज्य था। 
इसके याद के देशों में अराजक्ता थी । उधर के आभीर सामन्तों में गुप्तों के प्रति 
तब मी निष्ठा थी । महाराजाधिराज हपे तथा उनके भाई कुमारदःप्ण ने चढ़ी नीति- 
पद्धता से शासन-सज्ञ सम्माला था। पश्चिमेत्तर प्रदेशों में प्रत्यन्त-दत्युओं के आफमण 


बे 
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का भय बना रहता था। देवपुन्र तुवर मिलिन्द ने अपने प्रबल पराक्रम से इन्हें 
चार-बार हराया था | इन ऐतिहासिक तथ्यों को बढ़ी कुशलता से कथा में नियोजित 
किया गया है जिससे तत्कालीन राजनोति का एक स्पष्ट चित्र सामने भा जाता है । 
घार्मिक दृष्टे से वह युग वैदिक तथा बौद्ध घर्म के संघर्ष का है। इनके साथ-ही-साथ 
विभिन्न प्रकार की वाम मार्याय साधना-पद्धतियों भी प्रचल्ति थीं। वैदिक विद्वानों 
के गृह वेदाध्यायियों से भरे रहते थे। उनके घर की झुक-सारिकाएँ भी विशुद्ध 
मन्त्रोीचारण कर लेती थीं। उनके घर यज्ञ-धूम से घूमायित रहते थे । बौद्धों में 
चाध्याउम्बर बढ़ रहा था । यद्यपि उनमें सुगतभद्र जैसे उदाराशय विद्वान एवं धर्म 
के स्मज्ञ आाचाये भी थे किन्तु वसुभूति जैसे पाखण्डी भी थे। मैष्णवों एवं बौद्धो 
में अपने-अपने धर्म को रक्षा एवं उसको श्रेष्ठता के प्रतिपादच का जोश था। तार्किक 
पण्डितों एवं वौद्ध-विद्वार्नों के वीच शाल्नार्थ भी हुआ करते थे । “कथा? में विरति- 
वज्र और खुचरिता के प्रसंग की योजना करके वैष्णव-वौद्ध सधर्ष के स्वरूप को 
चित्रित करने का सफल प्रयत्न 'किया गया है। मद्दामाया सेरवी, अधोर भैरव, 
अधघोर घण्ट, चण्डमण्टना भादि के प्र॒स्॑गों का समावैश करके विभिन्न वाममार्गी 
साधना-पद्धतियों का सफलता से वर्णन क्या गया है। जनता में ज्योतिषियों आदि 
पर विज्ञास था। राजा पाडित्य का भादर करता था। जनता में आमोद-प्रभोद के 
विभिन्न साधन थे । नाटक-सण्डलियों द्वारा असिनीत नाटकों को देखने का राजा- 
अजा दोनों में उत्साह था। वडे-बढ़े नगरों में प्रलिद्ध नतकियों थीं और मद- 
व्यवसायी भी । राजाओं के भअन्त-पुर में विछास का वातावरण था और राजा 
एकाधिक रानियों से विवाह करते थे । 'क्था? में राजमहल, अन्त पुर, राजद्रवार, 
राज-मार्ग, हाट-वाजार, बौद्ध विहार, उद्यान, वाटिका, सरोवर, उत्सव, जुलूम 
आदि का स्थान-स्थान पर विशद्‌ एवं चित्रोपम वर्णन है। विभिन्न वर्गों को वेश- 
सूषा, रीति-नीति, वातचोत के सजीव वर्णन से वह युग विभिन्न परिवेश में प्रत्यक्ष 
डी उठा है । इतिहान और कल्पना का ऐसा सुन्दर समन्दय अन्यत्र व्रिल हो है ॥ 
'वाणभट्ट की आत्मकथा: में जोवन के प्रति एक शाइवत एवं उदार दृष्टि है । 
सामान्यत धर्म और अथर्म का जो माप दण्ड है उसमें वड़ी विपमता है। “जितने 
वैधे-देवाए नियम और आचार हैं उनमें धर्म छेटता नहीं । वह नियमों से बड़ा है, 
आचारों से बड़ा है ।” साधारणत दुनिया का दृष्टि में निषुणिका ठुलअरष्टा है, 
पतिता है किन्तु अत्यन्त निम्ट सम्पर्क में आकर सहृदय वाण उसमें गुण द्वी गुण 
पाता है दोप कुछ भो नहीं--“निपुणिका मे इतने गुण हैं कि वह सम्राज और 
परिवार वी पूजा की पात्र हो सकती थी, पर हुई नहीं। »८ » ३» ३ वह 
'दसमुस है, झृतज्ञ है, मोदिनी है, छीलादती हैं--य्रे क्या दोप हे ”” किन्तु इतने 
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जुणों के होते हुए मो वह नारी “निदारुण दुःख की भटढी में आजीवन जलती 
रही ।” इसका कारण क्‍या है ? “वास्तव में दोप उस नारो में नहीं है झिसो और 
चम्तु में है, जो उसके सारे सदूगुणों को दुर्गंग कइ कर व्याख्या कर देती हैँ। वह 
वस्तु क्या हैं? निरचय हो कोई वढड़ा असत्य समाज में सत्य के नाम पर घर बना 
औैठा है ।” सामान्य मनुष्य जिस काये के लिए ल्यछित होता दै उसी काये के लिए 
बडे लोग सम्मानित होते है । दो क्या छोटा सत्य बढ़े मत्व का विरोधी होता है ? इसी 
इन का उत्तर देते हुए अघोर भैरव ने विरदिवज् से कहा था--“देखो विरति सत्य 
अविभाज्य है। तुम्हारे बौद्ध दाशेनिकों ने सब्ृति सत्य ( व्यावद्ारिक सत्य ) और 
परमार सत्य कद्द कर उसे विमक्त करने का दम्स फैलाया है। मानो ये परस्पर 
विरुद्ध हों । जो मेरा सत्य है, यदि वह वस्तुत सत्य है, तो वद्द सारे जगत का सत्य 
है, व्यवहार का सत्य है, परमार्थ का सत्य है, त्रिकाल का सत्य है ।”” वास्तव 
में नरलोक से लेकर किन्नर लोक तक एक हो रागात्मक हृदय व्याप्त है । हृदयस्थित 
इस शाइदत सत्य को पहचानना, पाना दी मानव का चरम्र उपेय है। रुख और 
खुख के वास्तविक स्वहूप को भी हम नहीं समझ पाते--“लोकिक मानदण्ड से 
आनन्द नामक वस्तु को नहीं मापा जा सकना । दुख तो केवल मन का विकल्प द्वी 
है, मनुष्य तो नीचे से ऊपर तक केवल परमानन्द सवटप है । अपने को विशेष भाव 
से ठे देने से ही दुख जाता रहता है, परमानन्द प्राप्त द्ोता है।” निपुणिका, 
भट्टिनो तथा वाण तीनों ही के जीवन से यद्दी सत्य घ्वनित द्वोता दै । 
भागे ( पृष्ठ २८९ पर ) कहा जा छुका है कि वाणभट्ट की आत्मकथा! में 
ल्खक ने सस्क्षत की कथा-आख्यायिका शैली की अनुरूपता लाने का प्रयत्न स्वरा है। 
आरम्भ के 'कथामुख”, अंत के उपसंद्ार', वन्दना के द्वारा कथारम्भ, वच्दवार्सो में 
उसके विभाजन तथा लम्बे अल्कृत वर्णन आदि को देसकर यह सहज हो कहा जा 
सकता है कि लेखक ने उपर्युक्त पुराने ढाँचे को अपने सामने रखा था । किन्तु यह 
अनुरूपता अधिकांश स्थल एव सीमित है । वास्तव में इस कृति दी, रूप शिल्य एवं 
सापा-हशैली सम्बन्धी अपनी स्व॒तन्त्र आन्तरिक्र विभेषताएँ हैं जिनमें पर्याप्त मोलिकता 
एवं नवीनता दे । लेसक ने वाणभट्ट के द्वारा उसके जोवनानुभवों का वर्णन कराया 
हैं। इस वर्णन-क्रम में घटना-चमत्वार के विधान का कोशल तथा सजीव चरित्र-सरष्टि 
की कला का सुन्दर समन्वय हुआ है। कधानायक वो एक असाधारण परिस्थिति से 
सऊुणल निकाल कर दूसरों असंभावित, अप्रत्याशित परित्थिति मे डालते हुए क्‍या 
को अग्रसर रखा गया हैं। यद्द रोमांटिक! 5उ3त्ति इस कथा की विशेयतरा है। 
निरन्तर नूतन परिस्थितियों छो योजना से पाठक का भीत्टुक्य-शृद्धि होतो चलना है 
और अनेक स्वर्लों पर तो ऐयारो के कौशल मिलते हूँ । रिन्‍्तु इस घटना-चमत्वार- 
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विधान के साथ दही साथ चरित्र-विकास पर भी पूरा ध्यान रखा गया है और 
आरम्भ से अंत तक चारित्यिक विशेषताओं का सफल निर्वाह करते हुए जीवन्त 
घ्यक्तित्व के निर्माण का सफल प्रयत्न किया गया है । वास्तव में विभिन्न परिस्थितियों 
का निर्माण ही चरित्र को पूर्णहपेण परिस्फुट करने के लिए तथा देशकाल-वर्णन के- 
लिए हुआ है । घटना, चरित्र तथा देश-काल तीनों द्वी परस्परापेक्षी हैं। 


इस सम्पूर्ण उपन्यास में द्विवेदीजी के व्यक्तिनिष्ठ निबन्धों की स्वच्छन्द वर्णनशैली 
बड़े हो मनोरम टंग से व्यवह्वत हुई है। वाणभट्ट बड़े द्वी भात्मीय एवं मनमौजी 
ढग से कथा का आरम्भ करता है और बढ़ी तल्लोनता से विभिन्न प्रसगों का उल्लेख 
करता हुआ अग्नसर द्ोता है। भाषा, प्रसंग के अनुरोध से नवोन रूपर॑ग बदलतीः 
चलती है। कहीं तो वह बढ़ी द्दी चलती हुई, व्याह्रिक एवं परम आत्मीय है और 
कहीं--विशेषतया रूप-रंग, शोभा, प्रकृति आदि के वर्णन में--संस्क्ृत तत्सम 
पदावली युक्त एवं भलंकृत हो उठी है । जिस समय कवि को कल्पना उद्बुद्ध होती 
है तो उसके उपमानों का वैसव देखते ही बनता है। स्वच्छन्द नियन्ध शेली के 
अनुसार ही कथानायक के वर्णनों में मनोरम विषयान्तर मिलते हैं और 
अनेक स्थानों पर आधुनिक 'स्मृत्यालोक” पद्धति का सुन्दरता से उपयोग किया 
गया है। भाव-परिवत्तेन के चित्रण में बड़े द्वी सूक्ष्म निरीक्षण एवं सतके वर्णन- 
कौशल का परिचय मिलता है। अप्रत्याशित एव नाटकीय ढंग से नये प्रसमों के 
समावेश-कोशल ने क्या की अदूभुत र॑जकता प्रदान की है। प्राचीन काव्य-प्रन्थों की 
उत्तियों की कथा-प्रसग के भीतर ही अनेक स्थानों पर चमत्कार-पूर्ण व्याख्या 
मिलती है। सवादों में पर्याप्त विदग्घता, द्वार्दिकता एवं रसात्मकता है 


रांगेय राघव 

इधर के लेखकों में रागेय राघव में उपन्यास लिखने की अच्छी प्रतिमा है । 
“घरौदे” (१९४१, 'मुर्दो का टीलछा?, 'विषाद मठ? (१९४६), चौवर (१९५१) 
सीघा सादा रास्ता? (१९५१), हुज्जरः (१९५२), 'काछा? (१९०३), "कब तक ४ 
पुकारुँ? (१९०७) आदि उनके अनेक उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं । 32290 

'घरोदे? इनका पहला प्रयत्न दै। पुस्तक के एवं प्रकरणों के नाम में एक 
प्रकार की नवीनता दे! यद्द नवीनता उनको लाक्षणिकता एव थ्य॑ग्रात्मकता में है । 
“इस उपन्यात्त का विपय जून सन्‌ १९४१ से पहले का है। उस समय तक युद्ध 
का नागरिक जीवन पर विशेष प्रभाव होते हुए भी सीधा प्रभाव कुछ नहीं पढ़ा 
था | लेखक ने कालेज के वातावरण एवं उसको वहुविध समस्याओं को अपनाया 
है। पात्रों में अपने समाज के विभिन्न स्तरों का, तथा अपने देश के विभिन्न 
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विचारों का एक्म्ताथ चित्रण करने का प्रयास किया गया है जोर लेस्क किसी 
दृद्तक इसमें सफल भी हुआ है । 

इस उपन्यास का केन्द्रविन्दु है भगवती जो एक वहुत हो परिश्रमी, मेघावी 
किन्तु नि्ेन छात्र है। उसके व्यक्तिव में कुछ ऐमा आकर्षण है कि लड़कियों 
सहज द्वो में उसको ओर आकर्षित हो जाती हैं। इन्दिरा और लोला दोनों ही 
उससे स्नेह करती हैं झिन्‍्तु अपनो दरिद्रता के ज्ञान से वह आत्मलठीन सा रहता 
है | लव॑ग भो कालेज की एक बहुत हो चचल एवं फैशनेवुल लड़की है। उसका 
विवाह होता है भगवतो के गाँव के जमींदार के पुत्र राजेन्द्र से । विवाह के उपरान्त 
ही लवंग अपने मित्रों के साथ गाव जातो है और सगवतोी को अपमानित करने के 
लिए उसे शहर से घुलवा भेजती है। लवग से अपमानित भगवती किसानों में 
विद्रोह की भावना भरता हुआ पकड़ लिया जाता है। उसी रात शिकार मे राजेन्द्र 
की मृत्यु हो जातो है और अत्यधिक दुख में जमीन्दार साइव भगवती को पुत्र 
कहकर सम्धोधित करते हैं। सबको मालूम हो जाता है कि भगवती की माँ ने 
जमींदार से अवैध सम्बन्ध करके भगवती को उत्पन्न किया है । भगवती फो इससे 
मर्मान्तक वेदना होती है और वद फिर शद्दर लौट आता है। ल्वंग भी भाती द्ै 
किन्तु कालेज में बदनामी हो जाने से वह फिर गोँव वापप्ष जाती हैं । जर्मीदार 
सत्यु-शैम्या पर बार-बार भगवती की याद करते हूँ। ल्वंग के पत्र को पाकर, 
इन्दिरा के अनुरोध पर भगवती गाँव आता है किन्तु आने के पूर्त ही जमींदार वी 
सत्यु हो जाती है। लघंग समझती है कि वसीयतनामा लव हो के नाम है । 
वह उसे भगवती को दे देती है किन्तु भगवती उसे लेने से इन्कार कर देता है । 
जब वसोयतनामा पढ़ा जाता दे तो लोग यह ज्ञानकर आश्वचयेचक्त हो जाते हें 
कि वह भगवतो के नाम दै किन्तु “भगवती ठठाकर हँस पड़ा। उसने कहा--त्तव 
तो त्याग करने का यश भी मिल गया । उसने मुद्ध वर कहा--लवग | यह मेरा 
कुछ नद्दीं । यह सत्र तुम्दारा है। लवग ने सिर झुका लिया। सुन्दर ने बढ़कर 
कट्ा--बैटा आज तूदे मेरा सिर उँचा कर दिया । मैं अपना छुस जिससे कटे ? 

भगवती ने दोनों हाथ फैंछा दिये ओर गदुगदू स्वर से कह्ा--माँ | और बह 
छोटा सा शब्द अपनी विराट गरिमा के द्ारण दूर दूर तक गैंज उछ दिन्तु देवताओं 
ने फिर भी माकाश से एक भी फूल नहां गिराया ४7? 

कई हृष्टियों से यद्द उपन्यास महत्त्वपूर्ण है। इसके पूर्प कालेज के वातावरण 
का इतना च्योरेवार चित्रण हिन्दी फे अन्य फिसी उपन्यास में न मिलेगा, इतने 
प्रवार के विद्यार्थियों का चित्रण करनेवाला भी यह उपन्यात एक हो है। यथार्थ 
के साथ-साथ इसमें कुछ आदणो की जोर भी सुन्दर सकेत है । पूजीवाद व्यवस्था 
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से उत्पन्न विभिन्न पक्षीय विषमताओं की व्य॑ंजना में भी नूतनता है। पात्रों को पूरा 
विकास-स्वातन्त्य दिया गया है और सभी प्रमुख पात्रों में अपनी वैयक्तिकता है । 
समाज-चक्र में पिसते हुए व्यक्तियों की दुर्बलता्ों के चित्रण में भी सहानुभूति 
दिखाई गई है । इतना बड़ा विश्वयुद्ध छिड़ा तव भी ग्राम देश के नवयुवकों एवं 
नवयुवतियों पर उसका कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा था । सम्पूर्ण उपन्यास में नियति, 
धर्म एव समाज व्यवस्था के अति एक प्रच्छन्न व्यंग है । 

भुर्दो' का टीलाः एक बृहत्‌ उपन्यास है जिसमें मोहनजोदड़ों की 
सम्मुन्नत सभ्यता, उसके विलास-वैभव आदि के वर्णन के साथ अन्त में दैवो प्रकोप 
के द्वारा उसके विनाश को कहानी अंकित है। मोहनजोदड़ों के भग्नावशेर्षों से 
प्रेरणा लेकर तथा उसमें अपनी कल्पना का थोग करके लेखक ने एऊ सुप्म्बद्ध 
काल्पनिक कथा के माध्यम्र से उत्त युग की शासन-प्रणाली एवं जीवन रीति के 
अँंकन का प्रयत्न किया है। यद्यपि इस उपन्यास में सैकड़ों भरती के प्रृष्ठ हैं 
जहाँ पाठक ऊब जाता है । फिर भी नये-नये प्रस॑गों की उद्धावना एवं उनकी वर्णन- 
रीति में पर्याप्त मनोरजकता है। सुदूर अतीत में पेठऋर अपनी कुशल क्त्पना से 
उस युग के पुनर्निर्माण का यह अभिनव प्रयत्न सराहनीय है । स्थान स्थान पर 
रोमाचकर घटनाओं एवं करुणा प्रसंगों द्वारा पाठक के मन को तल्लीन कर देने 
में यह उपन्यास सफल रहा है । 

(विषाद मठ” से वगाल के अकाल में छुघातुर नरनारियों का यथाथ 
चित्रण है। भूस का ज्वाला कितनों भयंकर द्वोती है और वह मानव को कितना 
दयनीय बना देती है इस उपन्यास में इसका जीता-जागता चित्रण मिलेगा । पेट 
की ज्याला के आगे स्नेह एवं नेतिकता के बन्धन ढीले पढ़ जाते हैं और मनुष्य 
की मनुष्यता समाप्त हो जातो है। द्वाह्यकार करते हुए भसख्य अधमेरे नरकंकालों 
का यह चित्रण वड़ा ही करुणाजनक तथा बोभत्स हो उठा है। एक भोर तो 
बुभुक्षितों की आतंचीत्कार और दूसरी ओर पूजीपतियों की स्वाथेपरता एवं नृशसता 
की विपमता के चित्रण में लेखक की व्यग्यात्मक शैली ने वड़ा तीखापन भर दिया 
है। यथायवादो परम्परा का यह एक सफल उपन्यास है। 

चीवरः! ऐतिदासिक उपन्यास है जिसमें सम्राट हर्षवर्धत एवं उनकी मगिनी 
राज्यश्री की प्रमुस जीवन-घटनाओं का वर्णन है। मालव-नरेंश देवगुप्त ने मौखरि- 
नरेश ग्रद्वर्मा को छल से मार डाला और साम्नाज्ञी राज्यश्री को वन्दिनी वना कर 
मालव ले गया । राज्यववन ने माल्व पर आक्रमण किया और देवगुप्त का वध 
किया । किन्तु उप्ती समय छल से गौढ़राज शशाक नरेन्द्र मुप्त ने राज्यवर्धन का भी 
वध कर टिया । इस वीच एक परिचारिका की सहायता से राज्यश्री वन्दीगृद्द से 
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निकल भागो ओर विन्ध्य प्रदेश के जमलें में भोलों के बोच चिता सजाकर जलने 
की तैयारी कर रहो थी | किन्तु उसी समय हप॑ उन्हें हेंढ़ते हुए आ पहुँचे और उन्हें 
वापस ले गये । हपे ने मौखरियों के राज्य का भार भी रंभाला और एक मुटढ़ 
साम्राज्य की स्थापना की । राज्यश्री को साम्राज्ञी का सम्मान मिला था किन्तु वह 
व.द्ध-धर्म में दीक्षित होकर अपना अधिकांश समय दुखियों का दुख दूर करने में 
वितातो थी । राज्यश्रो का सम्राट हपे पर भी वड़ा प्रभाव पड़ा और उसने 
शीलादिद्य की उपाधि धारण को और प्रति पांचवें वर्ष प्रयाग में सर्वधर्म सभा करके 
दान देने की प्रथा प्रचलित दी । 

प्रयाग की इन सभार्भो के छठे भधिवेशन में सम्राट तया राज्यश्री ने सपूर्ण 
कोप दान में दे दिया और अत में हर्ष ने अपने वल्लाभूषण तक दान में देकर चीवर 
धारण कर लिया । इस महान्‌ त्याग, सर्वभूतहित, करुणा एवं विश्वमैत्री के पवित्र 
दृश्य को देखकर चीनी-यात्री युवानच्यांग विभोर द्वो उठा। इस मूल कथा के 
वीच छोटो-छोटी प्रासगरिक घटनाओं की कल्पना करके लेसक ने हपे तथा राज्यश्री 
के चरित्र को पूर्णहपेण प्रकाशित करने का प्रयत्न क्या दे । इतिद्ास-तत्व की रक्षा 
करते हुए भी चरिच्र-निर्माण तथा देशकाल-चित्रण का यह प्रयत्न पर्याप्त सफल दहै। 

सीधा सादा रास्ताा---उपन्यास के “दो शब्द” में लेखक ने कहा 
है “प्रस्तुत उपन्यास अपने टंग की नई चौज है। मैंने श्री सगवतीचरण वर्मा के 
उपन्यात्त 'टेड़े मेंढ़े रास्ते” के आगे इसे लिखा है। मेरा उपन्यास अपने आप 
में ख़तत्र है। इसका केवल एक सर्वंध अपने पूत॑वर्तों उपन्यात से है क्ि मेरे पात्र, 
उनकी परिस्थितियों, सामाजिक व्यवहार, घर, भूगोल, संपत्ति सन वह्दो हैं जो 
“पढ़े में़े रास्ते” में हैँ। कद्दानी अब आगे चलती है। इन पात्रों का अतीत 
इदे मेंढे रास्ते की कद्ानो है वह सव गुजर चुका है। जब उग्रक्ी आवश्यकता 
पड़तो है तो वह चिंतन बनता है, पूर्व ल्वृति बनती दे ! 

में नहीं कह सकता कि मैने पहले उपन्यान का उत्तर लिखा है। किन्‍्हीं विशेष 
पा्ओनों, परिस्थितियों का वर्मा जी ने अपने झनुकूछ एफ विशेष चित्रण क्ष्या है। 
मैं समझता हूँ उममें दुछ विकृतियों हैं । मेरो राय में इन्हीं पात्रों का असली चित्रण 
नहीं हुआा है । वह अब मैने अपने अनुकूल किया दहे। वह विचारों क्या संधर्ष 
६ै।” पुस्तक के आरभ में दे मेंढ्े रास्ते! पर को गयी टा० रामबिलास शर्मा 
बी अत्यन्त तोयी आलेचना भी जोड़ दी गयी दै । 

किसी उपन्यास के पात्रों को लेकर कट्ानी के चून्र की आगे बढ़ाने की दृष्टि से 
यह उपन्यास एुक नया प्रयोग कहा जा सम्ता है। इसमें लेयक अधिक यथार्थ 
भूमि पर उतरा है और विचारों के रंघ० खो, भावों के उत्यान-एदन को अपेध्यक्ृत 
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अधिक सूक्ष्मता से आँकने का प्रयत्न कया है। राजा रामनाथ, उनके भाई 
श्यामलाल, पुत्र दयानाथ और उमानाथ के व्यक्तिल को मनोवैज्ञानिक भूमित्रा में 
उमारने एवं विकसित करने का प्रयत्न क्रिया गया है जिससे उनकी सबलता, 
दु्वंडता अधिक स्पष्ट होकर सामने आयी हैं। तत्कालीन आदोलनों के स्वरूप- 
चित्रण में भी पर्याप्त यथा्यता है । किन्तु आवश्यक व्योरों के आविक्य से पुस्तक 
में स्थान-स्थान पर नीरस इतिदृतत्तात्मकता आ गई है। ७७२ पृष्ठों की इस पुस्तक 
में ऐसे कितने ही पृष्ठ दें जद्दोँ पाठक का चैये छूट जाता है । 

“कब तक पुकारू?--भी एक वृहत्‌ सामाजिक उपन्यास है जिसमें जरायम- 
पेशा समझी जानेवाली नटों की करनट डपजाति के जीवन का चित्रण है। लेखक 
के कनुप्तार इन जातियों की 'कोई नैतिकता नहीं होती । इनके मर्द औरत को 
वेश्या बनाकर उसके द्वारा धन कमाते हैं । ज्यादातर यह लोग चोरी करते हैं। * * 
इनकी औरतें डोमिनियों की तरह नाचती हैं। ऊँची जातों के लोग अक्सर 
डोमिनियों से नाजायज ताल्लुक रखते दें, पर डोमिनिर्यों यह अपने पति को नहीं 
मादम होने देतीं। करनटों में छूट दै। वहों कोई बुराई 'सेक्स” के आधार 
पर नहीं मानी जाती ।** * पुराने जमाने में यहाँ के करनटों की हर लड़की जब 
जवान द्वोती थी तव पहले उसे ठाकुरों के पास रात वितानो पढ़ती थी । फिर वह 
करनटों की हो हो जाती थी । ** मैंने इनकी नेतिक्ता को समाज का आदश 
बनाकर प्रस्तुत नहीं क्या है। वल्कि पाठकों को इसमें सेक्‍स की ऐसी जानकारी 
के रूप में हासिल करना चाहिए कि यह इनमें होता है। यह सारा खानाबदोश 
समाज घोर उत्पीढ़ित है, शोषित दै। न इचके यह सामाजिक नियम शाश्वत है, 
न हमारी नेतिकता के वन्चन द्वी शाइवत हैं |? 

उपन्यास का कथानायक झुखराम करनठ है जो अपने की ठाकुर कह कर 
उच्च जाति के समान रहना चाहता है। उसका विवाह करनट जाति की प्यारी 
से होता दे और वह सुखी है किन्तु प्यारी एक दारोगा द्वारा भ्रष्ट की जाती है और 
फिर एक सिपाही की रखेलिन वन जाती है और स्िपाद्दी की यौनवीमारियों 
का स्व० भी शिकार बनती है। सिपाद्दी और प्यारी खुखराम छी दवा से ठोक दोते 
हैं। कजरी अपने पति को छोड़कर सुसराम के नाथ रहने छूगती दवै । वाद में 
प्यारी भा उसके पाच आ जाती है और कुछ दिनों वाद उसकी रुत्यु हो जाती है 
सम्पूर्ण उपन्यास में इन छोटी जाति वालों पर बढ़ो जाति वालों के अत्याचार का वर्णन 
है। सम्पूर्ण वातावरण स्लीहरण, वल्वत्कार, बोमारी, मारपीट, गर्भपात, पुलिस के 
अत्याचार दादि से विपाक्त है। उपन्यान की वर्णन-शैलो वड़ो तीखी होते हुए भी 
मनोरंजक है। लेखक ने मानव-दुरंशा के प्रति संवेदना डमाढ़ने का श्रयत्न किया है । 
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यर्णनों में समीवता है। किन्तु कथानक पूर्णहपेण सुगठित नहीं हे और अनेक वर्णन 
अनावश्यक विस्तार से लगते है । 

रांगेय राघव के उपन्यासों को पढ़ने से हमें अनुभव होता है कि इस लेखक के 
पास उपन्यास-लेखन के लिए ऐतिहासिक एवं सामाजिक जीवन की पर्याप्त सामग्रो है। 
इनका अनुभव वित्तृत और सवेदना गम्भीर है। यथार्थवर्णन-कैशक का भी 
इनमें अभाव नहीं दे किन्तु इनके दृद्दत्‌ उपन्यामों को पढ़कर ऐसा लगता दे कि 
अपने विस्तृत अनुभवों से सामिक प्रमगों को सकलित कर एक छुगठित कथानक में 
अधित करने की कला की पूर्णह्पेण नहीं अपना पाये हूं। इनकी प्रेरणा का रूप 
उत्तेजनात्मफ अधिक है। फिर भी जीवन के विविध पक्षों के ययाथे चित्रण की 
दृष्टि से इनके उपन्यासों का पर्याप्त महत्व है । 
अमग्ुत्तलाल नागर 

अम्ृतलाल नागर में बड़ो मौलिक प्रेरणा, सूक्ष्म पर्यवेक्षण शक्ति, गहन 
अनुभूति, मानव-मनोविज्ञान में गम्भीर पेठ, व्यंजक च्यौरों के द्वारा देश-नकाल- 
समाज के चित्रण की असामान्य प्रतिभा तथा विपयानुसार नूतन झरूपविधारनों 
को क्षमता है। उन्होंने मामयिक समाज का अनेक पहलुओं से अध्ययन किया 
है और सामाजिक समस्याओं का निर्मोकता से चित्रण ज्षिया है। 'नवाबी 
मसनद?, 'सेठ वॉक्मिल” “महाकाल? तथा ूंद और समुद्र” उनकी उपन्यास ऋतियाँ 
हैं और प्रायः प्रत्येक में अपनी कुछ विशेषताएँ हैं। हास्य-व्यगप्रय रेखाचित्र 
सींचने में नागर जी अद्वितोय हैं और उनके इस गुण से उपयुक्त कृतियाँ बड़ी 
सरस हो उठो हैं । 

ज्वावी मसनदः--_वहुत पहले नागर जी ने द्वास्यरस का एक अभूतपूदे 
साप्ताहिक “'चक्टस! निक्राला था। उसमें एक स्तम्भ था “नवावी मसनद' भिसमें 
घारावाद्दिक एप से नवात्र साहव शऔर उनके मुसाहवां के जोयन्त रेखाचिन्न निऋलते 
रहते थे । इन रेसाचित्रों में पुराने लखनऊ ( चाक ) के माधारण जनों की बातचीत 
का बड़ा ही सजीव प्रयोग कया गया है। नवायसाहब के रहन-सहन, वेषभूपा, 
स्ान-पान एवं विचार-ध्यवद्दार के चित्रण में हात्य-व्यय का पुट देकर लेखक ने 
बड़ी सजीवता ला दी दे। पुरानी पांद़ी के वातावरण में पले हुए नवाव साहब 
नई रोशनी के देखने-समझने का प्रयास तो करते हैं किन्तु उनके आासपास जिन 
सुशामदा एवं मतंल्यी लोगो का ज्मघट है वे उन्हे अन्यऊार से प्रकाश में आने हो 
अहीं देते भीर उन्हे पुराना घानशौक्त, विलामिता एवं फिजूलसर्चों के लिए 
डउच्सा दर अपना उल्द सीधा करना चाहते हैं। इस प्रसार दिनों-दिन नवादी 
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हास की ओर अप्रसर है। पतनोन्मुखी सामन्ती सभ्यता के चित्रण का यह एक 
बड़ा द्वी सफल प्रयत्न दे । 

सेठ बॉकिमल'--कैवल ११३ पूष्ठों का यह लघु उपन्यास एक अभिनव प्रयोग 
है। इस उपन्यास में आगरे के सेठ वॉकेमल अपनी दूकान पर वैंठे-बैठे अपनी तथा 
अपने चौचेजी के जवानों के दिनों की मस्ती, जिन्दादिलो तथा 'तरबरैटी? की 
कहानियाँ अपने भतीजे ( चौवेजी के पुत्र ) को सुनाना आरम्भ करते हैं ओर 
दूकान बन्द होने तक सुनाते जाते हैं । बीच-बीच में जो प्राहक भा जाते हैं सेठ जी 
उन्हें भी निवटाने चलते हैं। जवानी के दिलों में सेठ जी अपने मित्र चौवे जी के 
साथ जगह-जगद घूमते फिरे । कहीं तो उन्होंने चौथे जी का नाई वनकर जगद्द- 
जगह अपनी धाक जमाई ओऔर कहीं गोंटे के व्यापारी वनकर अनेक छोगों के 
सम्पक में आये । इस दौरान में उनकी जिन्दादिली, वेफिक्रो, रोजगार के दोँव-पेंच, 
रोमांटिक प्रवृत्ति आदि की लेखक ने अपने चित्रण-कौशल से सजीव कर दिया है । 
सेठजी की बोली खास आमरे की है और उनके लहजे में एक छोच है जो अनायास 
गुदगुदी उत्पन्न करती है। यद्यपि वह अपनी ओर से प्रत्येक बात गम्भीर वनाकर 
कहते हैं, स्वयं नहीं हँसते परन्तु पाठक बिना हँसे नहीं रद्द पाता । प्रत्येक पृष्ठ 
दास्य-ब्यंय से छलक-सा रहा दै। उपन्यास अत्यधिक सुगठित, सजीव एवं 
प्रभविष्णु है । 

भ्हाकाल? में बंगाल के अकाल का वर्णन दहै। इस विषय पर लिखे गए 
हिन्दी के अन्य उपन्याप्तों--रामचन्द्र तिवारी कृत 'सागर, सरिता और अकाल? तथा 
रांगेय राघव कृत 'विषाद मठ”--में यह सर्वेश्रेष्ठ है । इस उपन्यास मे लेसक ने 
बंगाल के एक अकाल-पीड़ित गाँव की आर्थिक, सामाजिक अवस्था का यथातथ्य 
चित्र अंकित किया है। लोग दाने-दाने वो मुहताज दो रहे हैं, भूख की ज्वाला 
में ठठरी मात्र रह गये हैं, गाँव के वनिए मोनाई को ठुकान पर मुट्ठी भर चावल 
खरीदने के लिए भूसों की भीड़ लगी रहती दवै । वर्तन-मोंड़े तक विक छुके दें और 
स्त्री के लज्जा-वसन तक के बेचने की नीवत आ गयी है । दिन-दिन लोग मर रहे 
हैं और लाशों के अन्तिम संस्कार दी भी समस्या उठ सड़ी हुई हैं। स्वय इन्हीं 
मुसीवतों में फँसा हुआ गाँव के स्कूल का अध्यापक्र पाचू गोपाल मुकजा सूकद्रशान्सा 
वनकर इन हृदय-विदारक दृश्यों वो देखता है। लेखक ने गांव के वनिये मोनाई 
का चित्र इस कौशल से अकित किया हे कि उस वीभमत्यस तथा मनहूस वातावरण में 
भी वह द्वात्य का आलवन घन गया है। यह दैवी प्रकोप मोनाई के भाग्योदय 
वश कारण वन गया | अपने स्वार्य के अतिरिक्त उसके सामने जैसे और कुछ है 
ही नहीं। नर्ककालों फो देख क्षण भर के लिए भी उम्के मन में वास्तविक 
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मानवीय करुणा का उद्रेक नहीं दोता । लाशों को भी देखकर उसके मन में यह 
भावना उठनी दै कि उन्हें मेडिकल कोलिज में बेंच दिया जाय, चोर वाजारी, 
जालपाजो, औरतों का विक्रय किसी में भी उसकी कुछ भनुचित नहीं दिखाई 
पड़ता । क्‍योंकि “व्यापार करने की आज्ञा तो गीता जो में भगवान्‌ जी ने दे दीनी ।?? 
अधिक सम्पत्ति हो जाने पर उसके मन में जायदाद-जमीन्दारी खरीदने की इच्छा 
होती है। और वह जमौंदार को भी नोचा दिखाने का प्रयत्न करता है। सम्पूर्ण 
उपन्यास में मोनाई का व्यग चित्र बड़ोहो समीवता से अस्त है। गाँव के 
जमौन्दार राजा दयाल का विलास वैभव भो उस मानव-चीस्कारपूर्ण वातावरण में सफेद 
कोढ़ के समान चमकता है। यह उपन्यास मद्दाजन तथा जर्मीदार के स्वार्य-चयुल 
में कराहतो कंझाल--शैप जनता का मार्मिक चित्र है । 

बूँद और समुद्र! : यह ६०६ पृष्ठों का एक बृहत्‌ उपन्यास है जिसे लेखक 
ने अपने देश के मध्यवर्गोंय नागरिक समाज का गुग-दोप भरा चित्र! कहा है। 
वास्तव में विभिन्‍न मानतिक एवं सामाजिक अवस्था के स्त्री पुरुतों के वोल-चाल, 
रहन-पदन, भाचार-व्यवद्दार तथा कार्यकलछप आदि के वर्णन को ल्द॒य वनाकर 
लिखा गया यह उपन्यास “गोदान? की परम्परा में सामाजिक यथार्थ के चित्रण का 
एक उत्कृष्ट साहित्यिक आयोजन है। इस बृहत्‌ उपन्यास में कद्दानी का अंश अति 
सूक्ष्म है, पात्रों को बहुल्ता है और बानावरण-चित्रण पर भो अधिक आाग्रद दे । 
एक विस्तृत पट पर विभिन्‍न परिपार्त एवं दृष्टिशेण से देखे गये अनगिनतों रूउ- 
चित्रों को एकत्र कर एक चित्र प्रदूशनी सा उपस्थिन कर दी गई है। या यों कहे कि 
लेखक इसमे विभिन्‍न कोणों से समाज के फोटो-चित्र लेता चला गया है । यद्वि 
इस फोटो-चित्रण की अतिशयता ने कथानक-मोष्ठत्र में झिंचित्‌ बाधा पहुँचाई दे 
किन्तु यथा जोवन के इतने अधिक एवं विविध चित्र अन्यत्र कठिनता से मिलेंगे । 

लखनऊ के चौक मुहल्छे या पुराने लबघ्ननऊ के सामाजिक जीवन को आवार 
घनाकर यह उपन्यास लिखा गया है। समुद्र के समान विल्दृत भारतोय ज्न-बीवन 
की प्रतिच्छाया को पुराने लखनऊ यो सोम। में टेसने के प्रयत्न में ही उपन्यास के 
नाम की सार्थक्ता है। यद्यपि का का सूत्र इन्दादन तथा कुछ अन्य स्थानों तक 
फैला है किन्तु ये ध्धान योण हैं, फ्था-फेद्र तो लक्ननऊ का चेक हो दे । इस 
चौर के अन्तर्गत हो भमारतोय समाज के विभिन्न सपों दी, उनदी समस्त दुदपता- 
सुरुपता के बीच देखने का प्रयत्न क्या है । इस समाज के भीतर विभिन्‍न स्वमात 
एवं चरित्रदाल्ो नारियों हैं, अनेक प्रकार के पुरुष हैं । 

नारियों में उर्वाधिक प्रभायपूर्ण पात्र है ताई जो लूपनऊ के एक रईस थी 
छोड़ो हुई पन्‍नी हैँ। जीवन छी गिपम परिस्थितियों ने ताई के सीतर विचित्र प्रकार 
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की प्रन्थियाँ डाल दी हैं और विश्वमर की हिंसा तथा घृणा उनके चरित्र में पुजीभूत 
दो गई है। वह जादू, टोना, टोटका के द्वारा जैसे सबको मार डालने का 
संकल्प लिए वैठो हैं। पलंग की पाटी में सेंदुर मलने, तक्रिए में काला डोरा 
पिरोकर सुई सॉसने, आंटे के पुतले बनाकर मारण-मन्त्र चलाने भादि क्रियाओं में 
उनका अन्धविश्वास है और बराबर कोई न कोई इन क्रियाओं का लक्ष्य रहता है । 
ताई की हिंसा इतनी प्रव्र७ है कि पति से वदला लेने के लिए वह जादू से उनके 
नाती को मार डालना चाहती हैं। बच्चे, बूंढ़े, जवान सब उन्हें चिढ़ाने में, तग 
करने में मजा लेते और बदले में उनके द्वारा कोसे और सरापे जाते हैं । वास्तव में 
ताई के स्वभाव की स्त्रियोचित कोमलता एवं ममता को मिटा डालने में उनके रईस 
पति एवं मुहल्ले वालों की द्वो पूरी जिम्मेदारी है । परिस्थितियों का चरित्र-निर्माण 
में कितना हाथ है इसका जीवन्त उदाहरण लेखक ने ताई के रूप में प्रस्तुत किया 
है। जिस प्रेम के बीज को मनुष्य के तिरस्कार, उपेक्षा, अत्याचार ने विल्कुल 
झुलसा दिया था वह अनुकूल परिस्थितियों में अक्ुरित भी हो उठता है । बिल्ली 
के बच्चों के प्रति ताई का अनुराग, सज्जन जिसे वह प्यार से कन्‍्नोमल के पोते 
कहकर पुक्रारती यी--के प्रति उनकी ममता, तारा के प्रसव के समय उनकी 
उद्विग्नता आदि प्रसय इस तथ्य के सूचक हैं कि उनके भीतर प्रेम का त्लोत बिल्कुल 
सूख नहीं गया था । केवल ताई के चरित्र का वर्णन ही मानव-स्वभाव में लेखक की 
गभीर पैठ का सूचक है। 


ताई के अतिरिक्त दर्जनों अन्य स्लियों के सजीव चित्र उपन्यास में अंकित हैं । 
इनमें नई, पुरानी, छिपकर घात करने वाली, खुलकर खेलने वाली, अनेक श्रकार की 
वानगी देखने को मिलेगो। ननन्‍्दो” जो घर में ही कुटनी का काम करती है, 
“ड़ी? जो शराबी पति के प्रेम से वचित होकर विरदेश से प्रेम करती है, छाले की 
पत्नी जो 'एटम वम की तरह वीच में फूटकर भभूती के घर को दहविरोशिमा बना 
देती है', श्रीमती राजदान तथा शीला स्विंग जो नए फैशन एवं नई शिक्षा में 
दीक्षित द्दोकर पूर्ण स्वतन्त्रता का उपभोग करती हैं, पातिव्रत का प्रतीक महिपाल की 
पत्नी कल्याणी और इन सबके वीच क्त॑व्य के प्रति जागरूक स्वावलम्वनी वनकन्या 
आदि के चित्रण में लेखक ने नारी-स्वभाव विश्लेषण का कुशल परिचय दिया है । 
इन स्लियों के स्वभाव-सस्कार, सोच-विचार, कार्य-व्यवहार, भाव ग्रन्थि एव वातचीत 
आदि के चित्रण में अत्यधिक स्वाभाविकता है । 


पुरुष पात्रों में भी विविध प्रकार के, अनेक मनोभूमियों के वहुत से पात्र चित्रित 
किये गये ह। गजक, झंगफली और कुत्फी वेचनेवाले से लेकर सेफ्रेटरियट के 
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चावू, मुदल्ले के सेठ, कथा-वाचक पंडित, डाक्टर, साहित्यकार, साथ, सन्यांसी, 
अनेक वर्मा के व्यक्तियों के व्यंजक रेखाचित्र आँकने का सफल प्रयत्न क्या गया है। 
इनमें सजन, मह्दिपालऊ, कर्नल, रामजी वावा आदि की कंधा किचित्‌ जमकर 
अप्रसर हुई दहै। मजन एक चित्रकार है। वह सम्पन्न होते हुए भी सामाजिक 
विकास एवं सुधार में रुचि रखने के कारण चौक मुहल्ले में, ताई के पड़ोस में ही 
एक कमरा लेकर रहने लगता है ५ आज के शिक्षित नघयुवर्कों की जो मानसिक 
परेशानियाँ हैं वे सज्जन में सी हैं । वह रढ़ परम्पराओं फी घुराइयों से अवगत है और 
उसकी बुद्धि उसे प्रेरित करती है कि वह उनका विरोध करे विन्तु उसमें वह 
मनोवल एवं संकल्प-शक्ति नहीं है कि वह अपने जन्मजात संस्कारों, एव जनमत की 
उपेक्षा करके नये मार्ग पर अप्रसर हो । वह स्त्रय॑ अपने पर ही सयम नहीं रस 
पाता है--शराव पीता है, वनकन्या से प्रेम करते हुए भी चित्राशाजदान के साथ 
“रंगरेलियाँ करता है, समाजवादी होते हुए भी नोकरों के साथ कठोरता का व्यवद्दार 
करता है--भौर उसके भीतर. ईर्ष्या, द्वेप, सामाजिक मर्यादा का भय भादि 
दुर्वलताएँ जड़ जमाकर बैठो हैं । अन्त में चलकर हम देखते हैं कि साथु के उपदेशों 
से उसके मन में परिवर्तन होता है और वह अपनी सम्पूर्ण सम्पत्ति दान कर देता 
है। वनकन्या से विवाह के उपरान्त उसकी जीवन-घारा त्याग के मार्ग पर अग्रमर 
होती है। उपन्यास में सजन के चरित्र एवं प्रसंग का सर्वाधिक विस्तार से वर्णन है 
किन्तु ऐसा लगता है कि जहाज का पछी? के नायक को भाँति वह भा केबल 
त्तफरीह के लिए, मुदल्ले वालों के वीच रहता है । उसने स्वयं हां अपने लिए 
कठिनाइयों का छजन क्या है--वे परिस्थितिजन्य नहीं हैं । उसके चरित्न में बढ़ा 
विरोध भी है। बुद्धिवादो होते हुए भो इन्दावन में वह रहस्योन्मुस हो उठता है । 
उससे सपल चरित्र तो उसकी प्रेमिका वनकन्या का दही है जो रदियों से लड़ती हुई 
विपम परिस्थितियों में भो मानसिक सन्तुल्न नहीं सोती और स्वयं अपने कलाकार 
प्रेमी सजन के अस्थिर चित्र एवं स्वभाव को स्थिर करने का प्रयत्न करती ए॒। 
सज्जन से अधिक सजीब चरित्र महिपाल का हैं। वह एक विगढ़ा हुआ रईस 
है, विवाहित है, और दै उपन्यासकार । सज़न की भाँति वह भी विचारों में 
भ्रगतिशील द्वोति हुए भी संस्कार-स्वभाव से हृढ़िवादी द्वे। वह बाहर समाणचाद 
यो, ध्यक्ति के अधिकारों को, सामानिक स्वतंत्रता की चर्चा करता दे किन्तु स्वर्य 
अपने व्यक्तिगत एवं पारिवारिक जीवन में वह छ्ुठ्रता का आचरण द्रता है । वह 
अपनी पत्नी को पोटता है, उसे गाली देता ८ और पत्नी के होते हुए भी शीला के 
परम में पागल हे । बह सामाजिक उुघार एवं परिवर्तन का आकांक्षी तो दे डिन्‍्तु 
उसमें न दो इतनी सूत-वूज्ष है और न चरित्र दो हृदता है क्नि धड़ियों के वन्‍्धन 
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को तोड़ सके । बाद में पता चलता है कि ननिद्दाल में जाकर पढ़ने के समय 
स्वय महिपाल ने वहुत से गहने खुरा लिए ये | इस रहस्य के उद्घाटन के उपरान्त 
बह एक पत्र में सारा दृत्तान्त लिख कर आत्म-दृत्या कर लेता है। इस अस्थिर 
चित्त एव दुवंछ स्वभाव वाले कलाकार के मानसिक इन्हों का चित्रण सजन की 
अपेक्षा अधिक स्पष्ट एव स्वभावानुकूल है । 

सजन और महिपाल दोनों से ही अधिक सशक्त एव प्रभावशाली पात्र कनेल 
तथा रामजी बाधा हैं। कर्नल एक दूकानदार हैं जिनका वास्तविक नाम नगीनचन्द्र 
जैन है। वह व्यवद्दार में पूर्ण मानववादी हैं। किसीके कष्ट को देखते ही तुरन्त 
उसकी सहायता के लिए आगे भा जाते हैं। अपने कठोर परिवारवालें से 
तिरस्कृता वनकन्या को नगीनचन्द्र शरण और वहन का सा स्टेह्द देते हें । एुराने 
विचारों के रृढ़िवादी उनकी इस सहृदयता एवं मानव॑-प्रेम पर उनसे क्ुपित होक' 
तंग करना चाहते हैं किन्तु वह साहस तथा दृढ़ता के साथ पत्येक परिस्थिति का 
सामना करते हैं। कलाकार सजन पर भी उनकी स्नेद्द-छाया रहती है। सत्य के 
लिए, मानत्र दु ख्न-मोचन के लिए कनेल सदैव कमर कसकर तैयार रददते हैं । 
नितान्त बुद्धिवादियों की तरह वह मानसिक ऊद्दापोह में न रह कर समाज के द्वारा 
त्रस्त जनों के परित्राण में सलग्न रहते हैं। कनेल के रूप में लेखक ने एक ऐसे 
व्यक्ति का चित्रण किया है जो बाधाओं से घबराता नहीं बल्कि डट कर उनका 
सामना करता है। डढ़ियों के उत्पाटन के लिए ऐसे ही व्यक्तियों वीं 
आवश्यकता दे । 

कनेल से भी अधिक कतेव्यनिष्ठ, परोपकारी, गम्भीर एवं दृद्प्रतिज्ञ व्यक्ति 
रामजी बाबा हैं। वह मानव-सेवा को द्वी जीवन की चरम सार्यक्ता मानते हैं और 
पांगर्ले की सेवा में समय विताते हैं । मनुष्य एवं उसके सदूगुर्णों में उनका पूरा 
विश्वास दे और मानवता के भविष्य के विषय में वह कभी शक्राशील नहीं हुए । 
कोरे बुद्धिजीवियों के समान वह मानमिक तक-वितर्क अथवा ऊद्गापोह् में न 
पढ़कर समाज के वहिष्कृत एवं ढुसी व्यक्तियों की सेवा को द्वी परम धम्म मानते हैं । 
लेसक ने उनका चरित्र इस रूप में चित्रित किया दे कि वह कफोरे आदशे- 
वादी ही न रहकर बिल्कुल ययाये जोवन से लिए गए प्रतीत होते हैं । 

यह उपन्यास हमारे समाज में व्याप्त दुख, दयनीयता, घुटन, वेवसी, 
अत्याचार, अनाचार, पाशविकता, वीभत्सता आदि को अनागझ्त फर हमारे सामने 
रस देता है। अनृप्त प्रेम एव वासना में घुटने वालो अत्याचारिता व्ुएँ, मनुष्य 
को स्वार्य-सकीर्णता एवं भोगलिप्पा का शिकार बनी तिरस्कृता नारियोँ, रूज, 
पाउटर, क्रीम, विन्दी, फेशन, सिनेमा जादि में मटकने वाली आधुनिकाएँ, अन्ध- 
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सस्कारों में जकड़ो ठोना-टोटका, भूत-प्रेत, जन्तर-मन्तर आदि में रमने चाढी 
झ्षियाँ--जाने कितने प्रकार के नारी-चित्र उपन्यास में अंकित हैं। पुरुष बम में 
स्वार्थी, दम्मी, शरात्री, वेश्यागामी, पत्नो जो छाड़ परस्नी मे रमने वाले भोगी, 
रुपए के बल पर न्याय, धर्म, छठ सबकी सरोद लेने वाले धनिक, दुर्वल चरित्र- 
वाले बुद्धिनीवी छुघारक और कलाकार आ्डि के बड़े ही सजीव चित्र इस उपन्यात् 
में एकत्र हें । समाज के अन्चकार पत्र के साथ-साथ प्रकाश को भो देखने-दिलाने 
का प्रयत्न किया गया हैं और इसीलिए इसमें निस्वाय, स्थागो एवं परोपझ्ारी व्यक्तियों 
के चित्र भी अकित दै। अनेक पात्नों को व्यथा से हमारा मन व्ययित हो उठ्ता 
है, उदात्त क्मो' से दम प्रेरणा लेते हैं, द्वास्य-ब्यग प्रसगो में पुलफ्ति हो उठते 
हैं। अनेक भाप, अनेक रस उद्रिक्त करने की क्षमता उपन्यास में है। पार््नों दी 
वातचीत ऐसी सजीव, ऐसी द्वास्य-व्यग गर्मित हैं कि हम पुस्तक पढ़ते चलते है 
ओऔर मन द्वी मन मुस्कराते भो चलते हैं। छोटे-छोटे ब्य॑जक च्योरों के द्वारा 
बातावरण-चित्रण में नागर जी बड़े हो निद्धहम्त हें । इनके वर्णन के प्रभाव से 
गलियों बोल उठो हैं, मुदछा जाग पढ़ा है। पुरानी हवेली, पीपल के नोचे या 
चबूतरा, नदो किनारा आदि अनेक स्थान हमारे मानस नेत्नो के समक्ष झूल उठते 
हैं। देखिए---“कटो-फरटी पतंगों, मकड़ी के जालों, घोसनों, चिड़ियों, गिल्द्रियों 
भर पीपली के दानों से लदा, अनगिनत इन्सानों के चचल मन-समूह सा दृददराता 
हुआ घना पीपल कई सियों से मुहल्डे का साथो है । आज के बड़े-बूढ़ों के वचपन 
तक यह पेड़ गगे भूरिये के भाड़ का पीपल कहलाता था । मगर वह दीवाल, की 
किसी समय किय्ी गंगे भूरिये का वेभव थी, भव वावृ टेदालाल इन्श्योरेन्स एजेन्ट 
यी सिल्कियत दहै। म्यूनिसिपिल्टी के रजिस्टर के अनुसार उस मकान का नम्पर 
४२० दै जो सद्दी तौर पर बाबू छेदाल्यल की ख्याति में चार चांद लगाता है ।” 
वास्तव में नागर जी में वातावरण चित्रण तथा व्यंग की अद्भुत क्षमता है । नगर 
के गली-कूचों, बदौं की वोली-बानी का इन्हे उतना द्वी नमठागा अनुमव है जितना 
प्रेमचन्द्‌ को खेनों-यलियानों का था। अपने समृद्ध अनुभव एवं चित्रण-डीशल से 
उन्होंने य्यार्थवादो दर्णन शैली को विशेष गरिमा दी है । 
नागाजुन 

आंचलिक्न उपन्याज-लेसकों में नागाजुन तया प्णीदइवरनाव रेणु ने पर्याप्त ख्याति 
प्राप्त को एै। टन लेखसें ने उत्तरीविहार (दर॒नगा पृर्णियाँ) के जन-जोवन की आधार 
उनाजर अपने उपन्यासों को रचना छो दहै। नागाजुन दा पदला उपन्यास 
रितिनाथ की चाची? सन्‌ १६४८ ३० में प्रकाशित हुमा। इसके उपरान्त 
“बलचनमा? ( १६५५३ ) “नई पोध! ( १६५३ ), वादा बटेपर नाथ! £ १९६५० ) 
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आदि अनेक उपन्यास निकल चुके हैं । नागाजुन को मिथिला के गावों का निकट 
से परिचय प्राप्त है । निम्न तथा मध्यवर्ग की जनता को सामाजिक-आर्थिक सघर्षों में 
घुटते हुए उन्होंने देखा है, देखा ही नहीं स्वयं सी उन्हीं संघर्षों को झेला सी है । 
उन्होंने विभिन्न राजनीतिक पार्टियों की कार्यप्रणाली एवं तथाकथित जननेताओं के 
व्यक्तिगत जीवन की वंचना को भी निकट से परसा है। अपने राजनीतिक विश्वासों 
में वे साम्यवादो हैं। उनके उपन्यासों में कांग्रेसी नेताओं के व्यँग-चित्र प्रद्च॒रता से 
मिलते हैं। उनकी उपन्यास-झैली यथार्थवादी एवं व्यम-विद्ुप से पूर्ण है। 

(तिनाथ की चाचीः--एक% मैथिल विधवा के दुर्भाग्य की कद्दानी दे । 
वद एक कुलीन ब्राह्मण घराने की संतानवती विधवा थो ॥ उसका पुत्र उमानाथ कह्दों 
बाहर पढ़ रद्दा था, और पुत्री प्रतिमा विवाद्वित द्वोकर पतिशह चली गई थी । 
घर में उसके जीवन का एक मात्र स्नेद्गावलम्ब उसके विधुर देवर जयनाथ का पुत्र 
रतिनाथ था। दरिद्र एव क्रोधी पिता के लात-घूर्सों से पीड़ित मातृहद्दीन रत्ती चाची 
की स्नेह-छाया में ही पछा था । एक रात अकेले घर में जयनाथ ने अपनी विधवा 
भाभी के वैधव्य को बरबस खण्डित क्या और उसे गर्भ रह गया। गाँव की 
द्वि्यों ने उसके इस दुर्भाग्य को कुत्सित चर्चा, व्यग एवं विद्रप का विषय बनाया 
और उय्रका सामाजिक वहिष्कार किया । इस अपमान एव लाछन से व्ययित वह 
वेचारी अपनो माँ के घर चली गई ओर वहाँ किसी प्रकार एक चमाइन ने उसका 
पेट हल्का किया ओर कुछ दिनों बाद वह अपने घर लोट आयो। किन्तु उसे 
आजीवन गाँव की स्रियों एवं अपने पुत्र तथा पुत्रवधू से तिरस्कार द्वी मिलता रहा 
और अंत में दुखों की मारी यद्द अभागी ज्लरी अनेक दिनों तक मलेरिया ज्वर से 
पीड़ित रहकर इस सहानुभूतिशज्य जगत को सदैव के लिए छोड़ गई । उसके दुर्भाग्य 
का साझी, उसका एक्रमात्र सहारा रतिनाथ ह्वी या। यह मातृहद्दीन वालक चाची की 
मृक्व्यया को अपने स्नेह से सहला दिया करता या। चाची का अन्तिम संस्कार भी 
रत्ती के ही दार्थों हुआ। लेखक ने चाची तथा रतिनाथ की निरीह सहृदयता, 
सरल्ता, उनके प्रपीड़ित एवं लांछित हृदय की मनोव्यथा आदि के बड़े हो कदण- 
कोमल शब्द-चित्र अंक्ति किये हैं। रत्ती के श्रति चाची की ममता, तथा चाची के 
लिए रतक्तो दी भावादुलता का वर्णन बड़ो सहृदयता से क्रिया गया दै । 

इस उपन्यास में मैथिल ब्राह्मणों के सामाजिक स्वरूप एवं समस्याओं--कुलीन- 
अऊुछलीन से उद्भूत समस्याएँ, अनमेल विवाह, विकीआ चर, युवती विधवा, छभाछूत, 
भोजमात आदि, का णच्छा वर्णन मिलता द्वै। विभिन्न रूप-स्वभाव वालो ग्रामीण 
स्धियों, दोपहर में किसोके ऑगन में जुटने वाली उनको ज्ञान-गोष्ठो, किरेकिर करके 
कॉसों के कटोरों में नाचने वाली उनकी तकलियाँ और पूनों से निकल कर सर्रसर 
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करता हुआ उनका सूत, चुटकी से नाक के पूड़ों में नस भरने का अज्यास, एक 
दूसरे की खुख-दुख की चर्चा, जो उपस्थित न हों उनकी छुत्पा एवं निन्‍्दा, अथ, धर्म, 
काशो, प्रयाग, गगा, जमुना की बातें, किसका किस रूप में सामाजिक बहिष्कार 
किया जाय इसकी जुगत आदि को वड़ो सफलता से यथाथे परिवेश में अंक्ति फिया 
गया है। देखिए सभा जुटी है--“दम्मो फ़ूफो अपने भतीजे की मसको हुई चादर 
में जाली मढ़ रही थी। रामपुर वाली चाची जीर सजन्नो को माँ अपनी-अपनी 
तकलेी लिए हुए आई थी, शक्रम्ब॒ला को तकिए के खोल पर रगबिरंगे सू्तों से 
नकक्‍्काशी निकालना था। जनककिशोरी के नाखून जरा बड्डे-बड़े थे वह नददरनी 
लेती आयी थी । रामपुर वाली चाचो के साथ उसकी दस साल वाली लड़की बागो 
भी थो। वागो के हाथ में हनुमान चालीसा था ।” इन रछियों के रूप-र॒ग, चोली- 
वानी, ईरष्या-द्वेप, वेयक्तिक एवं सामाजिक आचार-वैपम्य आदि के चित्रण में 
पर्याप्त सजीधता है। इसी प्रकार मिथिला के पंडितों, जमीन्दारों आदि के रहन- 
सहन, स्वभाव-सस्कार आदि भो सूक्ष्मता से परख कर वर्णित किय्रे गये हैं । 
चवलचनमा' सापा-शैली दी दृष्टि से एक नया प्रयोग है। इसका घटनास्थल 
है जिला दरभगा, विहार और घटनाकाल है १६३७ ६० के शुरु तक। इसका 
कथानायक वलूचनमा ( अपनी दादों का वालूचन ) निम्न श्रेणी का एक देह्वाती 
युवक है। बारह वर्ष को उम्र में ही जमोन्दारों के अत्याचार सद्दता हुआ 
उसका बाप मर गया और उसे छोटे मालिक के यहाँ भस चराने का काम मिला । 
वहाँ छोटी मल्किइन गुलाम वी तरह उससे काम लेती रहीं । कछुछ दिनों के धाद 
बह मलिकाइन के भतीजे फूल बावू का यवास होकर उनके साथ पटना, जहाँ 
वह पढ़ते थे, गया । उसे पहली यार रेलगाढ़ी, और स्टीमर पर चदने तथा 
नई नई जगद्दों को देखने का मौका मिला और मालिक्त की दिंचित सहृठयता- 
सहानुभूति मिली। किन्तु फूल बावू नमक कानून तोड़ते समय मिरफ्तार ही गये 
और वलचनमा उनके मित्र महदेन यावू के घर आा गया और नेवा-टहल करने लगा । 
फूलबाबू जय जेल से छूथकर आये और पढ़ाई छोड़कर पूरी तरह कांग्रेस के कार्यकर्ता 
हो गए तो बलचनमा भा अपने गाँव चला आया जार पूरी मुस्नैदों से मजदूरी 
परके गुज्ञारा करने ल्गा। किन्तु इसी बीच छोटे मालिक ने बलचनमा की छोटी 
पहन रेबनो पर दल्वत्श्र करने क्मप्रयत्न क्या ओर उसझी माँ को बुरी तरद 
पोदा । उसे भी चोरी के आरोप में ऐँसाने दी कोशिश हुई। फूलयाबू से मदद 
को आशा में वह उनके पाप लदरियासराय के जाश्षप्र में पहुँचा अर फ़ूलपावृ को 
साक्षात गांधी महात्मा दो नृति बने देस उसका सारी श्रद्धा उमड़ आयी। 
फूलरावू उठसे बढ़ो भात्मीयता से मिले किन्तु अपने फूडा के पास पत्र लिखने से 
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साफ इन्कार कर दिया। आश्रम्र के व्यवस्थापक रावा वाबू ने उसे आश्रम में दी 
वारलेंटियर रस ल्या और वह सेवा-कार्ये करने छगा। साथ ही उसे कांग्रेशी 
आश्रम की कार्यविधि का भी पूरा-पूरा परिचय मिला। पूस के महीने में वह 
रावा वाबू से ५०) लेकर और कपड़े-छत्ते खरीद कर अपना गौना कराने की उमंग 
में घर आया । धान की फसलू अच्छी हुई थी । मेहनत-मजदूरी से उन्होंने कमा 
भी लिया या । गौना हुआ, नई वहू आयी ओर वलचनमा का जीवन र॒समय हो 
उठा। सुगनी ( बलचनम्रा की जह्ली ) घर में आ गई तो रेवना का भी गौना दो 
गया । वह ससुराल चली गई । मेहनत-मजदूरी में वलचनमा की ग्रहस्थी के तोन 
साल कट गये । बीच में एक वार वाढ़ आई, भूचाल आया और लोग वे-घरवार 
हो गए और सरकारी, गेरमरकारी मदद के नाम पर अफसरों और नेताओं ने खूब 
खाया । राधा बाबू सोशलिस्ट दो यए ये और बलूचनमा की श्रद्धा उनपर बढ़ 
गई थी। वलचनमा को वटाई पर वहुत सा खेत मिला और वह मेहनत से कमाई 
करने लगा । लेकिन उसी वीच जसम्ीन्दारों की वेद्खडी से बचने फा किसान 
आन्दोलन चला । वलचनमा ने इस आन्दोलन में प्रमुख भाग लिया । मालिक- 
मल्किइन की धमक्ियों का ध्यान न करके वह पूरे मनोयोग से किसानों की 
अधिकार-रक्षा के लिए जुट गया। एक रात जमीन्दार के आदमियों ने उस पर 
घातक प्रहार करके उसे घराशायी कर दिया । 

लेखक ने बलचनमा को विभिन्न परिस्थितियों में रखकर तथा भिन्न श्रेणी-स॒भाव 
वाले व्यक्तियों के सम्पर्क में लाकर एक विणेष ( साम्यवादी ) दृष्टिकोण से जमोन्दारों 
एवं राजनीतिक नेताओं के स्वभाव-सस्कार तथा स्वा्थ-सधर्ष को देखने-दिखाने का 
प्रयत्न किया है। उसकी दृष्टि अत्यन्त पूर्तग्रह-प्रश्चित एवं व्यंग्यात्मक रही दे। 
एक निर्वन अह्दीर परिवार में उत्पन्न होकर भी वलचनमा को चेतना वचपन से द्वी 
बड़ो प्रखर द्। अपनी माँ और दादी की भाँति भाग्य पर सारा वर देकर मालिक- 
मलिकाइन की ईख़र समझने वाला सस्कार उसमें नहीं है। उसमें विद्रोह की 
चिनगारो द, दत्तुओं के विस्लेपण की बुद्धि है। वचपन से हा जमीन्दार के जुल्म 
भीर गरीबी में पला हुआ बलचनमा अनास्तिक एवं कठु हो उठा दे और वारद 
धर्ष की क्शोर अवस्था में दी जमीन्दार के द्वारा भगवान की दुह्ाई दिए जाने पर 

सोचता दे--“भच्छा तो भगवान करते ह्वी ह? चार परानी का पल्वि/र 
छोड़कर मेरा वाप मर गया यह भी भगवान ने ठीक द्वी किया। भूख के मारे 
दादी और माँ भाम का गुठल्यों का गृठा चर-चूर कर फाँक्तो है, यह भी भगवान 
ठीक ही करते है । थीर मरकार आप कनकन्नीर और तुलसी फूल के खुभवूदार 
भात, अरदर की दाल, परव॒ल की तरकारी, घी, वही, चटनी खाते है, सो भी 
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भगवान दी दी लीला है। चौकोर कलम वाग के लिए आपझे हमारा दो कटा 
खेत चाहिए भौर दर्में चाहिए अपने चौकोर पेट के लिए मुट्ठी भर दाना ।? नमक 
सत्याप्रह ( १५३०-३६ ) के लिए फूल वावू तथा अन्य लोगों को जाते देख वह 
हैरान हो जाता है--“मगर भैया मेरी समझ में कुठ नहीं आया । बार-पार में यही 
सोचता कि वाबू फो ऊजघ जेहल द्वी जाना था, तो मुझे भो साथ ले जाते | यह 
जो दस-दस, पॉँच-पॉच आदमी कुर्ता, घोती, टोपी पहन कर गले में माला डाले 
चढ़ठआ ( बलि देने वाले ) बकरे की तरह नमक वनाने जाते थे, सो मुझे बाबू 
लोगों का एक खिलवाड़ द्वी लगता था। ऐसे भी कहीं किमी को सुराज मिला 
है ?” इन 'सुराघी? नेताओं के खान-पान, रदहन-सहन, वध्यवहार-बर्ता- आदि के 
वर्णन में सदैव उसकी व्य॑ग-श्त्ति उभर कर आगे भाई है। 

यह उपन्यास यथार्थवादी चित्रण-शैंली का एक उत्कृष्ट नमूना है। वलूचनमा 
ने स्वय॑ अपने मुरा से अपनी जीवन-कथा वर्णित की है । उसके वर्णन में उसकी 
जनपदोय बोली का पर्याप्त पुट है। उस अचल में बोले जाने वाले अधिकराधिक 
शब्दों का बलचनमा के द्वारा प्रयोग करा फर लेखऊ ने ययार्थता को अनुभूति 
उत्पन्न करने का प्रयत्न किया है। व्योरेबार वर्णनों के द्वारा यलचनमा के घर, 
योँव एवं वहाँ के निवासियों का चित्र मन पर अफ्ति हो उठता है। उसका 
नीहाथ लम्पा, सात द्वाथ चौड़ा, दो छप्परों वाला घर और छोटा सा आंगन, 
पिखाड़े गिरहथ का पकक्‍की जगत वाला इनारा, दूर तक फैले हुए खेत और 
पोररे, धर के बगल में छोटो सी उसकी वाड़ो, चौधरी लोगों की दृपेलियोँ, 
गाछी, कलमवाग, याँप, पोखर, खढ़ोर और चरागाह, मैदान में चरतो हुई 
अैसे और 'कभी छीढ़ी साँजते, कमी बकरी वी सूखी लेड़ियो से समधरा खेलते, 
कभो ककड् से कोवा हुई, मोगल-पठान या घाघ गोटी का सेल सेलने हुए चरवाहे 
लड़के, दरे-दरे धान के खेतों में काम करने वाले मजदूर आदि सर एक बार आंख 
के भागे ने गुजर जाते हद और गांव को उमके परिपार्ज में प्रत्यक्ष कर देने है 


दर 


इसी प्रकार बलचनमा ने पटना-यात्रा के अपने अनुभयों एवं सुराजी आश्रम के 
बातायररण का भी बड़ा सजीव वर्णन किया दै। 

व्यक्तियों के सपआक्षर, शोल स्वभाव, विचार-ध्यवहार तथा घटना-प्रस्गों 
आदि के चित्रण में पर्याप्त ल्वाभाविजता दे । जहाँ जमींदारों की दृरश॑सता, टुराचरण, 
ऋरता, ह्रदयद्दीनता, रेयत को चूसने की दालों आदि छा वर्णन है वहाँ लेसानी 
यहों तीसी हीो। उठो दे आर चित्र स्पष्ट उभर भाये हैं। अपने जीवन यो रायमें 
पहली हदय-विदारक घटना शिसद्वी भुंधटो स्मृति बहूचनमा के देय पर शमिद 


छाप छोड़ गई है वह छू * *' “'भमाल्फि के दरवाजे पर मेर बाप को सभेठा 
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के सहारे कप्तकर बाँध दिया गया दै। जाघ, चूनर, पोठ और बॉह--पभी पर 
बाँस की दृरी केलो के निशान उमर आए हैं। चोट से कहीं-क्हीं खाल उधड़ गई 
है और आँखों से वहते आँठुओं की टघार गाल भौर छाती पर से सूखते नीचे चले 
गए हैं *” “““'चेहरा काला पड़ गया है। होठ सूख रहे हैं। अलग कुछ दूर 
पर यमराज को भाँति मैंझले मालिक बैठे हुए हैं। दायें द्वाथ की डैंगलियोँ रह-रह 
मूँछों पर फिर जाती हैं * “उनकी लाल और गहरी आँख कितनी ढरावनी है, 
बाप रे | मेरी दादी कॉपते द्वाथों मालिक का पैर छाने हुए हैं। उसके मुँह से 
बेचैनी में वसा यदहदी एक वात निकल रही है कि दुद्दाई सरकार को मर जायगा । 
ललुआ | छोड़ दीजिए सरकार | अब कभी ऐसा न करेगा दुद्ाई मालिक की । 
दुद्दाई मौँचाप की * ओर माँ रास्ते पर वैठी द्वाय हाय करके रो रदी है, 
और मैं भी रो रहा हैँ। मेरी छोटो बहन की तो डर के मारे द्विचकी वैध गई 
है ।? और यद्द अमानुषिक अत्याचार इसलिए हुआ था कि उसका बाप दोपहर 
के समय दो क्सिन-भोग तोड़ लाया था । 

जहाँ तक यथार्थ चित्रण का प्रइन है यद्द उपन्यास बढ़ा सफल उतरा है। 
सुखी, सम्पस्न वर्ग एवं दुखी सर्वेह्दारा वर्ग की जीवन-दशाओं तथा पहले के द्वारा 
दूसरे के शोषण, उत्पोड़न भादि के वर्णन बढ़े प्रभावपूर्ण हैं। अधिकांश पात्र 
अपने वर्गों के प्रतीक हैं । किन्तु पुस्तक पढ़ कर लगता है कि लेखक पूर्वश्रहप्रसित 
है। उसमें वह सन्तुलित जोवन-दृष्टि नहीं है जो प्रेमचन्द में थी। एक वर्ग- 
विश्येप के प्रति वह सद्दानुभूति से नितान्त शन्य है । जिस सर्वेहारावर्ग की दलित, 
दयनोय अवस्था के चित्रण को उसने प्रमुखता दी है उसके प्रति भी कछणा की 
भावना जगाने में वह असमर्थ रहा है। लगता दै कि लेखक को प्रेरणा नितान्त 
वौद्धिक हैं। हमारी आँखों के सामने निरन्तर यथार्थ जीवन के अनेकानेक चित्र 
आते रहते हैं फिन्तु हम उनमें कुछ देर रमते नहीं । जोवन के प्रति एक नितान्त 
भौतिक दृष्टिकोण ही परिलक्षित होता है। 

भाषा की दृष्टि से यह एद्क नया प्रयोग है । लेसक् ने वबलचनमा तथा भनन्‍्य 
पात्रों के सुश्च ने जिस भाषा का प्रयोग कराया है उसमें उनदी बोली का बहुत 
अधिक पुट दे । चलूचनमा जैसे देहाती के मुख से यही भापा शोभा देती है । 

जई पौध? में भो मियिछा के एक्र गाँव का सामाजिक जीवन चित्रित है। 
गाँव का वातावरण पुराना है, वहाँ के रोति-रिंवाज तथा आचार-व्यबद्वार पुराने 
हैं। नैथिल ब्राह्मणों का पारिवारिक जोवन, विवाह-सम्पन्धी कुरीतियाँ आदि सभी 
उसी रुप में चित्रित किए गए हैं जिस रूप में सेकड्रों वर्षों से वहाँ प्रचलित है । 
दिन्‍्तु अब नई शिक्षा ओर रोशनो गाँवों मे भो प्रवेश करने लगी है, वहाँ भी 
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पाठशाला और समाचार-पत्र की सुविधा हो गई है। नगरों में पढ़ने वाले गांवों 
के लड़के नया प्रकाश देख आए हैं। यह नई पौध भ्रपेक्षाइृत अधिक उदार एवं 
मानवीय दृष्टि लेकर गाँव के रंगमंच पर अवतरित हुई है और सामाजिक अन्याय, 
अत्याचार के उत्पाटन में प्रयत्नशील है। एक गाँव की छोटी सी पट भूमि पर 
प्राचोन और नवीन का यह संघर्ष घड़ी सजीवता से चित्रित क्या गया है । 

पुराने मैथिल पंडितों के वंशज, खोसाई झा का पेशा भी पंटिताई था । 
जथा-जाल मामूली या । विद्या से ही उनकी असल आमदनी थी। भागलपुर, 
मुगेर, संधाल परगना भीर पूर्णियाँ इन चारो जिलों में खोखा पण्डित का नाम था । 
आवाज सुरीलो और मीठी होने से भागवत की उनकी कथा लोग कान पाथकर व 
सन लगाकर सुना करते थे! दूरूदूर तक जजमनिका थी। उनको नतिनी 
विसेसरी काफी खूबसूरत थी । रुपये के लोभी खोखा पंडित ने अपनी ६ रूपवती 
कन्याओं को अपान्रों के हाथ वेच डाला या। भौर अब्र विसेप्तरी का नम्बर था । 
फसल तैयार खड़ी थी, कटने मर का विल्म्व था। जेठ के दिन थे। सोराठ 
( एक स्थान जहाँ ब्याह की वात पक्की होती दे ) में शादों के उम्मीदवारों का 
मेला लगा या। वहीं से सोखा पंडित अपनी चौदद वर्षोया नतनी के लिए पंच 
लड़कों के बाप, साठ वर्ष के बूंढे, पंडित चतुरानन चौधरी को, ९००) लेकर ठीक 
कर लाए। गांव में यह ख़बर कानो-कान पहुंच गई। नवयुवक्ोों को मटली ने 
इसे सारे गाँव का अपमान समझा जोर इसे रोकने के लिए सचेए्ठ हुए। उन्दोंने 
पहले खोखा पण्डित तथा वर की समझाया बुझाया क्न्तु कोई परिणाम न देखकर 
उन्होंने लठेतों को बुलाया और चतुरानन फ्टित को गाँव छोड़कर भागना दी पड़ा 
याद में इन्हीं नवयुवर्कों के प्रयत्न से विख्वेखरी छा विवाह इंसी-उद्नी वाचस्पति 
नामक एक प्रगतिशील विचारों वाले नवयुवक के साथ हो गया । 

नागार्जुन का यह उपन्यास भी यथार्थ जोवन-चित्रण वी दृष्टि से उत्हूएट हे । 
इसका कृथानक छुगठित तथा वर्णन प्रवाहपूण एवं मनोरजक हे । वैयक्तिक तथा 
सामाजिक विक्ृृतियों के प्रति प्रच्छन्न ब्यंग से उपन्यान भौर भो चरस हा उठा है। 
व्यक्तियों वो रुपाकृति, वेशभूपा, बोली-यानी भादि का ऐसा वर्णन हुआ है कि दे 
सजीव द्वो उठे दूँ । ]॒ 

थादवा वटेसरनाथ' : रुप-भिल्प की दृष्टि से यह उपन्यास एक नया प्रयोग 
है। इसमें एक बट बृक्ष ने रूप धारण कर स्वप्न भे एक व्यक्ति से अपनी कहानों 
फ्ट्टी दे। यह कहानी उचछो उतनी नहीं दे मितनी गाँव के उत्पान-पतन दौ, 
सामाजिक, राजनीतिक, दोव-पेच को है। मीजा रुण्डटों में एक बहुत पुराना 
घट पक्ष है। जेकिसुन के परदादा ने इसे रोपा था और यह गांव के सभा दर्ग के 
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व्यक्तियों का विश्नामस्थल सा बन गया था। उिन्तु जमीन्दारी उन्मूलन के समय 
ठुनाइ पाठक और जैनरायन झा ने राजा बहादुर से वरगद वाली यह जमीन और 
उधर वाली पुरानी पोखर चुपचाप वन्दोवस्त में ले ली। गाँव वालों ने सुना तो वे 
क्रोध में सुलग उठे । जैकिसुन को सबसे अधिक चिन्ता हुई और दिल भर का 
थका-माँदा वह बटब्क्ष के नीचे सोचता-सोचता सो गया। रात को झाखाओं की 
घनी-दरी झरमुटों में से बढ़े-बड़े सफ्रेद बालों वाला एक विशालकाय मानव निकल 
आया । वह इस वरगद का मानव-रूप था। उसने जैकिसुन से अपने जन्म एवं 
विकास की कद्दानी कद्ते-कद्दते रुपीछो गाँव के सो वर्षों का इतिहास कद्ट डाला । 

कथन का टग परम आत्मीय एवं रमणोय है और रुपौली गाँव अपने प्राकृतिक 
एवं सामाजिक परिवेश में प्रत्यक्ष सा हो उठा है, पूरव की ओर लहराने वाली 
झील, खेतों में धान और पाट के लद्दलद्वाते पौधे, लिपी-पुती भीतों वाले जगमगाते 
घर, गाँव के बीच-बीच में बॉँसों की झुरमुटें, आम, इमली, जामुन और पाकर- 
पोपल के छिटपुट पेड़, दूर तक फैला हुआ रजर्बोध, भेंस की पीठ पर बैठे गाते हुए 
चरवाहे, मैला-चीकट, दसियों पेवंन्द लगा, घुटनों तक का कपड़ा, सिर पर घोंसर्लों 
जैसे बालों के सूखे गुच्छे, गले में नोले काँच के बारीक दानों की एकाथ लड़ी, 
वाहों में, घुटनों पर द्वाथों पर और पेट पर ग्रुदूना ग्रदाए चौदह-चौदह, सोलह- 
सोलह साल की छोकरियों, गाँव के मामले-मुकदमें, जमीन्दार भौर उनके ग़ुर्गों को 
ज्यादतियाँ, ठनाई और जैनरायन पाठक जैसे स्वार्थ-लिप्त व्यक्तियों की कूठ चात्ुरी 
आदि के व्योरेवार वर्णन से रुपौली ग्राम का वातावरण अच्छो तरद स्पष्ट हो 
उठा है। बंटेसर वावा ने भूचाल, वाढ़ आदि का आँखों देखा विस्तृत वर्णन 
किया है। उन्होंने देवी-देवता के प्रति लोगों की भन्घ श्रद्धा, पूजा-पाठ के ढंग, 
पशुबलि के रोमांचकर तरीके, बरगद के |नीचे जुटने वाली पंचायतों भादि का भी 
सूक्ष्म-निरक्षित वर्णन किया है। रुपीली के इतिहास का पूर्वाध--गाँव के विगत 
जीवन का वर्णन तो बाबा ने स्वय॑ किया है दिन्तु वर्तमान का वर्णन स्वयं 
जैकिसुन ने किया है। इसके अन्तर्गत काँग्रेसी शासन एवं ऋाँग्रेसी कार्यकर्ताओं की 
तीम्र व्यग्यात्मक आलोचना का भी अवसर निकाल लिया गया दे । 

वरुण के वेंटे! नामक उपन्यास में नागाजुन ने मछुओं के जीवन का 
यथाथ चित्र डपस्थित क्या है। तरह-तरह की मछलियों के नाम, इन्हें पैसाने 
की विधि, मद्दुओं के सामाजिक-जीवन एवं प्रेम-व्यापार आदि का इस उपन्यास में 
अच्छा चित्रण क्या गया दहै। यहाँ सी नागाजुन ने राजनीतिक हलचलों का 
सन्निविश किया दे भोर किसान-सभा आदि का वर्णन किया है। मथुरी और मंगल 
का अच्ञ्त्रिम प्रेम, मथुरी की कतंव्यभावचा आदि के चित्रण में पर्याप्त रसमयता है । 
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दुख सोचल! : इस उपन्यास में नागार्जुन ने एक गाँव को मुमीबतों का 
वणन किया है। इसका नायक स्वथ कर्णो से परेशान द्वोते हुए भो पर-सेवा-रत 
रहता है। उसऊे गाँव का नाम दे ट्मकझा ओइली | यह “कोई छोटा गाँव नहीं है, 
पांच हजार मे ऊपर को जनसख्या वालो यह एक भारो बस्ती है। दर-असल यह 
छोटी-छोटी कई वस्तियों का एक समूह था। वीच-बौच में खेत और बाग फेले 
हुए थे। उत्तर-पूरव तरफ से कन्नी काटकर एक नदी निकल गई थी । इधर 
डिस्ट्रिक्ट वोह की पत्नी सड़क उघर मोटर गेज को रेलवे लाइन ।७ इसी गाँव में 
पला हुआ, मुत्नीवर्तों का मारा दुसमोचन वत्तुओं के वास्तविक्त मूल्य को समझ 
गया है। उसकी “मुसीयत आइम्बरों को चीर-फाइ ठालती है। झठननूठ को 
लाज, फिजूल का गुमान, अनावश्यक सावुक््ता क्ादि तो उसके सामने दिक दो 
नहीं सकते ।” गाँय में कहीं भो मुसोवत पड़ी, किसीने गुहार लगाई और दुखमोचन 
वर्दी हाजिर है। वह सच जन-सेवक है और सेवा के मार्ग में कोई भेद-भाव नहीं 
रखता । उसके सामने गांव के सुधार का, उसको उन्नति का स्वप्न है “आगे हम 
वॉँध तैयार करेंगे, पीखरों की मरम्मत करेंगे, कुओं की खोदाई दवोगी, गाँव को 
तरयो के ढसों काम होंगे। एक जुट होकर हमें व करना है ४” यह उपन्यात्र 
मु्ीवतों के मारे गाँवों की उठती हुई नवचेतना को स्वर देता दे । स्थानीय रंगों 
का इसमें भी बाहुल्य है। कथा का केन्द-विन्दु दुखमोचन है ओर सारी घटनाएँ 
उसी के चार्रो भर घूमतो हूं । 

नागाज्ेन के उपर्युक्त उपन्यानों को पदरऊर लगता है कि उन्होंने मिथिला के 
गांवों का समता से निरीक्षण किया है। वहां के स्लो-पुरुषों की मनस्थिति, उनकी 
पुरानी परम्परार्भो, जमीन्दार-किस्नान-संघर्ष, नई राजनोतिक चेतना भादि के 
साधन्साथ उस शम्बशामर भूमि के प्राकृतिक दृश्यों छा भी इनके उपन्यासों में 
सुन्दर चित्रण मिलता है। भांचलिक बोलियों के प्रयोग से हनके वणित स्रो-पुरुप 
सजीव हो टंठे ६ं। समाज के प्रति, व्यक्ति के सदुचित स्वार्यों के प्रति इनकी दृष्टि 
व्यगात्म है। उन्होंने क प्रेस, समाजवादी तथा अन्य पार्ठों के कार्यकर्ताओं को 
देवक्तिक ऋममोरियों का शधिक्ताघिक दणन करने क्ञ प्रयनन स्िया है। सामतो 
जोबन-विधि एप पूं जोबादो हृवकग्डो पर इन्होंने निर्भय प्रद्यर किया है। ऑचलिक 
उपन्याल-लेखक्ें में नागाजुन कप्रगण्य हैं। इनझे उपस्थासों में मिथिला-+चल 
फ़ो भीगेलिर, प्राद्धतिक, सामाजिक, राश्नातिक स्थिति जे जीवन्त चित प्रन्तुत 
किए गए ६ । 
भर्मचीर भारती 

भारती के दोनों उपन्यास--पुनाहों का देवता, तथा 'मसरज का झातयोँ 


इ्टट हिन्दी उपन्यास 


घोड़ा? पर्यात प्रसिद्धि पा चुके हैं--पहला अपने अत्यधिक मनोरम एवं करुणा- 
सजल प्रेमकथा के कारण और दूसरा नितान्त नूतन रूप-शिल्प के कारण । एक 
नहीं अनेक सुसंस्कृत रुचिवाले सहृदय पाठकों को कद्दते सुना गया है कि उन्होंने 
जितनी वार भुनाहों के देवता? को पढ़ा आखशुभों के रस में हृवब उठे । आज के 
युग में जब उपन्यास से कथानक-सीछव एवं रमणीयता के ग्रुण निकलते जा रहे हैं 
और वह यथार्थजीवन का विश्वद्लुल फोटो-चित्र बनता जा रहा है तब भारती के 
इन उपन्यासों को देख सन्‍्तोष होता है । भारती में “चिर जाग्रत चिर निर्माणशीलः 
कल्पता?, 'दिश-काल या युग-सत्य के प्रति सतर्कता! और साथ हो अपनी भारतीय 
परम्परा का ज्ञान एवं उसमें निहित शाख़त सत्य एवं कल्याण को आयत्त करने 
का आग्रह है । 

“गुनाहों का देवता? एक दु खान्त प्रेम-कथा है। इसका नायक है चन्द्रकुमार 
कपूर जो प्रयाग विश्ववियालय में प्रथम श्रेणी का विद्यार्थी रह्य है और अब रिसर्च 
स्कालर है । चन्द्र के ऊपर उसके सीनियर टीचर डाक्टर शुक्ला का बड़ा स्नेह 
है और वद्द उनके परिवार का सदस्य-या हो गया है। डाक्टर शुक्ला की एक 
मात्र कन्या सुघा आठवीं कक्षा से हो उन्दर के स्नेह-शासन में रही है और वह 
अनायास उसके अनुराग में रंग उठी द्वै। चन्दर के साथ दँसते-खेलते, लड़ते-झगढ़ते, 
रीक्षते-खीझते उसके दिन वीते हैं और उसका सम्पूर्ण हृदय, सारा व्यक्तित्व 
चन्द्रमय हो उठा है। चन्द्र भी सुधा को बहुत प्यार करता है और डाक्टर 
शुक्ला तथा छुधा के निरछल विश्वास एवं सहज स्नेह से एक गौरव का अनुभव 
करता हुआ अपने प्रेम को बहुत ऊँचाई पर रखता है। जाति-ध्यवस्था, कुल- 
मर्यादा, विवाइ-सम्पन्व आदि के विपय में डाक्टर शुक्ला के विश्वास पुराने हैं । 
सुधा के विवाद की बात चलती है। वह इसका वढ़ा विरोध करती है किन्तु 
चन्द्र पापा के प्यार की, अपने अधिकार की चर्चा करके एक प्रकार से जबदस्ती 
उसका विवाह करा देता दे । सुधा के जाने के वाद डाक्टर चन्द्रकुमार कपूर में 
एक विचित्र परिवर्चन आ जाता है| उसका विश्वास खो जाता है और वह सुधा 
के साथ वढ़ी रुसाई का व्यवद्दार करता दै। बाद में वह एक 5साई लड़को 
पम्मों के रूपाकर्पण में अपने हृदय को वहलाने लगता दे जो कुछ दिनों के वाद 
स्वय॑ उसे छोड़कर चली जाती है । टिल्ली में एक वार एक्ान्त में सुधा से मिलने 
पर वह उसके प्यार का पणापूतक मजाक उड़ाता है जिसने छउघा अत्यधिक 
व्यथित हो उठती है । विन्तु वाद में चन्दर के अन्तर्मन ने हो उसे बड़ा धिकारा 
ओर वह पश्चात्ताप करता है | अन्तिम बार दो दिन के छिए छुघा चन्दर के पास 
अपने पति के साथ प्रयाग आती है और एक ठिन दबा एक रात उप्त भकेछे 
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चन्द्र के माथ रहने का मौका मिलता ६। चन्दर अपने अपराधों को स्वीकार 
करता है और यह भी स्वीकार करता हे कि ऊुघा को खोकर वह ट्ूट्ता गया 
है। सुधा बडे स्नेह से उमे जता देती है कि वह भव भा चन्दर की द्वो है और 
चैंवाहिक जीवन उसका बड़ा क्ष्ठमय है, यद्यपि पति तथा धर के छोग उत्तका काफी 
ध्यान रखने है । वह गर्भवती है भौर अस्विशेष रह गई है। चन्द्र इस वार बढ़े 
स्नेह से उसे तथा कैलाश को विदा करता है। थोड़े द्वो दिनों बाद दित्लीसे 
उाक्टर झुकला का तार पाकर वह वहा पहुचता है। छुवा को गर्भपात दो गया 
पभिससे वह मरणासन्न हे। चेद्रोशा छो हालत में वह यार-यार चन्द्र को याद 
करती है भौर होश आने पर उसके चरणरज लेती दे , किन्तु ढाक्टर उम्रे बचा 
नहीं पाते और वह पापा का, विनती को, तथा चन्दर की |वल्यपता छोड़ चल देती 

हैं । अन्दर जो उसका देवता था और जिसने गुनाहों के मार्ग पर चलकर उसे 
मृत्यु को ओर अग्रधर क्या बिल्कुल झन्य-्या हो जाता है। 

मुख्य क्या तो यहा है विन्‍्तु इससे प्रगाद भाव से आवद्ध, बिनती, गेम , 
पम्मों की झिचित्‌ प्रासमिक कथाएँ मो हैं। विनतो का चन्दर के प्रति भक्तिभाव 
अथवा चन्द्र से पम्मों का प्रेम प्रामगिक न होकर प्रधान कथा का हो एक अंग 
है। वर्टी के निष्कल प्रेम एद पागलपन के वर्णन में सो एक विशेष आकर्यण है । 
जद्दांतक क्थानक का प्रन्‍न दे वह बड़ा ही सुगठित एवं मुनियोजित है। कहीं भो 
कथा की अवरुद्ध करने वाले स्थल नहीं हें ओर वह मनोरम भूमियों से द्वोती हुई 
मरसता के साथ अग्रसर रहती है। चन्द्र तथा छझुघा के सरस-सुसठ व्यप्रहार, 
दोनों के प्रेमास्पंण, तथा नाव-इन्दों के चित्रण में पर्योप_त रमणीयता दे । कथा का 
कच्धबिन्दु छुधा ए भर आयन्त पाठक की दृष्टि उसा पर रहती हैं। विवाद के 
पूद् के प्रसण सुखद हैं किन्तु जियाह के बाद सारो फथा एक ऐसा व्यथा में उउ्रझर 
आगे पदती है कि पाठक झा 7दप भाह्र हो उठता है। मरणासल सुधा के जीवन 
का अन्तिम इंश्य तो बढ़ा ही फदयापूर्ण हैे। सुधा के मुस से निकला हुआ प्रत्येक 
वाक्य हमारे ।दय को बेदना से भर देता है। पुस्तक बन्द करने पर भो बदुन 
दिनों तक सुधा जो सगति सजीव रहती रे । 

प्रमुस पाछों के चरित्र को पूरा विज्ञम-स्वातन्थ्य मिला है । चन्दर के स्वभाव, 
चुभा के प्रति उसके प्रेम, अपने दायित्व के घोष एव प्रेम-पम्घन्ध मे एड उच्च 
आइरशोमक नयना तथा सादुछता के कारण झुघा के विद्वाद के लिए आग्रह, इस 
विदाटू से उद्चके हदय छो मृझ देदना, लटद़ाकयों के सम्पन्ध में यटों झे विचार्से यो 
उमस मन पर प्रतिफ्रिया तथा तदनुजूल झावरण, पम्मी रे मांस-प्ोन्दर्य के श्रति 


जता टनक 
डः 


उसका सहद मानवोचित क्ाकप्ण, सुप्रा से एकन्त में मिलने पर उनत्तशा नितासल 


३९० हिन्दी उपन्यास 


भप्रत्याशित आचरण, इस आचरण पर उसके मन की सत्सेना एवं भाव--परिवत्तेन, 
प्रयाग में भाई हुई सुधा के स्नेह्द से पुन उसके देवत्व के उदय एवं निर्वाणोन्मुखी 
दुखिनी प्रिया के हृदयद्रावक प्रल्पों की उसके मन पर प्रतिक्रिया आदि के चित्रण 
में भानव-मनोविश्लेषण की शक्ति का सुन्दर परिचय मिलता है। आदशे प्रेम- 
सावना एवं यथार्थ मानवीय वासना के दनन्द्र का बड़ा सहज सुन्द्र चित्रण चन्द्र 
के चरित्र में मिलता है । 

सुधा में इन्द्र नहीं है। किशोरावस्था से ही चन्द्र उसके जीवन का सर्वस्व 
वन वैठा दै। उससे लड़ने-झगड़ने, रीझ्ने-खीधने, रूठने मनाने में ही उसके 
प्रारम्भिक जीवन के दिन बीते हैं । चन्द्र को कल्पनाओं मे ही वद्द सोती-जागती है 
ओऔर उसके सुख-स्वास्थ्य की चिन्ता द्वी उसकी प्रधान चिन्ता है। चन्दर उसके 
प्राणों में इतना रम गया दे कि वह कभी उससे मिन्न जीवन की कल्पना द्वी नहीं 
कर पाती । किन्तु जब अपने आदशवाद, कतंव्यमावना एवं जात्मगौरव की 
प्रेरणा से चन्द्र ने सुधा को विवाह के लिए वाघ्य कर दिया तो उसने अत्यधिक 
विवशता का अद्॒भव किया और उसका सारा उल्लास समाप्त-त्ा हो उठा । वह बहुत 
रोई, बहुत खीझो । यदि चन्द्र विवाह के समय तक निरन्तर उसे बल न देता 
रहता तो सम्भव दे किसी भी क्षण वद्द विवाह से इन्कार कर देती । विवाह्द के वाद 
भी पति ने उसके शरीर की भले ही पा लिय। मन को न पा सका । क्न्तु चन्द्र का 
अनुगता सुधा ने ससुराल से छोटने पर जब चन्दर की उदासी, खिप्नता, झँ झलाइट 
देखी, जब उल्लास में भरकर पास आई हुई सुधा को चन्द्र ने व्यय वाणों से 
विद्ध क्या तो सुधा ने द्वाथ से ब्याह वाले चूड़े उतार कर छत पर फेंक्र दिए, 
विछिया उतारने लगी--कर पागर्लों की तरह फटी आवाज में बोली---“'जो तुमने 
कह्दा मेने किया, अब जो कहोगे वह्दी करूँगी। यहद्दी चाहते हो न |” और जन्‍्त में 
उसने अपनी विछिया उतार कर छत पर फेंक दो ।? सुधा के सम्पर्क में, उसके. 
निरछल स्नेह में चन्द्र की खिन्नता छूमन्तर हो गई, उसका विश्वास लोट आया । 
किन्तु उसके जाते ही पिशाच ने पुन उसकी आत्मा को घर दवाया भीर जब वह 
दिल्‍ली में छघा से मिला तो उसका व्यवहार बढ़ा रुखा हो उठा । उसके इस 
च्यवदार से भ्त्यधिक पीड़ित हो जब सुधा ने एक दिन एकान्त पाकर अपनो व्यथा 
निवेदित की तो निराशा में टूटे हुए चन्द्र का पशु अपने नग्न रूप में प्रकट हुआ । 
सुधा मर्माह्तित सौ होकर वोली--चन्द्र, भे क्चिीछी पत्नी हैं। यह जन्म उनका 
है। यह माग का सिन्दूर उनका है। मुझे गला घोंट कर मार डालो । मैने तुम्द 
बहुत तकलीफ दो द्वैे । लेकिन---?” 

“डहेक्नि--” चन्द्र हँसा और सुधा की छोड़ दिया--मै छुम्हे स्नेह करती हूँ, 
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लेकिन यह जन्म उनका है। यह शरोर उनका है--ह ! ह क्‍या क्‍या भन्दाज हैं, 
प्रव॑ंचना के | जाओ सुघा--मै तुमसे मजाक कर रद्द था। तुम्हारे इस जूंठे तन में 
रखा ही क्‍या है ।”? 
सुधा अलग हटकर खड़ी हो गई । उसकी आख मे चिनगारियों झरने रगीं 
“चन्द्र, तुम जानवर हो गये हो ; में आज क्ितिनी शअमिन्दा हूँ । इसमें मेरा वसृर 
है अन्दर | मैं अपने को दण्ट देंगो चन्दर | में मर जाउँगी | लेक्न तुम्हे टन्मान 
घनना पद़ेगा चन्द्र |” सौर सुधा ने अपना सर एक टूटे खम्मे पर पदक दिया-- 
अपनी देव-प्रतिमा को इस प्रकार पतित द्वीते देस सचमुच ही सुधा ने ऋतयु का 
व्रत लिया । पूजन-भसज्ञन और बत-उपवास का राद्दारा ले बह एक ओर ते अपने 
मन को शान्ति, विश्वास और पवित्रता से आलोक्ति करने लगी जोर दूसरी भोर 
शरीर को घुटाने लगी । वह सूख-चूसकर कींटा होती गई । इसी बीच उसे नारी- 
जोवन के दण्टस्वरूप गर्भ भी रद गया और उसका स्वास्थ्य बिगदता द्वी गया। 
चन्द्र के मन ने स्वयं हो उसे घिवारा और धीरे-वॉरे उसका विश्वास भी लीोटने 
लगा । बेलाण रीवा जाते हुए छुघा के साथ प्रयाग आया जीर उसे एक दिन के लिए 
चन्द्र के पास छोड़कर चला गया । चन्द्र ने पाया कि विवाद हो जाने पर भी 
सुधा मन से पूर्ववत्‌ उसो पी है, उम्तका प्यार बेदना में ओर भी निसर उठा दे । 
उसके मन को प्रन्धथि खुल गई और उसने अपने गुनादों तथा उनके कारणों दो 
उसके सामने खोल कर रस दिया और बोला--“हुम जो रास्ता बताओ बहने 
अपनाने के लिए तैयार हूँ । में सोचता हूँ अपने व्यक्तिव से ऊपर उह्दं. * * लेम्नि 
मेरे साथ एक शर्ते है। तुम्हारा प्यार मेरे साथ रहे |” 'तेो बह अलग कय रहा 
चन्द्र । तुस्दीं ने जब चाहा मुँद फेर लिया, लेकिन अब नहीं । वाद्य कि तुम 
एक क्षण को भी भनुसद यर पाते फ्रि तुमसे दूर वहाँ, वासना की बीचड में पंसी 
हुई मे कितनी व्याकुछ स्थिनों व्यथित हू, तो तुम ऐसा कभी न करते । मेरें 
जीवन में जो फुछ भपूर्णता रद गई है चन्द्र, उसझी पृ्णना, उसको सिद्धि तुम्दीं हो । 
तुम्हें मेंरे जन्‍्म-रन्भान्तर की शनि की सीगन्ध दे, तुम झप्र इव तरइ न 
फरना *” "।””? और दोनों का मन पुन उत्फरूड हो उठा। हु दीन जानता था 
कि छुधा का जीवन-दीपकछ जल-जल पर क्षीण दी चुरा द। उसके जाने जे कुछ ही 
दिनों बाद जब डाक्टर शुक्ला वा तार पाकर वह दिल्ली पहुंचा तो वर्दो उस्डे प्यार 
फी वए भमृत्य प्रतिमा कम्तिम सोसे गिन रहा थी। लेराऊ ने उस दृगय के बर्गन मे 
कुछ उठा नहीं रपा । मरपासप्न झुधा की वेद्वीशी में निवछे एद-एड शब्य उसफो 
मर्मान्तक व्यथा के सूचर हैं। पेम दी पीड़ा एवं महर्या उसमें शाफार दी बढ़ी है 
“दमा 


एन दो प्रधान पार्ण झ ज्तिरिक्त क्म्य पात्र भी बड़े प्रशावपा 
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गालियों को मृक्रभाव से सहन करने वाली, गाँव में पलो विनती को सूझ-वूझ्, 
सुधा के प्रति उसके अत्यधिक स्नेह, चन्द्र के लिए पूज्य प्रेमानुराम के साथन्ताथ 
उसके चुलबुलेपन आदि के चित्रण में पर्याप्त सरसता है। प्रेम एवं विवाह के कंठ- 
अनुभवों से भाद्त, अतृप्त प्रेम-वासना का शिकार पम्मों ( पामेला डेक्रुज़ ) का 
चरित्र भी पूर्ण प्रस्फुटित हुआ है। प्रेमिका द्वारा प्रवंचित उसके माई वर्टी के असंगत 
प्रलापों में भी हृदय की वेदना पूरी तरह उमर आई है। दिन-रात अपनी लड़की 
को कोसने, सरापने, गालो देने वाली खुघा की बुआ का चित्र एक वर्गविशेष का 
प्रतिनिवित्व करता है। इस उपन्यास के पात्रों के चित्रण की विशेषता यह्द है कि 
किप्ती-न-किसी रूप में सभी को पाठक के हृदय की सहानुभूति मिली है । 

उपन्यास में प्रेम के उदात्त रूप का चित्रण है। इस कथा से यह सहज ही 
घ्वनित होता है कि प्रेम वही साथेक है जिससे व्यक्ति के विक्नास को सद्दायता मिले, 
उप्र॒का देवत्व जागृत हो, जो समाज की उपेक्षा करके नितान्त एकान्तिक न हो उठे, 
वरन्‌ समाज के कल्याण में जिसका योग हो । जो प्रेम मनुष्य की शक्ति न बनकर 
उसकी दुर्बलता बने, उसे देवत्व की ओर न ले जाकर पशुता की ओर ले जाय 
उसमें कहीं कोई कमी हैं, दुवछता है। इसी दुर्बलता के प्रायश्षित्त का वर्णन करते 
हुए सुधा ने कह्दा था “दुवेलता--चन्द्र । तुम्हें ध्यान होगा एकदिन हम छोगों ने 
निश्चय फिया था कि हमारे प्यार को कसौटी यह रहेगी चन्द्र कि दूर रहकर भी 
हम लोग उेँचे उठेंगे, पविन्न रदेंगे। दूर द्वो जाने के गद चन्द्र तुम्हारा प्यार तो 
मुझमें एक दृढ़ आस्था और विश्वास भरता रहा, उसोके सदोरे मैं अपने जीवन के 
तूफानों-का पार कर ले गई, लेकिन पता नहीं मेरे प्यार में कौन-सो दुर्बूता रहो कि 
तुम उसे प्रहण नहीं कर पाए ** **मैं तुमसे कुछ नहीं कहतो । मगर अपने मन में 
कितनी कुछित दे कि कह नहीं सकती “"** ।” झ्लुधा ने अपने जीवन को होम करके 
चन्दर के मन को अशान्ति को, पाप को, दुवंछता को मिटा दिया । 

उपन्याप्त की कथन-रैली अत्यन्त रोचक, रमणोय एवं प्रवाह अनवरुद्ध दै । 
पुस्तक पढ़ने के उपरान्त पाठक एक वड़ो ही कामल कहण अनुभूति से रससिक्त 
है| उठता है । पुस्तक की भाषा हूमानी, चित्रात्मक इस्रधनुप और फूलों से सजो 
हुई! है। रुप के वर्णन में बढ़ी कोमल काव्य-कल्पना मिलती दे । संवाद घड़े द्वी 
सरस, प्रभविष्णु एवं भावाभिव्यजन में समर्थ हैं । 

सूरज का सातवों घोडा? ५ लेखक के द्वो शब्दों में 'एक नवीन कथा- 
प्रयोग”, “एक नए टंग का लघु 3पन्यास! है। इसका नयापन इस बात में है कि 
क्ह्वानी का डग बहुत पुराना ह---“अलछफलैला वाला टंग, पचचन्त्र वाला ढग, 
वेकक्छियों बाला ढंग, जिसमें रोज क्स्सिगोई की मजलिस जुट्तो है, फ़िर कद्दानी 
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में से कद्यानी निकलती है |”? किन्तु भारती ने यह ढाँचा इसल्ए अपनादा है 
कि वह वात को सोधे ओर छुले ढग से कह सके । यह प्रयत्न केवल 'फुरतत का 
वक्त छाटने या दिल वहलाने दाली नहीं है, हृदय को क्चोटने, दुद्धि को संझोड़ फर 
रख देने वाली है ॥?* भारती के अनुसार “बहुत छोटे से चैलटे नें काफी 
लम्बा घटना-क्रम और काफी विल्ठृत छेत्र का चित्रण करने को विवशता के कारण 
यह ढंग सपनाया गया दे ।? 

प्रारम्मिक 'उपोद्घात? में घटनाओं के द्वष्टा एवं चक्ता माणिकृमुशा का परिचय 
दिया गया है । मसाणिकमुझा सुहल्ले के सशहदूर व्यक्ति थे जोर पूँरे घर में अक्ले 
रहते थे । वहीं ठोपहर में मुहल्ले के लड़की का अट्ढडा ऊमता था खिनके रिए 
नाणिक्मुछा जाड़ों में मूंगफ्लियाँ और गर्मियों में खरबूजे पौजूद रखते थे । 
पहली दोपहर” को वैठक में माणिक ने जो कहानी छनाई उसका शीर्षक दे 
“नमक की अदायगी । अर्थात्‌ जमुना का नमक माणिकर ने क्से अदा किया? 
इसमें वीस वर्षीया यमुना का पढद्रद वर्षीय माणिक को नमकीन पृए ख्िलाकर 
अपने पास घुलाने तथा बातचोत करने का वर्णन हैं। “दुसरो दोपहर” को माणिक 
ने जो कहानों कद्दी उसका झोपक था घोढ़े दी नाल, अर्थात्‌ किम प्रकार घोड़े 
का नाल सौमाग्य का रूक्षण सिद्ध हुई ।? इसमें एक इंद्ध परन्तु सम्पन्न पति से 
जमुना के विवाह, उसदी ऊपरी पतिनिष्ठा तथा पूज्ञा-प्राठ, रामधन तोंने वाले के 
साथ गुप्त सम्बन्ध एवं पुत्र प्राप्ति, पति को हत्चु, यमुना का रोना-वोना, तथा अन्त 
में चेघन्य देश, रामघन का कोठी में हो रहने ल्यना तथा रामघन के ठाट-चाट 
का वर्णन है । तीसरी दोपहर” को जो कद्दानी क्द्दी गई उसका 'शापक सुहा ने 
नहीं बताया ।? इसमें जमुना के प्रिय साथी तन्ना, जिसके साथ वह विदाह्‌ की छखद 
कल्पनाएँ किया करती थी और, जिससे चातें करने में उसे वड़ा आनन्द मिलता था 
के, दुखद जोवन की कहानी कही गई है। किंप्त प्रकार तन्ना के पिता महेसर दलाल 
ने पत्नी को झत्यु के वाद एक रखेली रख ली और उसके प्रभाव से लड़के-लड़कियों 
पर शासन कितना कठोर हो गया । मूखे रहकर, मार खाकर ठद्ना क्स प्रकार 
जपुना दी सद्दानुभूति से अपना दु ख भुलाते, किम प्रक्तार दोनों के विवाह को वात 
छूट गई, सौर तज्ना का विवाह एक इन्टर्‌ पास लड़की लीला से हो गया, महेसर 
दलाल पुलिस से बचने के लिए घर छोड़ कर भाग निकले और किस प्रकार सारा 
गृहत्थी का सार झार० एस० एस० में एक साधारण छक तनज्ना पर पड़ गया। 





१. सज्ञेय को भूमिका से १ 
२. वहां। 
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बेचारे सूख कर काटा हो गए, बीमार पड़ गए और नोकरी से मी जम वर्खास्त 
द्वी गए तो ठज्ना की सास उनकी ञ्री को आकर लिवा गई | बाद में जब यूनियन 
वालों के प्रयत्न से फिर नोकरी लगी तो एक वार कंकाल शेष तन्ना टंकी की झूलती 
हुई बाल्टों से टकरा कर ट्रेन से ग्रिर गए, उनको दोनों टॉँगे कट गई' और 
अस्पताल में उनको मृत्यु हो गई। “चौथी दोपहर”? को माणिक ने जो कहानी छुनाई 
उसका शोषेक था "मालवा की युवरानी देवसेना की कह्दानी |! इसमें माणिक और 
लीला के इन्द्रधनुषी रूमानी प्रेम तथा तक्ना के साथ लीला के विवाह के कारण 
उसके दुखद अन्त का वर्णन है। 'पॉँचवीं दोपहर” को माणिक ने “काले बट का 
चाकू! नामक कहानी सुनाई । इप्तमें 'पढ्िया छाप साबुन? के मालिक चमन ठाकुर 
( जो जाति का नाई ;और फौज का पेंशनयाफ्ता था ) की पोषिना कन्या सत्ती के 
साथ माणिक की घनिष्ठता का वर्णन डै। सत्ती माणिक को अत्यधिक प्यार करने 
लगी थी । ओर चमन ठाकुर तथा मद्देसर दछाल को काम-लोलपता से बचने के 
लिए एक रात अपना सब कुछ लेकर माणिक के घर चलो भाई किन्तु मर्यादाभीर- 
भाणिक ने भाई को ख़बर दी जिसने सत्तो को चमन के हवाले कर दिया। लोगों 
का कहना था कि चमन और महेसर ने मिलकर रात को सत्ती का गला घोंठ दिया । 

छठ्वीं दोपहर” को यही कद्दानी भागे चलतो है। सत्ती की मृत्यु के अनुमान से 
माणिक बेहद व्यथित हुए। उनका स्वास्थ्य घुरी तरह गिर गया और उनका 
स्वभाव वहुत असामाजिक, उच्छुछ्लल भौर भात्मघाती हो गया था। एक दिन 
जब वे चायघर से निकल रहे थे तो उन्होंने देखा कि एक लकड़ी की गाड़ी में 

चमन ठाकुर बैठा था भौर सत्ती गोद में एक भिनकता वच्चा लिए गाड़ी खींचते 

चली आ रही यो । माणिक को देखते द्वी सत्तो का द्वाथ कमर पर गया शायद 
चाकू की तलाश में, पर चाकू न पाकर उसने फिर प्याला उठाया और खून की 
प्यासी दृष्टि से माणिक को देखती हुई आगे बढ़ गई ।” सत्ती को जीवित देस 

माणिक के हृदय का बोझ उतर गया और उन्होंने तज्ञा के रिक्त स्थान पर 
आर० एम० एस० में नोकरी कर लो। 'सातवीं दोपहर” को जो कहानी माणिक ने 

सुनाई उसका शीरपक था 'सूरज का सातवाँ घोड़ा? अर्थात्‌ वद्द जो सपने भेजता दै । 

इसमें माणिक ने सूरज के सात घोड़ों का तात्पये स्पष्ट किया है । 


इस श्रकार दम देखते दें कि यद्यपि अनेक दोपदरी को मुल्ला ने सिन्न-मित्र 
कहानियाँ कहीं किन्तु इन सबमे एकप्तन्नता है। प्राय ये सभी कहानियाँ माणिक 
मुह के व्यक्तित्व से जुड़ी है । आर्थिक विपमता, अतृप्त-वासना एवं प्रेम डी विभिन्न 
समस्याओं को चित्रित करने का प्रयत्न किया गया है। प्रत्येक कहानी के बाद 
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“अनध्याय? या विराम है । जिसमें सन्ध्या समय लड़के दोपहर में सुनी हुई माणिक 
मुछा की कद्दानी पर सपने मत व्यक्त करते हैं। यहीं पर लेखक ने समस्या के 
वास्तविक स्वृहूप की स्पष्ट करने का प्रयत्न किया दे । पहली दोपहर की जमुना की 
रहानी छुनने पर जब शास को सोते समय चवूतरे पर उद्चकी चर्चा हुई तो श्याम 
संघे गले से वोला---“नहीं, में ऊमुना को नहीं जानता, लेक्नि आाज ९० प्रतिशत 
लड़क्यों जमुना की परिस्थिति में हैं । थे वेचारी क्या करें। तन्ना से उसकी 
शादो हो नहीं पाई, उसके वाप दहेज जुट नहीं पाये, निक्षा और मनवहलाव के 
नाम पर उसे मिलों, 'मोठो कहानियाँ”, सच्ची कहानियाँ', 'रसभरी कहानियों? तो 
चेचारी और कर ही क्‍या सकती थीं*** * । दूसरे दिन जमुना और रामबन के 
शुप्त सम्बन्ध की चर्चा होने पर प्रकाश ने कहा “जसुना निम्न मध्यवर्ग की एक 
भयानक समत्या है । आशिक नींव सखोखलो है उसकी वजह से विवाह, परिवार, 
प्रेम सभी की नींवे द्विल गई हैं। अनेतिकता छाई हुई है। पर सब उस ओर से 
आँखें मूँ दे हैं। असल में पूरी जिन्दगी की व्यवस्था वदलनी होगी। तन्‍ना के 
दुखद भ्रन्‍्त वाली कहानी के उपरान्त “अनध्याय” के अन्तर्गत लेखक के अर््धु 
मन में उठे असम्वद्ध स्व॒प्न-विचारों का वर्णन है जिसमें जमुना, रामधन, घोड़े को 
नालें, तन्ना, उनके छूटे पोव, टॉगों पर आर्‌० एम० एस० के रजिस्टर, तक्ना कला 
रोता हुआ बच्चा आदि विभिन्न मूमिकाओं में आते-जाते रहते हैं। माणिक और 
लीला के असफल रूमानी प्रेम की कथा के उपरान्त 'अनष्याय” के अन्तर्गत माणिक 
के असम्बद्ध स्वप्न का वर्णन है. जिसमें जमुना, तन्ना, सत्ती के बच्चों वा तन्‍्ना के 
कटे पेरों के नीचे कुचले जाने तथा माताओं के सिसक्ने आदि के दृश्य हैं । 

'सर॒ज के सातवें घोड़े? का अर्थे स्प्ट करते हुए मुल्ला ने वताया--“देखो ये- 
कहानियों वास्तव में प्रेम नहीं, वरन्‌ उच्च जिन्दगी का चित्रण करती दूँ क्षिसमें आाज 
का निम्न मध्यवर्म जी रहा है। उसमें प्रेम से कहीं ज्यादा महत्त्वपृण हो गया 
है. आज का आर्थिक संघर्ष, नेतिक विश्वद्वल्त्ता और इसीलिए इतना अनाचार, 
निराशा, कठ्ठता और अन्धेरा मध्यवर्ग पर छा गया है। पर कोई न कोई ऐसी 
चीज है मिसने दमें हनेशा अन्धेरा चोर कर आने घटने, समाज-व्यवस्था को बदलने 
और मानवता के सहज मूल्यों को पुन. स्थापित करने की प्रेरणा और ताकत दी 
है। चाहे उसे आत्मा कह लो चाहे कुछ ओर । और विश्वास, साइज, सत्य के 
शति निष्ठा उस प्रकाशवाही सात्मा को उनो त्तरदद जागे ले चलते हैं जैसे सात घोड़े 
स्ये को आगे बढ़ा ले चलते हैं ? हमारे जीवन में अनेक बुराइयों आ गई हैं 
किन्तु खब भी जीवन के प्रति आदिम आस्या वनी हुई है । यह अडिग सास्था ही 
सूरज का सातवां घोढ़ा दे “जो हमारो पलकों में भविष्य के सपने और वर्चमार 
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के नवीन आकलन भेजता दै ताकि दम वह रास्ता बना सकें जिन पर होकर भविष्य 
का घोड़ा आयेगा । 


यह उपन्यास प्रधानतया सामाजिक विक्वतियों को दृष्टि में रखकर लिखा गया 
है और कुछ वड़ो ही विषम जोवन-स्थितियों को उनके यथाय परिवेश में विभिन्न 
दृष्टि-बिन्दुओं से इसमें देखने का प्रयत्न है । इसमें वर्णित अधिकांश प्रसंग दुखांत 
हैं क्योंकि आज का आर्थिक-सामाजिक ढाँचा ही ऐसा है कि मनुष्य अपने मनोनुकूल 
अपनी जीवन-गति का संचालन नहीं कर पाता । सामाजिक एवं आर्थिक कारणों 
से ह्वी जमुना अपने प्रथम प्रेम की कल्पना-मूर्ति तन्‍ना से न ज्याद्दी जाकर एक दूद़े से 
व्याह दो जाती है जहाँ वह पति को, समाज को तथा स्वयं अपने को धोखा देकर 
रामधन के द्वारा अपनी वासना-तृप्ति करती है। पढ़ी लिखी, सम्पन्न परिवार की 
लोला प्यार करती है माणिक को किन्तु सामाजिक निषेधों के कारण ज्याह दी जाती 
है तन्‍ना से । तन्‍ना और सत्ती का जीवन भी आर्थिक संघर्षों एवं सामाजिक विकृ- 
तियों के वीच नष्ट हो जाता है। “वोस्तव में आर्थिक ढाँचा हमारे मन पर इतना 
अजब-सा प्रभाव डालता है कि मन की सारी भावनाएँ उससे स्वाधीन नहीं हो 
पाती और हम जैसे लोग जोन उच्च वर्ग के हैं, न निम्न वर्ग के, उनके यहाँ 
सढ़ियों, परम्पराएँ, मर्यादाएँ भी ऐसी पुरानी ओर विषाक्त हैं कि कुल मिलाकर हम 
सर्वों पर ऐसा प्रभाव पढ़ता है कि हम यन्त्र मात्र रद जाते हैं। हमारे कन्दर 
डदार और ऊँचे सपने खत्म हो जाते हैं और एक अजब सी जड़ मूच्छेना हम 
पर छा जातो है।”” 


जहाँ तक इस उपन्यास के टेकनिक का प्र॒इन है यह सचमुच द्विन्दी उपन्यास- 
क्षेत्र में अकेला है। काल्पनिक कथाकार माणिक मुल्ला को इस रूप से चित्रित 
किया गया है कि उनके जीवन से सम्बन्धित इन दह्वानियों में यथार्थता का भ्रम 
उत्पन्न करने की पूरी क्षमता आ गई है। कुल १२७ प्रष्ठों में, सात दिन के 
भीतर अनेक वर्षों तवा अनेक जीवन-प्रसगों को इस कौशल से चित्रित किया गया 
है कि प्रत्येक प्रसम तो अपने आपमें पूर्ण है ही सब एक दूसरे से भी सम्बद्ध होऋर 
कथा को एक्राल्िति प्रदान करते हैं। प्रत्नेक कहानी का शीपके अजीव एन 
भाकपछ है और मूल कथा को बड़ो ह्ोशियारी से इस शीर्षक के अन्दर छाने का 
प्रयत्न क्या गया है। एक ही सामाजिक चित्र को अनेक दृष्टि कोणों से दिखाने 
का कौशल भो निराला है। माणिक मुल्ला के यहाँ की महफिली चह॒ल-पद्छ, उनके 
कहानो कद्दने के नितान्त अनौपचारिक टंग, अन्त के मनोर॑जक निष्कर्ष, समाज 
"एवं व्यक्ति के व्यय विद्रप तथा द्वास्य-गर्मित चित्र और सबके अन्तर में व्याप्त 
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मानव दु ख एवं दयनीयता के प्रति हृदय को कचोटने वाली वेदना आदि ने मिलकर 
इस उपन्यास को शैलीगत एक विशेष आकृप्ण प्रदान कर दिया है । 
फणीश्वरनाथ 'रेखुः 

नागाजुन के समान ही रेणु ने सी एक विशेष अंचल को आधार वनाकर 
उपन्यासों की रचना की है । पूर्णिया जिले के एक छोटे ने गाँव में मध्यवित्तीय 
फिसान परिवार में जन्म लेकर तथा सक्रिय राजनीति में साग लेकर उन्हेंनि 
जीवन को अनेक पहलुओं से देखा है। इनके दो उपन्यास--'मेला आचल? 
(१९०४ ) तथा 'परती : परिकथा? ( १९५७ ) श्रकाणित हो जुके है। इन 
उपन्यासों को पढ़कर विदित होता दै छि 'रेणु? ने मैयिल प्रदेश के प्राम्य-जीवन 
को बड़े निकट से देखा है। उस अंचल-विशेप के जन-जीवन को सक्ष्मता से परख 
कर एवं अपनी तूलिका से स्थानीय र॒ग भर कर उन्होंने ऐसा वर्णन किया है कि 
मिथिला की मिट्टी वोल उठी है, वहाँ का लोक-जीवन मुखर हो उठा है। जहाँ तक 
यथार्थ चित्रों को प्रचुरता का सम्बन्ध दे इन उपन्यारनों का महत्त्व असदिग्ध है । 

'मैलठा आँचल? “धुमिल क्षेत्र के एक गाँव के घूमिल, मटनैले, दागदार, जीवन 
छा यथातथ्य, हृवहू** * ?” चित्र है। यद्द गाँव दे मेरीगंज ( किसी निलहे साहब 
को प्रिया का स्मारक ) जहाँ 'बारदो वरन? के लोग रहते हैं । गाँव के पूरच कमला 
नटी है। कमला मैया के महातम” के वारे में लोग तरह-तरह की कहानियाँ 
कहते हैं। गाँव में तीन प्रमुख दल हैं---कायस्थ, राजपूत और यादव । ब्राह्मण 
लोग तृतीय शक्ति के रूप में हैं ॥ इनमें वरावर मनमुठाव रह्या है और झगड़े द्ोते 
भाये हैं। कायस्थ टोली के मुखिया विश्वनाथ प्रसाद मछ्िछझ राज परवंगा के 
तहसीलदार हैँ। उस्नी व पर वह एक हजार बोचे जमीन के काइतकार हो 
गये हैं। अग्रेजों जमाने में रियाया पर काफो अत्याचार क्या, जमाना बदलने पर, 
जमोन्दारी उन्मूलन को तैयारी होने पर तहसोलदारी से इस्तीफा दे दिया। 
ठाकुर रामकृपाल सिंह राजपून ठोली के मुखिया हैं और खेलावन यादव यादव टोली 
के नेता गाँव में एक मलेरिया सेन्टर खुला है और उसमे एक उन्पाही नवयुवक 
डाक्टर प्रशान्त नियुक्त दोकर आए हैं। गाँव में एक मठ भो है जहाँ बूढ़े तथा 
अन्धे महन्य सेदादास अपनी दासी लडिमो के साथ सत्सग करते हूँ। गाँव में 
राजनीतिक पार्टियाँ सी हैँ । धालदेव यादव गन्धो महराज, रजिजर वाबू का भक्त 
कोग्रेती है, नवयुव॒क कालीचरन यादव पाखण्ड, अन्याय एवं अत्याचार का निर्माक 
विरोधी 'सोशल्स्टि” पार्टी का झंडा लिये फिरता है , सच्चा देश प्रेमी निद्पृहद 
जनसेवक वावनदास ( बोना ) चर्खा सेन्टर छा व्यवस्थापक है। श्रमुख पात्र तो 
यह। दे छिस्तु इनके अतिरिक्त दजनों छोटे-मोडे पात्र हैं। 


३९६ हिन्दी उपन्यास 


के नवीन आकलन भेजता है ताकि हम वह रास्ता बना सकें जिन पर होकर भविष्य 
का घोढ़ा भायेगा । 


यह उपन्यास प्रधानतया सामाजिक विहकृतियों को दृष्टि में रखकर लिखा गया 
हैं और कुछ वड़ो द्दी विषम जोवन-स्थितियों को उनके यथार्थ परिवैश में विभिन्न 
दृष्टि-विन्दुओं से इसमें देखने का प्रयत्न है । इसमें वर्णित अधिकांश प्रसंग दु्खात 
है क्योंकि आज का आधिक-सामाजिक ढाँचा ही ऐसा है कि मनुष्य अपने मनोनुकूल 
अपनी जीवन-गति का संचालन नद्ठीं कर पाता । सामाजिक एवं आर्थिक कारणों 
से द्दी जमुना अपने प्रथम प्रेम की क्त्पना-मूर्ति तन्‍ना से न व्याह्दी जाछूर एक बूढ़े से 
व्याह दी जातो है जहाँ वढ पति को, समाज को तथा स्वय अपने फी धोखा देकर 
रामधन के द्वारा अपनी वासना-तृप्ति करती है । पढ़ी लिखी, सम्पन्न परिवार की 
लीला प्यार करती है माणिक को किन्तु सामाजिक निषेधों के कारण ब्याह दी जाती 
है तन्‍ता से । तन्‍ना और सत्ती का जीवन भी आर्थिक सघर्षों एवं सामाजिक विक्व- 
तियों के वीच नष्ट हो जाता है। “वोस्तव में आर्थिक ढाँचा हमारे मन पर इतना 
अजब-सा प्रभाव डालता है कि मन की सारी भावनाएँ उससे स्वाघीन नहीं दो 
पातीं और दम जैसे लोग जोन उच्च वर्ग के हैं, न निम्न वर्ग के, उनके यहाँ 
रढ़ियाँ, परम्पराएँ, मर्यादाएँ भी ऐसी पुरानी और विषाक्त हैं कि कुल मिलाकर हम 
सर्वो पर ऐसा प्रभाव पड़ता है कि हम यन्त्र मात्र रद जाते हैं। हमारे अन्दर 
डदार और ऊँचे सपने खत्म हो जाते हैं ओर एक अजब सी जड़ मूच्छना हम 
पर छा जातो है ।”! 


जद्दां तक इस उपन्यास के टेकनिक का प्रइन है यह सचमुच हिन्दी उपन्यास- 
क्षेत्र में अकेला है । काल्पनिक कथाकार माणिक मुल्ला को इस रुप मे चित्रित 
किया गया है कि उनके जीवन से सम्बन्धित इन कहानियों में यवाथता का भ्रम 
उत्पन्न करने की पूरी क्षमता आ गई है। कुछ १२७ पृष्ठों में, सात दिन के 
भोतर जनेक वर्षो तथा अनेक जीवन-प्रसगों को इस कौशल से चित्रित किया गया 
है क्रि प्रस्येक् प्रतम तो अपने आपमें पूर्ण है हो सब्र एक दूसरे से भी सम्बद्ध होऋर 
कथा को एकानििति प्रदान करते हैं। प्रत्येक कहानी का शीरप॑क अज्ञीव एन 
आकपक है और मूल कया को बड़ो द्वोशियारी से इस शीर्पक के अन्दर लाने का 
प्रयत्न किया गया है। एक द्वो सामाजिक चित्र को अनेक दृष्टि कोणों से टिखाने 
का कौशल भो निराला है। माणिक मुल्ला के यहाँ की महफिली चहल-पदल, उनके 
कहानी कहने के नितान्त अनौपचारिक टंग, अन्त के मनोर॑जक निप्कर्प, समाज 
सब व्यक्ति के व्यग विद्रंप तथा हास्य-गर्मित चित्र और सबके अन्तर में व्याप्त 
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मानव दुख एवं दयनीयता के प्रति हृदय को कचोटने वाली वेदना आदि ने मिलकर 
इस उपन्यास फो शैलीगत एक विशेष आकएण प्रदान कर दिया है । 
फर्णीश्वरनाथ 'रेणुः 

नागाजुन के समान ही रेणु ने भी एक विशेष अंचल फो आधार वनाकर 
उपन्यासों की रचना की है । पूर्णिया जिले के एक छोटे से गाँव में मध्यवित्तीय 
किसान परिवार में जन्म लेकर तथा सक्रिय राजनीति में भाग लेकर उन्हेंनि 
जीवन को अनेक पद्छ॒ओों से देखा है। इनके दो उपन्यास--'ैला जाँचल? 
(१९०४ ) तथा “परती * परिकथा! (१९०७ ) प्रकाशित हो चुके हैं। इन 
उपन्यासों को पढ़कर विदित होता है कि 'रेणु? ने मैथिल प्रदेश के प्राम्य-जीवन 
को बढ़े निकट से देखा है। उस अचल-विशेप के जन-जीवन को सृक्ष्मता से परख 
कर एवं अपनी तूलिका से स्थानीय रग भर कर उन्होंने ऐसा वर्णन किया है कि 
मिथिला की मिट्टी वोल उठो है, वहाँ का छोक-जीवन मुखर द्वो उठा है। जहाँ तक 
यथार्थ चित्रों की प्रजुरता का सम्बन्ध दै इन उपन्यारसों का महत्त्व असंदिग्ध है । 

'मैलछा आँचल! “धुमिल क्षेत्र के एक गाँव के धुमिल, मथ्मैले, दागदार, जीवन 
का यथातथ्य, हूबहू ** * ” चित्र है। यह गाँव है मेरीगज ( किसी निलदे साहब 
को प्रिया का स्मारक ) जहाँ 'बारहो वरन!? के लोग रहते हैं । गाँव के पूरव कमला 
नदो है। कमला मैया के 'मद्दातम? के वारे में लोग तरद् तरह की कहानियाँ 
कहते हैं। गोंव में तीन प्रमुख दल हैं--कायस्थ, राजपूत और यादव । व्राह्मण 
लोग तृतीय शक्ति के रुप में हैं। इनमें वरावर मनमुठाव रद्दा है और झगड़े दोते 
आये हैं। कायस्थ ठोली के मुखिया विश्वनाथ प्रसाद महिंक्र राज परवगा के. 
तहसीलदार हैं। उसी वल पर वह एक इजार वोधे जमीन के काशतकार हो 
गये हैं। अप्रेजो जमाने सें रियाया पर काफी अत्याचार किया, जमाना बदलने पर, 
जमोन्द्ाारी उन्मूलन कौ तैयारी दोने पर तहसीलदारी से इस्तीफा दे दिया। 
ठाकुर रामझृपाल सिंह राजपूत टोली के मुखिया हैं जौर खेलावन यादव यादव टोली 
के नेता । गाँव में एक मलेरिया सेन्टर खुला है और उसमे एक उत्साददी नवदुबक 
डाक्टर प्रशान्त नियुक्त होकर आएं हैं। गाँव में एक मठ भी है जहीं बृंढ़े तथा 
अन्धे महन्थ सेवादास अपनी दासी लडिमो के साथ सत्संग करते है। गाँव में 
राणनीतिक पार्टियाँ भी हैं। वालदेव यादव गन्धी महराज, रजिन्नर वाबू का भक्त 
कॉग्रेती है, नवधुव॒क कालोचरन यादव पासण्ट, लन्‍्याय एवं अत्याचार का निर्मीक 
विरोधी 'सोशलिस्ट? पार्टो का झंडा लिये फिरता है , भत्चा देश प्रेमी निल्तह 
जनसेवक बावनदास ( वीना ) चर्खा सेन्टर का व्यवस्थापक दे । प्रमुख पात्र तो 
यहा हैं किन्तु इनके अतिरिक्त दुजनों छोटे-मोटे पात्र हैं । 


छ०० हिन्दी उपन्यास 


लगते हैं। वास्तव में जितेन्द्र से सम्बन्धित कथधा--उसका बचपन, उसका अध्ययन- 
मनन, खतन्त्रता-सग्राम में सक्रिय भाग, प्रगतिशील समाजवादी पार्टी की सदस्यता, 
कुवेरसिंद के द्वारा अपमानित द्वोना, पिता शिवेद्रनाथ मिश्र, रानी माँ, मेम-माँ आदि 
को कथा, गोव में पुन आगमन, गोववालों का विरोध, ताजमनी का स्नेद्द इरावती 
का आक्षण आदि--ने ही पुस्तक का अधिकांश घेर रखा है। जितेन्द्र का चरित्र- 
वर्णन पर्याप्त सुन्दर एवं सशक्त है। नगर के राजनीतिक छुचकों एवं छलकपट ने 
उसके हृदय को रिक्त सा कर दिया द्वै। वह थका-द्वारा सा गाँव भाता दे । किन्तु 
यहाँ का स्वार्थ-सघर्प और भी गहित है । वह कारणों पर विचार करता है। ताजू 
और दरासे उ्ते स्फूर्ति थोर प्रेरणा मिलती दे । वह मनुष्य के साथ मनुष्य के प्राण 

का योगसूत्र स्थापित करने को सचेष्ट हो उठता है। “प्रतिबन्धन के खोये हुए 
सूत्र को खोजकर निकालना होगा। नहीं तो इस सार्वभौम रिक्तता से मुक्ति की कोई 
जाश्या नहीं ।” बढ गांव में अपमानित होता है, गाली शुनता है, चोट खाता है 
किन्तु बढ़े हो सयम एवं थैये से काम लेकर, गाँव के भूले हुए सांस्कृतिक आयोजनों 
को पुनरुज्जीवित करके लोगों में आशा, उत्साह एवं उल्लास का बीजारीपण करता 
है। गाँव वाले उसे पागल कहते हैं, छत्तो के अनुयायी जालिम, मकक्‍कार, गिरग्रिट, 

शराबी, जुभाड़ी भादि जाने क्या-क्या कद्दते हैं । स्त्रियोँ चरित्रहीनता का दोष 
लगाती हैं । किन्तु उसे कोई जानता नहीं । इतना शान्त, स्वस्थ, सन्तुलिति, सरल, 

लोककल्याणकामी, व्यक्ति गाँव में दूसरा नहीं है। सामन्ती स्वाये के कीचड़ में वहा 
कम्रल के समान खिला है। अन्य लेखकों के समान पृर्वप्रह-प्रसित होकर रेणु ने उसे 

चित्रित नहीं किया है । उसके ऊपर पिता से अधिक अपनी भआस्थामयी माँ के 

सस्कार है! छ॒त्तो उसका विरोध करता है किन्तु छृततो के मन के घाव को पीड़ा को 

समझता है सिर्फ जितेन्त नाथ अकेला । ताजू में माँ की प्रतिच्छवि देख वह विभोर 
हो नठता हैं। ताजू से उसे वड़ा ही सहज स्नेह है। भरी कचहरी में उसने निस्संकीच 

स्वीकार किया था कि ताजू उसकी रक्षिता है किन्तु वास्तव में वालकों के समान 
जितेन्र ताजू के स्नेह-शासन में स्वये द्वी रक्षित है। इन दोनों के ग्रेम में कहीं कोई 

कलप नहीं । जितेन्द्र के चरिद में बड़ी उदारता, सदाशयता, विनम्रता एवं सरलता 

है। उसका हृदय मानव श्रीति से भरा हुआ है। वह रध्यू रामायनो को बुलाने स्वये 
जाता है, श्यामा सकोत्तन, श्ामा चकेवा तथा नेका सझुन्नरि आदि मार्मिक प्रसंगों में 

तन्‍्मय दो उठता दे । अपने कारिन्दे पुजलघारी छाल के जुल्मों से वह गाँव की रक्षा 

करता है । 

भौर नायिका ताजमनी उसी के उपयुक्त है। नश्टिन माँ से उत्पन्न होंकर भी 
उसके सत्वार आभिजात्य है। वह हवेली में पलो है। मालकिन माँ का स्नेह पाया 


प्रेमचंदोत्तर युग : प्रयोगकाल ४०१ 


है, उनके विश्वास के योग्य सिद्ध हुई है और अपने 'जिद्य? को ही अपने जीवन का 
सर्वस्व समझा है। गाँव वाले उसके सम्बन्ध में कुत्सित संकेत करते हैं किन्तु वह 
इन सबसे ऊपर, है, परे है, पवित्र सुन्दरता की प्रतिमा दै। सम्पूर्ण पुस्तक में जित्तन 
ने इनेमिने चुम्बन ही उसके सुख पर अंकित किये हैं किन्तु उनमें कोई विकार नहीं 
है। सत्त भंग' नहीं हुआ है । उसने जिद्य को संयता रखा है, उँचे उठाया है। 
कित्तन तथा ताजू दोनों दी दंश-संस्कार के अपवाद हैं। ताजमनी के सप्तान ही 
इरावती का चरिज्न भी बढ़ा सशक्त दै । वद्द रिफ्युजी लड़की है और उसने मानव 
की पाशविकता के नग्ननृत्य देखे हैं, बलात्कार की वेदना से कितनो ही वार चीखी- 
चिल्लाई दे और जितेन्द्र में उसे प्रथम वार भमनुष्यता के दशैन हुए हैं। वह मन- 
प्राण से उसे चाहतो है। किन्तु उसने कभी उसे नीचे नहीं आने दिया, ऊपर दी 
उठाया । वह आस्था का प्रतीक है, प्रेरणा का स्रोत है। इन दो मदिलाओं के 
अतिरिक्त रानी माँ, मेम माँ तथा मछारी के चित्र भी बड़े उज्ज्वल एवं सशक्त हैं । 
रानी माँ की घर्मनिष्ठा, आस्था, पतिप्रेम, भेम माँ का विदेशों महिला होते हुए भो 
भारतीय पातित्रत के आदर्शों का पालन, चमार कन्या सलारो का सामाजिक विद्रोह, 
सवर्ण से विवाह तथा लोकापवाद की उपेक्षा कर अंडिग खड़े रहने की क्षमता आदि 
के चित्रण में बड़ी सजीवता है । 


उपर्युक्त पाओं के अतिरिक्त दजजनों अन्य स्त्री-पुरुपों के सजीव रेखाचित्र 
उपन्यास में वर्णित हैं। जमीन्दार का कारिन्दा मु० जलघारी लाल, जम्ादर 
पखारन पिद्द, जितेन््रनाथ के पिता शिवेन्द्रनाथ मिश्र के सवास लरेना का 
पुत्र छत्तो जो गाँव का नेता है भौर जो जितेन्ध को गाँव से भगा कर ही 
छोडेगा, सबसे बड़ा भमद्दाजन रोसन भिस्वाँ, गोंव का नारद गरड़ पुञ झा, 
कतरनी की तरद्द जीभ चलानेवाली गंगा काकी, गाँव की घरघुमनी सामवत्ती पीसी, 
नए-नए शब्द तथा विलक्षण विचार प्रकट काने वाले गाँव के 'सिनिका भिम्मल 
मामा, शेडूल” बनाकर दही काम करनेवाले वीरभदर वाबवू सभी अपनो-अपनी 
विशेष आहइृतियों, चेष्टाओं, वेषभूपा, वोली-वानो तथा स्वसाव-सस्कार में सामने 
घूम जाते हैं। शब्द-चित्र खींचने में रेणु सिद्धहस्त हैँ । देखिए :---“कागज लिखते 
समय मुं० जल्वारी छाल कान के वालों वी वार बार चुटको से पकड़े तो समझो 
किसी रेयत का हक हृड़पा जा रहा है। दाद के चकतों को अआईस्ें बन्द कर कलम 
के पिछले हिस्से से खुनलाते समय कानूनी दाव-पेंच सुलझाता दै और इठात्‌ मुस्कराये 
तो समझो मन दही मन कह रहा है--दवा हा दवा हाह्टा] व मारा। जित्तन वाबू 
के सिवा यह वात कोई नहीं जानता कि मुं" जलघारी लारू छद्मयवधिर है।?? 
रेणु के रेखाचित्रों में सबेत्र प्रच्ठन्ष व्यय रहता है और वे मानव-स्वसाव के ऐसे 

श् 


धर हिन्दी उपन्यास 


पारखी हैँ कि मनुष्य को कमजोरियाँ उनसे छिप नहीं पातीं। परानपुर का शायद 
ही कोई व्यक्ति हो जो उनकी हास्य-व्यंगगर्सित लेखनी से बच पाया दो । किन्तु 
उप्त लेखनी में वद्धता कहीं नहीं है। मानव को दुर्वलताओं के प्रति सहानुभूति 
से वह लेखनी सरस है। चरित्र-वर्णन के समान ह्वी वातावरण चित्रण-क्रोशल भी 
इस उपन्यास में देखते दी बनता है। परानपुर का प्राकृतिक एवं सामाजिक 
वातावरण शब्दचित्रों के सहारे सजीव हो उठा है। यथाथता की अनुक्षति के प्रयत्न 
में लेखक ने आंचलिक शब्दों एवं घ्वनि-अनुकरण का भी प्रचुरता से प्रयोग क्या है । 


उपन्यास का नाम है 'परती परिकथा” अर्थात्‌ परती से सम्बन्धित कथा--- 
घूसर, वीरान, अन्तद्वीन प्रान्तर | पतिता भूमि, परती जमीन, वन्ध्या घरती 
लेखक ने भारम्म में जनश्रुतियों एवं लोकगीतों के सहारे कोसी मैया के क्रोध की 
क्ह्वानी क्ह्दी * तदुपरान्त परती के एक छोर पर बसे परानपुर गाँव की वत्तेमान 
अवस्था का चित्र दिया। वर्तमान के साथ ही साथ स्घृत्यालोक तथा सुरपत्तिराय 
को मिली मिस रोज उड की डायरी तथा अन्य लोक-कथाओं के सहारे गाँव के 
अतीत का--जितैन्द्रनाथ के पिता शिवेन्धनाथ मिश्र, अंग्रेजी प्लांट्स, अग्रेजी द्वाक्षिमों 
के रियाया पर जोर-जुल्म आदि का भी विस्तार से चित्रण कर वर्तमान पात्रों तथा 
स्थितियों के लिए जैसे भूमिक्रा सो बनाई । जितेन्द्र के मस्तिष्क में सर्वप्रथम परती 
को उपज्ञाऊ यनाने की वात उठती है और वह अपने ट्रेक्‍्टर से परती जोतता दै 
ओऔर उमें पेड़ ल्गाता है । वाद में फोसी-विकास-योजना तैयार होती है और 
सरकारी प्रयत्न से वाँध बनते हैं और परती के उपज्ञाऊ होने की आशा वेघती है । 
अन्तिम अध्याय में जितेन्द्र द्वारा आयोजित लोकनाव्य 'पचचक्र” में कोसी 
क क्रोध--छ़वते हुए गाँव, बहती हुई लछाशें, कझुण-पुकार के दृश्य से लेकर 
वाँध बांधने के प्रयत्त तथा वीरान घरती के रंग बदलने का वणन है। दर्शक 
देखता है ““हरे भरे खेत! परती पर रंग की लहरें |» »< »< सेमर वनी के 
आकाश में अवीर ग्रुलाल उड़ रहा है। आपन्नप्रसवा परती हँसकर करवट लेती 
है ।” परतो की दरियालो के साथ ही साथ रेत के समान रसशन्य मानवहदय 
को भी रस से भरने का प्रयत्न किया गया द्व। इस उपन्यास में परानपुर का 
प्रत्येक व्यक्ति झूठा, वेईमान, कलदप्रिय, सन्देहशील, स्वार्थरत सा लगता है। 
मनुष्य पर से मनुष्य का विश्वास जैसे बिलकुल उठ गया दै। क्षियोँ झगड़ती हैं, 
पुरुष झगड़ते है। जितेन्द्र ने गाव के इस कालक्ूूट को पीकर उसमें अमृत रस 
भरने का प्रयत्न किया और इसके लिए उसने छोकसस्कृति एवं कला का सहारा 
लिया | इस प्रकार उपन्यास में आस्था का एक प्रवल स्वर है । 

यथार्थ वर्णन कला की दृष्टि से यह उपन्यास एक अमिनव प्रयोग है । किन्तु 
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औैला ऑआँवल? की शिल्प सम्बन्धी कमजोरी यहाँसी भा गई दै । उपन्यास की 
वर्णनशेली विखरी-विखरी सी लगती है, उसमें प्रवाह नहीं है। शायद जमकर 
ऋ्रमवद्ध' कहानो कहना लेखक को उहिए भो नदीं। वह केंचल व्यक्ति-वैचित्र्य, 
यथार्थ सामाजिक वातावरण ही चित्रित करना चाहता है। अतएवं वह जल्दो- 
जल्दो चित्र परिवर्तित करता चला गया है। इतिउत्तात्मक प्रसगों, कथा को णोड़ने 
घाली कढ़ियों को उसने पाठक के लिए छोड़ कर अधिकतर शब्द्चित्र अकन में द्वो 
सम्पूर्ण कौशल दिखाया है। इस त्रुटि के होते हुए भी यथार्यववादी परम्परा का 
यह एक उत्कृष्ट आचलिक उपन्यास है । 


“रण! के दोनों उपन्यासों से यह धारणा तो दृढ़ द्वो जाती है कि लेखक सें 
आंचलिक चित्रण की णमूतपूर्व क्षमता है। आंचलिक स्पशों के कारण ही, इन 
उपन्यासों में एक नवीनता और ताजगी का अनुभव होता ह। मेरोगंज और 
“प्रानपुर हो नहीं सारा पूर्णिया जिला अपने भौगोलिक, ऐतिहासिक, आधथिक, 
सामाजिक, राजनीतिक परिवेश में हमारे सामने से गुजर जाता दे । किन्तु इन सब 
गुर्णों के होते हुए भी जहाँ तक एक छुगठित कथानक के सहज, क्रमिक एवं मनोरम 
विकास तथा स्थाई एवं प्रभावपू्ण चरित्र-यष्टि का सम्बन्ध दे 'रेणुः असफल रहे 
हैं । इसका प्रधान कारण यह है कि उन्होंने “डाकुमेन्टरी” चलचित्रों तथा “रिपोर्ताज? 
वालो शैली अपनायी है। जिसके कारण चित्र एवं चरित्र स्थिर एवं स्थायी रुप में 
हमारे सामने नहीं रह पाते । वाह्य एवं आन्तरिक दन्द्रों के परिणामस्वहूप चरित्र 
का पूर्ण घिकास दिखाना सार्नों कथाकार का उद्देश्य हो नहीं है। माचलिक्ता के 
आग्रह एवं अतिरिक ने लेखक का कलात्मक संतुलन नष्ट कर दिया है, वह स्थानीय 
विशेषताओं के विवरण में हो खो गया है । 


प्रभाकर माचवे 


माचवे जी साहित्य के पंडित एवं एक विद्वान आलोचक हैं। उन्होंने 
भारतीय तथा पाश्ात्य दशव और साहित्य का गम्भीर अव्ययन क्या है और 
सामयिक्र समस्याओं पर विचार क्या है। पा.यात्य उपन्यासों की रुपाकृति 
एवं वर्णन-प्रणाठी का भी आप ने सूक्ष्म निरीक्षण क्या है। इन्होंने अनेक 
लघु! उपन्यास ल्खि हैं जिनके रुप-शिल्प में नवीनता का आकर्पण तथा विपय- 
व्यवस्था में पाडित्य का प्रचुर दर्शन हूं । इन उपन्यासों में वर्णन-बाहुलय के स्थान 
पर भार्वो और विचारों की अभिव्यक्ति ही प्रधान दे । विस्तार की अपेक्षा सबनता 
ही उनकी प्रवान विभेपता है। आपने अनेक लघु उपन्यास लिखे हें जिनमें परन्तु? 
( १९४० ), 'साँचा? (१९०० ) तथा द्वासा? उल्लेखनोय हैं । 
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“परन्तु? में निरन्तर द्वासोन्मुख नेतिक मूल्यों के चित्रण का प्रयत्न किया गया 
है। आर्थिक विवशता का लाम उठाकर बूढ़ा सेठ लरक्ष्मीचन्द वेचारी विधवा 
हेमवती के यौवन का रस चूस डालता है और वह वेवसी में सिवाय घुटने के कुछ 
कर नहीं पाती। किन्तु इस उपन्यास को “समस्या व्यक्तिगत अविनाश की 
ट्रेजेडी नहीं, सारे समाज के गतिरोध की समस्या है और इसलिए इसका हल भो 
व्यक्तिगत नहीं दो सकता ।” प्रत्येक परिच्छेद के अन्त में आनेवाला परन्तु” समाज 
के उपयुक्त गति-रोघ का ही सकेत करता है। समस्या की अभिव्यक्ति पात्रों के 
जीवन से उतनी नहीं होती जितनी उनके विचार-वर्णन से । इसके सभी पात्र 
संश्रान्त, सुसंरक्ृत एवं सुशिक्षित हैं. जिनका अनेक भाषाओं पर अधिकार है भोर 
अवसर आते ही वे गीता से लेकर टी० एस० इलिएट और शंकराचाये से शॉपेनहावर 
तक की उद्धरणी दे जाते हैं। <४ पृष्ठ के इस उपन्यास में प्रायः वीस-बाइस पृष्ठ 
उद्धरणों ने द्वी घेर ल्यि हैं । “चेतना-घारा? वाली पाश्चात्य प्रणाली का उपन्यास में 
सफलता से निर्वाह हुआ है। सम्पूर्ण उपन्यास में व्याप्त तीत्र व्यग भी इसको एक 
विशेषता है । 

ससौंचा? में भात्मा के यान्त्रकोकरण ( ग्राढटधााडा0ा ० 50परो ) 
५] समस्या उठाई गई है। “हम सीधे-सीवे कहना चाहते हैं कि सोचे में आप 
मिट्टी के लोदों को डाल लीजिए, भात्मा का यान्त्रकोकरण सम्भत्र नहीं । जीवन्त 
की जीवन्नता भी शेप रद्टे और उसका समृद्दीकरण भी हो जाय--यह सम्भव नहीं । 
सारे विश्व में साहित्य और कला इस कृत्रिम 'मेकेनाश्जेशन? के खिलाफ विद्रोह कर 
रही है? >» » %८ % “जिस व्यक्तिवाद आदशवाद की आलोचक खिल्लो 
उड़ाते आये हैं, उसे नपुंसक और अप्रभावी और निर्वाय और वचकाना फद्दा जाता 
है--उससे मनुष्य का पूरी तरह वचित हो जाना, आदमी को काठ का घोड़ा 
बना देना है, उसे साँचे का आदमी देना है।?” उपन्यास में चतुर्दिक-समाज- 
व्यवस्था, राज्य-व्यवस्था, अथ-व्यवस्था में--व्याप्त यान्त्रिकीकरण के विरुद्ध मनोद्वर 
तथा केशो नाम के पात्रों के स्वतन्त्र प्रयासों का वर्णन है । इसमें प्रेम और विवाह 
की समस्या, नोकरी की समस्या, मिल मजदूरों की समस्या को उठाया गया है 
जोर यद्द दिखाने का प्रयत्न किया गया है कि इस मशीन-युग में मानव का भी 
मशीनीकरण हो गया है। पुरुप-स्त्रो सभी यन्त्रवत, वर्तमान आर्थिक व्यवस्था 
में कायें करते चले जा रहे हैं। मनुष्य की स्तन्त्र सत्ता जैसे लप्त होती जा 
रही दे। आत्म प्रवबचना, झठ, वेइमानी के द्वारा हो मनुष्य संततारिक प्रगति कर 
रद्दा है। सामाजिक एय वैग्क्तिक नैतिकता का नितान्त हास हो गया है। 
पढ़ा ल्सि मनोहर तथा गांव का अपद क्गो दोनों को आत्मा इसके विरुद्ध विद्रोह 
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करती है। वे आदशे एवं नेतिकता को अपना कर चलने का प्रयत्न करते हैं 
किन्तु दुख पाते हैं। इस उपन्यास में भी पात्र केवल विचारों की व्यंजना के लिए 
छाए गए हैं। अन्तिम परिच्छेद अस्पष्ट एव क्लिष्ट हो गया है। 

द्वामा? का कथानक अधिक मर्मस्पर्शी दे । इसको नायिका आमभा स्नेह की 
प्रतिमा है जो निरन्तर अपनों ही ज्वाला से जलती रही | नायक श्री इधर-उघर 
भटक्ता फिरता है और अन्त में 'भुवाली सैनेटोरियम” से परित्यक्ता आमा का 
पत्र पाकर उसकी ओर, उन्मुस द्वोता है किन्तु भाग्य-विडम्बना से बह सैनिटोरियम 
के पास पहुँच कर एक खड में गिर जाता है और आमभा तक नहीं पहुँच पाता। 
इप् प्रकार प्रेम की पुनोत प्रतिमा आभा “मिल्ल के पुण्ब-पक्षो” की भांति द्वी जलती 
जाती है “और अपनी रास में से ही फिर से उसका उदय होता है ।” उपन्यात्त 
की समस्या पुरानी है, वहो समाज द्वारा प्रवंचित नारी की समस्या। वास्तव मे 
आभा जैसी नारियों की वेदना का दायित्त मात्र उन्हीं पर न होकर समाज पर भी 
है--यह्कि समाज प्र. अधिक है ! “समाज में खुले सम्ये पे प्रतिष्ठ और गौरव 
से लदे वे लोग धूमते हैं, जो ज्यों के साथ जिम्मेदारो का व्यवहार नहीं झरते 
जो नारी को निरा खिलौना समझते हैं--और पापिनी कहलाती हैं वेचारी ज्यों । 
लेखक ने इस समस्या का समाधान यह बताया दै कि नारी का मोक्ष पुरुष सें 
नहीं है । नारी का समचे अनवबंटे व्यक्तिद्र में से जगना होगा? तभी उसकी 
मुक्ति होगी । 

इस उपन्यास में पर्याप्त प्रभविष्णुता है । वर्णन शक्ति सजोच, शब्द सशक्त एवं 
सरस हैं किन्तु उद्धरणों की इस उपन्यास में भो भरमार है। माचवे के उपन्यासों 
को पढ़कर उनकी विद्व्ता की धाक तो बैठती है, उनके साद्वित्यिक सामथ्ये का 
परिचय तो मिलता है किन्तु उनकी जीवनानुभूति की सोमाएँ स्पष्टत सामने भा 
जाती हैं । इनके उपन्यासों में सुनिश्चित कथानक, सुब्यवस्यित पात्र-निर्माण, प्लान, 
'तखमीना आदि पाठकों को नहीं मिलेगा) %८।” उनमें चेतना-धारा वाली 
प्रणाली के माध्यम से लेसक किसी सामयिक्र विचार की अभिव्यक्ति करना चाहता 
है। उद्धरणों के बिना जैसे लेखक आगे बढ़ द्वी नहीं सकता । शैली का चमत्कार 
“इनके उपन्यासों की विशेषता दे । 


उद्यशंकर भट्ट : 


भट्ट जी के तीन उपन्यास वह जो मैंने देखा? ( १५४० ), “नये मोड़”, 
तथा सागर, रूहरें और मनुष्य” मेरे देखने में आए हैं और उनसे पता चल्ता 
है कि अपने समाज के स्वह्प तथा उसमें जीने वाले मनुष्यों की जीवन-रीति एवं 
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अनेकमुखी समस्याओं का भट्ट जी को ज्ञान है और उनके चित्रण की क्षमता । 
उपन्यास के क्षेत्र में भट्ट जी को कला निरन्तर विकासमान रही है और उनका 'सागर, 
लहरें और मनुष्य” जीवनानुभूति एवं व्णनकौशल दोनों ही दृष्टियों से पहले के 
उपन्यासों से कहीं अधिक सुन्द्र एवं महत्वपूण है । 


प्रस्तुत उपन्यास में बम्बई के पश्चिमी तट पर वसे हुए वरसोवा नामक मछुओों 
के गाँव की कथा वर्णित है। इधर के नवयुवक उपन्यास लेखकों ने देश के अंचल- 
विशेष की आधार वनाकर अनेक उपन्यासों की रचना की है। भट्ट जी जैसे प्रोढ़. 
साहित्यकार मे भी उच्ी प्रवृत्ति से प्रेरित होकर इस उपन्यास की रचना की है। 
इसवी फ्था-वस्तु किंचित्‌ जटिल है। जीवन में ल्ली-पुछप का आक्षंण, प्रेम, एवं 
गौन सम्बद्ध अनेक बातों पर निर्भर रह्दता है जिनमें साहचर्य, थौन-वासना, 
योनग्रन्थि, खुखमय जीवन की कामना, द्रव्यलाभ आदि भाते हैं। भट्ट जी ने इस 
उपन्यास में नेतिक पूर्वाग्रहों से मुक्त होकर मछलीमारों के इस गाँव के अनेक जटिल 
आम तथा योन-सम्बद्धों का वर्णन किया है जिनमें पर्याप्त सजीवता है। इसकी 
क्थानायिका है एक सम्पन्न मछलीमार की लड़की रत्ना । वह थोड़ा पढ़-लिख गई 
है ओर अब अपने जीवन-स्तर को कुछ ऊँचा करना चाहती है। उसका प्रेम पहले 
यशवन्त से होता है जो उप्ते बहुत चाहता दे किन्तु अशिक्षित है। रत्ना अपनी 
महत्त्वाक्षा में माणिक से सम्बन्ध जोड़ती है और वम्बई के जीवन का आनन्द 
लेती है। उसके बाद उसका और टाक्टर का प्रेम-सम्बन्ध होता है। रज्ना ही 
नहीं उसकी माँ वैशी भो अपने पति विद्वल के अतिरिक्त उपपति जागला से सम्पन्ध 
रखती दै। जागला इट्टा से और इट्ठा वर्लॉकर से रागात्मक ल्याव रखती है । लेखक 
ने इन अशिक्षित तथा अर्थरिक्षित व्यक्तियों के रागात्मक सम्बन्धों, भावभूमियों, 
सन्त न्द्ों का सुन्द्र चित्रण क्या है। उनके भीतर राग-द्वेप की वासना और असूया 
की वढ़ी सहज एवं यथा4 विद्तत्ति इस कृति में मिलेगी । लगता है जैसे लेखक उनके 
बोच रहकर उनकी अनुभूतियों को अपना चुका दै । 


नतिक पूर्वाश्रद्द से यद्यपि लेखक मुक्त दे फिर भी सम्पूर्ण कथा के भीतर एक 
नतिक सर है। जीवन के प्रति एक विशेष दृष्टि ह। शैलो विंबित्‌ पुरानी दवोने 
पर भी, जिसमें विस्तार एवं वर्णनवाहुल्य है, स्थान-स्थान पर काब्योचित 
मनोरमता से पूर्ण है। सर्त्र प्रच्छन्‍न व्यग एवं द्वास्य की धारा मिलेगी। स्थानीय 
नग देने के लिए प्राक्गतिक दृय एवं विभिन जातियों दी बोली का प्रयोग कराया 
गया हे । समुद्र के विभिन्न स्पों छा भिन्न दृष्टियों से देखा गया वर्णन दिन्दी 
में अनुपम है । 
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देवराज 

डाक्टर देवराज का 'पय की खोज” ( १९५१ ) नामक उपन्यास भी पर्याप्त 
ख्याति प्राप्त कर चुका है। इसमें एक मध्यवर्याय युवक के पारिवारिक जीवन, 
सादित्यिक प्रयासों, प्रेम के आदर्श तथा समाज-व्यवस्था के प्रति वैयक्तिक दृष्टि 
आदि का वर्णन है। चन्द्रनाथ एक घुद्धि-विचारवान प्रतिभाशाली नवयुवक दे जिसके 
भाई ने एक साधारण सी कपड़े को दूंकान की आय से परिवार का भरण-पोषण 
करते हुए उसे उच्च शिक्षा दी है और वह एम० ए० प्रथम श्रेणी में करके “रिसर्च! 
कर रहा है। उसकी पत्नी सुशीला हूपवती है। 'नारी के रूप में, गृहिणी और 
शरीर-सहचरी की भूमिका में सुशीला उसे पूर्ण जान पढ़ती है ।” उसके व्यक्तिल् में 
भारतोय नारी की, जोर शायद नारी मात्र को, वे समग्र विशेषताएँ हैँ जो पति या 
ब्रेमी को आन्तरिक तृप्ति का सिंचन देती है? किन्तु जब उसका ध्यान सुशीला की 
बुद्धि और सास्कृतिक चेतना पर जाता दै तथ उसे क्षोम और निराशा द्वोती है । 
सुशीला की सखी साधना उससे भिन्न है। वह पढ़ो-लिखी, विचारशील एवं अधिक 
संवेदनशील लड़की द्वै। 'सुशीला का व्यक्तित्व दशक पर स्विश्ध फीमलता की छाप 
डालता है, साधना का नाजुक स्वच्छता की । सुशीला तुरन्त ही दूसरे व्यक्ति से 
घुली-मिली दोखने लगतो है, इसके, विपरोत साधना का व्यक्तित्व, आत्मीयता की 
अभिव्यक्ति के क्षणों में भो, जैसे अपने अल्गाव और स्वतन्त्रता की भक्तुण्णसा बनाये 
रखता है ।” साधना की वुद्धि, संस्कृतिक चेतना तथा उसके व्यक्तित्व ने चन्द्रनाथ 
को आकर्षित किया और उसके हृदय में उम्तके प्रति स्नेह उदय हुआ। पत्रों में 
चन्दरनाथ उसे बहिन! तथा वह चन्धनाथ फो भाई” सम्बोधित करती है। 
साधना” का प्रथम पतन्न पाकर चन्द्रनाथ उत्फुल्ल हो उठा था ।॥? “उसदी भाव-भूमि 
में एक नई नारी मूर्ति ने बहुत ही अन्तरंग, फोमल, स्निग्ध, औौर स्वच्छ सम्बन्ध- 
प्रन्धि के रूप में प्रवेश किया था जिमसे उचका सारा अस्तित्व अनिव्चनीय ढग से 
आन्दोल्ति ही उठा था ? यद्द जआात्मीयता पत्रों के माध्यम से तथा यदाकदा 
सामोप्य-सम्पके से बढ़ती गई थी। “उसे लगता है मानो वह अनम्तकाल से ड्सी 
अपने पन की अनुभूति के लिए प्रार्थी रह्य है। मानो यह उसकी एक निरंतन प्यास 
थी जो अध घुझती नजर आ रहो थी ।? साधना के निकट द्ोने पर दोनों में प्रेम 
ओऔर आसक्ति भादि के सम्बन्ध में गम्भीर विचार-विनिमय होता है | अंकेले रहने पर 
चन्द्रनाथ वरावर अपने तथा साधना के सम्बन्धों पर विचार करता है, अपने 
मनोभावों का विश्लेषण करता है और प्रेम को एछ ऊँचाई पर रखकर उसके द्वारा 
पूर्ण ध्यक्तित्व का प्रतिफलन चाहता है । इसी वोच साथना का अदृणकुमार से विदयाह- 
सम्बन्ध निथित दो जाता है और चन्रनाथ के मन में भावनाओं का तृफ़ान उठ 
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खड़ा होता है । उसे ज्वर हो जाता है। साधना जब उसे देखने जाती द्देतो 
वह साधना के आसन्‍न वियोग की कल्पना से व्यथित अपना हंदय खोल कर 
रख देता है । भावावेश में वह वहन के स्निग्ध तरल आँखों तथा जुड़े हुए भघरों 
को नितान्त हल्के स्पर्श से चूम लेता है और साघना भी प्रतिदान की आशा लगाए 
उसके नेत्रों और माथे पर छुबन अंकित कर देती है। वाद में उसने अनुभव किया 
कि साधना ने उसे जिस स्नेह-आवेग से खुबवित किया था उसका उचित नाम 
वात्सल्य है । 
उसके उपरान्त विवाह्द होकर साधना अपने डिप्टीकलक्टर पति के साथ चली 
जाती है। चन्द्रनाथ विवाह्द में सम्मिलित नहीं दोता। छुशीला के अनुरोध से 
वह ठसे लेकर एलाह्वावाद चला आता है और एक घर लेकर रहने लगता है। 
दोनों की गृहस्थी बढ़े आर्थिक कष्टों में अग्रसर होती है । जिपसे श्रायः खुशीला 
के मन में असन्तीष रहता दै और दोनों में कहा-सुनी हो जाती है । साधना को 
लिखे गए पत्रों का उत्तर न पाकर चम्दनाथ बढ़ा व्यथित द्वोता है। इधर पेसे-पैसे 
की मुद्ताजगी है। वह वरेली के एक कालेज में आवेदन भेजता दै। वहां के 
प्रिन्सिपल देव उसकी प्रतिभा को अच्छो तरह जानते हैं! साधना के पति 
अरुणकुमार वहीं नियुक्त हैं और प्रिन्सिपल देव के भतीजे हैं। चन्रनाथ तथा 
सुशोला को पूरी आशा है कि वह नियुक्त हो जायगा और दुख के दिन बीत 
जायेंगे । साधना और अरुणकुमार की सद्दायता का उन्हें पूरा विश्वास था । किन्तु 
जब चद्धनाथ को विदित द्वोता है कि उस कालेज में अरुणकुमार की सिफारिश से 
एक द्वितीय श्रेणी का व्यक्ति नियुक्त द्वो गया तो उसे वड़ी निराशा द्वोती है और 
मनुष्य पर से उसका विश्वास डिग जाता है। प्रसववेदना से खुशीला की अकम्मात्‌ 
भत्पताल में च्त्यु हो जातो है, वचा जीवित रहता है । 
मुख्य कथा तो यही है किन्तु इसके साथ साथ आर्थिक समस्याओं से श्रत्त 
सम्मिलित छुठ्धम्ब, कालेजन्युनिवर्सिटों के वातावरण, साहित्यिक-सामराजिक रसस्थाएँ, 
सादित्यमरों के समा-समारोह्द, कविता-निबन्ध, कहानी, गोष्टियाँ, पत्न-पत्रिकार्ये, 
पूँओपति प्रकाशरों द्वारा लेखकों का शोपण, आदि अनेक विषयों को सन्रिविष् 
दिया गया है और उन पर मृल्यान मत और विचार व्यक्त कयि गए दे । 
चनद्धनाथ दी उर्मिल चेतना-घारा की अब्दवद्ध करने में पर्याप्त कोशल का परिचय 
मिलता है। ययाथथे जोबन-चित्रण करते हुए भी नेतिक मूल्यों की उपेक्षा नहीं 
को गई है। साधना के प्रति चनद्धनाथ के आकर्षण को बद्दिन के श्रेम का पुनोत 
रूप देने का प्रयन्न एक आदश्शवारों का अपने मन को झुठलाने का प्रयन्न सा 
टगता दे बिन्तु है बद यथार्थ । पुस्तक का प्रारम्भिक साय दिचित्‌ इतिउृत्तात्मक 
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डी गया है। विचारवैभव एवं नवीन मूल्यों की दृष्टि से उपन्यास महत्त्वपूर्ण है 
डाक्टर देवराज का 'बाहर-भीतर” नामक एक लघु उपन्यास भी है। 


लक्ष्मीनारायण लाल 


आपके तीन उपन्यास 'घरती की आँखें” ( १९५१ ), 'बया का घोंसला 
और सौंप” तथा काले फूल का पौधा? (१९०१ ) प्रकाश में आये हैं। 
धरती की जाँखें' एक रोमानी उपन्यास दै। पैसे तो इसका विपय कृषकों 
और जसमीन्दारों का संघर्ष है किन्तु कथा का मूलख्लोत प्रेम-कहानो द्वो दहै। 
श्रेम की रोमान्टिक कथा या फिल्‍मी कहानियों का शाश्वत त्रिकोण--एक नायिका, 
उसके दो चाहने वाले और उनका सधर्ष । विजय गाँव के जमीन्दार का बिगड़ा हुआ 
लाड़ला लड़का दै। प्रामीण सुन्द्रियों का शिकार उसका प्रमुख मनोविनोद है। 
संघर्ष का केन्द्र शेखपट्टी की अप्रतिम सुन्दरी जैनब दहै। एक रात जैनव तथा 
गोविन्द का नाटकीय परिस्थिति में साक्षात्कार होता है । यद्दी आकस्मिक मिलन 
जिसे विजय देख लेता है अनेक घटना-चक्रों की सष्टि करता है जिनमें अधिकांश 
असम्भव नहीं तो विचित्र अवश्य हैं। विजय गाँववालों की अन्धभक्ति, अन्धविश्वास 
पर गोविन्द की वलि चढ़ाने का जाल रचता है । विन्तु उसके सारे हृथकण्डे रद हो 
जाते हैं ओर जैनब तथा गोविन्द का गन्धवें विवाह हो जाता है । यह विवाह भो 
विचित्र-सा है। धान के भचान पर घान की वालियों का खेत पिन्दूर पहनाना 
कल्पना की दुनिर्यों के चित्र हैं। एक विचित्रता यह छोर है कि हिन्दू तो इस 
विवाह का विरोध करते हैं क्न्ति मुसलमान कोई विरोध नहीं करते । उपन्यासकार 
की रोमानी दृष्टि इस भोर नहीं जाती । गाँववालों के भोलेपन, अनजान भौर अन्ध- 
विश्वा्सों का भी अतिरंजित वर्णन है जो परिस्थितियों से मेल नहीं खाता । 
आमीणों की दक्षा के चित्रण के लिए घटना-वहुलता का आश्रय लिया गया है । 
अनेक मीतों तथा बलात्कारों के वर्णन के विना भी वांछित प्रभाव उत्पन्न किया जा 
सकता था| विजय को अत्यन्त कालिमायुक्त और गोविन्द को अत्यन्त घबल प्रदर्शित 
करने की परम्परा भी पुरानी है । 
यह उपन्यास वैसे पठनीय एवं शिक्षाप्रद है तथा गाँव को प्रकाश-मार्य दिखाने 
वाला है। वातावरण चित्रण में लेखक को पर्याप्त सफलता मिली है। 
या का धोसला और सांप! यदि धरतो की ऑसें? सम्पूर्णतया रोमानी 
उपन्यास दे तो यह प्रेमचन्द की परम्परा का एक भादशॉन्मुस यथार्थवादी कृति 
है। उपन्यास में प्रमुख पान्न चार हैं---सुसागी, उसकी माँ यमुना, आनन्द और 
रामानन्द । ये चारो पात्र झपनो पकिल परिस्थितियों में कमलवत्‌ चरित्र-निर्मेल बने 
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रददते हैं और अन्त में विजयो होते हैं । विधवा व्राह्मणी यमुना की एकमात्र सन्‍्तान 
डै सुभागी जो पिता को सत्यु के उपरान्त पैदा हुई। वेचारी यमुना गाँव की धर्म 
परायणता के ठेकेदारों के अत्याचार एवं कामलोलप व्यक्तियों की कुद्ृष्टियों एवं 
प्रयासों से वचक्र भाग निकलती है भौर तह॒प्तीलदार कामताप्रसाद की पत्नी 
सत्यवतती के यहाँ आश्रय पाती है। सत्यवती के इकलोते पुत्र आनन्द के साथ 
सुभागी भी काफी लाड़-प्यार में पलने लगती है। सत्यवती जिसे यमुना और 
सुभागी 'वती जीजी? के नाम से पुकारती हैं सौजन्य की प्रतिमा हैं और सुभागी को 
पुत्रीवत्‌ हो मानती हैं । किन्तु तहसीलदार का तवादला दो जाता है, वती जीजी 
अकस्मात्‌ दिवंगत द्वोती हैं. और यमुना पुनः निस्सद्वाय हो जाती है। गाँव के 
कुचक्रियों एव अपनी जसहाय परिस्थिति का बैयेपूवंक सामना करती हुई यमुना 
सुभागी का विवाह रामानन्द से करके निश्चित हो जाती है । रामानन्द एक योग्य वर 
था किन्तु विवाह के एक वर्ष बाद ही वह वीमार पड़ता है भीर धीरे-धीरे पाण्डरोग 
एवं कुट्र का शिकार हो जाता है / वेचारी सुमागी बड़े ग्रेम तथा निष्ठा से उतवी 
सेवा करती है । गाँव के अनेक नोजवान--किरपाल बिंह, अवधू सिंह तथा सुमेर-- 
उस पर लोल॒प दृष्टि रखते हैं भर उसे अपने चगुल में न फसा सकने के कारण उसे 
भाँति-भाँति से तंग करते हैं--खलिद्वान में आग लगा देते हैं, चोरी का इल्जाम 
लगा कर पंचायत से दण्ड दिलिवाते हैं, मुकदमा चलाते हैं। सुभागी वड़े थेये से 
पातित्रव को भक्षत्‌ रखती हुए सब्रकुछ झेलती जाती है। सुकदमें के स्िलबिले में 
वह फिर तहसीलदार के सम्पक में आती है और उनके यहाँ खाना बनाने के लिए 
नियुक्त होती है । किन्तु तहसोलदार की लोलप दृष्टि उस पर पढ़ती है भोर वह 
उसे अपनी कामवासना का शिकार बनाना चाहता है। तहसीलदार के संकेत पर 
टाक्टर द्वारा विप दिलवा कर उसका कोढ़ी पति मार डाला जाता है। किन्ठु 
सभागी का वाल सखा आनन्द दर प्रकार से उसकी रक्षा करने का प्रयत्न करता है 
ओर अपने विता से भी संघर्ष मोल लेता है। अन्त में सिकन्द्रपुर में पढ़ी असद्दाय 
भागी के पास शआनन्द पहुँचता दे और आशावाद में उपन्यास का पयवसान द्वोता 
हैं। दम सोचते हैं कि अब सुमागी और आनन्द नया जीवन आरम्भ करेंगे और 
परिस्थितियों को भपने अनुकूल वना सकेंगे । 


अयवि यह उपन्यास भो अनेक असेंगतियों एव अरवाभाविक घटना-प्रस॑गों से भरा 
हुआ ई किन्तु डसमें स्वान-त्थान पर ग्रामीण-जीवन की शोँक्यों, क्‍न्‍वे की आात्मा 
का चित्रण बड़ा ही मार्मिक हे। सीमार्भों के वावजूद पात्रों की रेसाएँ काफी स्पष्ट 
है। ताद के पेड़ पर वया के घोंसले जिनमें पक्षी न थे प्रतीकात्मक टंग से समाज 
एवं माग्य के क्षमगर्रो द्वारा वया जैसी निरीह एवं निप्कल्प सभागी के लुद्दाग के. 
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लगने का संकेत देते दें । ओआँगन की घूप्तती छायाएँ, आकाश के बादलों की फटी चुनरी 
का प्रतीकात्मक प्रयोग भी प्रभावोत्पादक हे । कहानी सरस, छुगठित एवं मनोरम 
है। कथन का टंग जआात्मीय एवं बहुत हो ठीक-ठिकाने का है । 

“काले फूल का पौधा? की विपय-वस्तु नगर से सम्बन्धित है। इसमें उच्च 
मध्यवर्गोय पति-पत्नी-सम्पन्धों का विवेचन प्रस्तुत किया गया है । इस उपन्यास का 
नाम भो संकेतिक है। काले फूल का पौधा--तुलसी का पोधा है। तुलसी का 
विर्रा भारतीय नारी-जीवन में एक पवित्र स्थान रखता दै। गीता काशी के एक 
धार्मिक परिवार की सुशिक्षित युवती है । उसका विवाह लखनऊ में देवन से होता दे 
जो प्रगतिशील आधुनिक सभ्यता का प्रतीक है। वह लखपती पिता का पुत्र दै । 
यद्यपि विमाता के कारण पिता से प्राय अलग रहता दे और एक फर्म का प्रोश्राइटर 
है। उसकी पूर्व प्रेयसी चित्रा का विवाद्द ओम से द्वो गया दे । उपन्यास में चित्रा, 
दववन तथा गीता के बाह्य तथा मानप्निक सधर्षों की कथा वर्णित है। पुराने संस्कारों 
में पछो गीता अत्यधिक पतिपरायण तथा अनुगता है। देवन उसे आधुनिका बनाना 
चाहता है--पूर्ण सामाजिक एवं प्रगतिशील । वह चित्रा के साथ भी घनिष्ठता का. 
सम्पन्ध रखता है। चित्रा बिल्कुल स्वृतन्त्र एवं पाश्चात्य संस्कारों में ढुली युवती है । 
चित्रा और देवन के सम्बन्ध में गन्दी गालियों से जब बिजली के खम्मों को रगा 
देखती है तथा आया और अन्य परिचितों से चित्रा और देवन के सम्बन्ध में गदी, 
बातें सुनती दै तो गोता एकाध वार देवन से इसका जिक्र भी करती है किन्तु देवन 
सेक्स? को उच्चमध्यवर्गीय जोवन में अत्यन्त आानुपंगिक समझता हैं। बहुत दिनों 
तक घैये के साथ सब कुछ देखने-सुनने और सहते रहने के उपरान्त, अपने और 
देवन के बीच की दूरी को बढ़ते देख गोता मायके जाने का निश्चय करती है। इससे 
देवन आहत होता दे किन्तु विद्रोह को मानसिक स्थिति में गोता को स्टेशन छोड़ने 
भी नहीं जाता । पिता के शृह में ही गीता का एकमान्न पुत्र 'सागर? बीमार पढ़ता 
है किन्तु वह अपनी ऐँंठ में पति को तार भी नहीं देने देती । देवन स्वयं आता दै 
किन्तु बच्चा वच नहीं पाता । देवन और गोता के अन्तर का कुछ दृट जाता है । 
उपन्यास के अन्त में देवन गीता को लखनऊ ले जाने का प्रस्ताव करता है, गीता 
पूर्णत सहमत नहीं होती । देवन पथभ्रए्ट द्वो रहा था किन्तु सागर की खत्यु से मानो 
बह अपनी गलती को समझता है । 

इस उपन्यास में लेसक प्रामीण क्षेत्र से जिसे उसने अपना भ्रिय ज्षेत्र माना 
था-इटकर नागरिक जीवन-चित्रण वी ओर उन्सुख हुआ है। इस उपन्यात्त 
की घटना का क्षेत्र लतनऊ और वनारस दे--डी द्वैविन! के फैल्ट और बनारस दी 
गलियों दें । उपन्यासकार जैसे नागरिक जीवन दी नाड़ियों छ्ी पूरी तरह पहचान 
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नहीं कर पाया है। लखनऊ के जीवन के पूरे प्रवाह को भी वह अंकित नहीं कर 
पाया है। इस उपन्यास में उसे वातावरण उपस्थित करने में सफलता नहीं 
मिली है। उच्च मध्यवर्गोय जीवन का अध्ययन भी दशेक का दै, भोक्ता का नहीं। 
अतएव इस वर्ग का चित्रण विश्वसनीय नहीं हो सका है। “ओम? का चित्र भी 
उभर कर सामने नहीं आता, यौन-निवन्धता और एक अंश तक पवित्रता द्वी उसके 
जीवन में चित्रित की गई है । देवन के भो क्ल॒षित पक्ष की ओर मात्र संकेत करके 
लेसक रह गया है। गीता जैसी वर्मप्राण पत्नी के पति के दोषों का व्यापक 
विघरण लेखक के भादर्शों के प्रतिकूल पड़ता था भतएवं उसकी ओर सकेत मात्र 
पर्याप्त समझा गया । क्लवबों, और नाचघरों के जीवन का आमन्तरिक ज्ञान न होने के 
कारण लेखक एक द्रष्टा का हो--दूर के द्रष्टा का हो, विवरण दे सका है। उपन्यास 
एक आदरशवादी पूर्वग्रह के साथ लिखा गया है अतएव चित्रण में लेखक पूर्ण 
स्वतन्त्र नहीं रह गया है । जहाँ पर 'रोती नदी की कछार! लेखक के रोमान्टिक 
स्वप्नों से गीली है वहाँ लखनऊ का 'डी द्वेविन” दूर से देखा गया एक पेलेस है। 
उसकी आत्मा में लेखक का प्रवेश नहीं है । 


पहले दो उपन्यासों में लेखक स्र्य॑ कथाकार दे । इस उपन्यास में कहीं तो 
पात्र स्व अपनी आप वीतो सुनाते हैं और कुछ भ्रध्यायों में लेखक उनकी जीवनी 
का निरपण वरता है। किन्तु यद्द मिश्रित शैली अधिक प्रभावोत्यादक नहीं दो 
सकी है। भाषा-रशैली की दृष्टि से यह उपन्यास पिछले उपन्यासों से किंचित परि- 
मार्जित है किन्तु कहीं-क्द्दीं विच्छिन्न शब्दों से प्रभाव सृष्टि का प्रयास सर्वया विफल 
रहा है । 


शिवप्रसाद मिश्र रुद्र! 


हद? जी अपने एक मात्र उपन्याप्त बहती गगा? ( १९५३ ) के द्वारा 
पर्याप्त प्रमिद्धि पा छुके हैं। जैसा आगे कहा जा चुका है गिल्प की दृष्टि से यह्द 
एक नवीन प्रयोग है। इसमें १७ कहानियों के हारा जो अपने आप में 
पूर्ण और स्वतन्त्र ह काशी के दो सी वर्षो दा इतिद्ास वर्णित है ? ये फ्ट्दानियाँ 
दर --१ गाईइए गणपति जगवन्दन! ( लगभग १७७० ), २ धोदे पे द्ोंदा 
ओऔी द्वायी पे जीन! ( १७८० ), ३. "नागर नेया जाला काले पनियाँ रे हरी! 
(१८०० ), ४. सूली ऊपर सेज पिया बी? ( लगभग १८०५ ), ५. “आये, 
भाये, आये? ( १८१० ), ६, “भल्ला तेरा मद्जिद अव्वछ बनी! ( १८०८ ), 
७. सोम रोम में वज़यल! ( लगभग १८७० ), ८. शिवनाथ दह्दादुर मिंद् वार का 
गूत्र बना जोड़ा ( लगभग १८८० ), ६. 'एद्वी ठेया झुलनी हेरानी द्वो राम! 
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( लगभग १९२१ ), १०. 'रामकाज छन भंगु सरीरा? ( आधुनिक काल ), 
११, 'एहिपार गंगा ओहि पार जमुना', १२. 'चित की नीदिया जिया झलसाने!, 
१३, इस द्वाथ दे उस हाथ के! १४, दिया क्या जले जब जिया जल रहा है?, 
१० नारी तुम केवल, श्रद्धा हो?, १६ मझपा न होइ देव रिसि बानी”, १७. सारी 
रंग डारी लाल ।? 

“ध्रस्तुत पुस्तक का नाम बहती गंगा? अकारण नहीं है। जीवनगंगा की धारा 
भी भागीरथी गंगा के ही समान पवित्र है। यदि उसमें एक ओर सडढ़ी गली लार्शे 
हैं, आवजनाका स्तृप है, उसके तल में ट्विंसक जन्तु हैं तो ठप्ती के साथ दूसरी ओर 
उम्रमें शीतलता है, पविश्नता है और व्यापक उपयोगिता भो दै। प्रस्तुत बहती 
गया में सत्रह तरगें हैं---एक दूसरी से अलग परस्पर स्वतन्त्र | परन्तु धारा और 
तरंगन्याय से आपस में वँधों हुई भी हैं। इसी स्थल पर यह बता देना भो अप्रा- 
संगिक न होगा कि बहती गंगा? की प्रत्येक तरंग का आधार कोई न कोई ऐतिदहा- 
घिक घटना, व्यक्ति, प्रथा या परम्परागत जनश्रुति है। जैसे व्यक्ति का अपना 
व्यक्तित्व द्वोता है, उसी प्रक्वार काशो नगरो की भी अपनी विशेषता हैं। अद्भुत 
मस्ती, निपट निहन्द्रता, उत्कट स्वातन्त्य-प्रेम और परम प्राचीनतावाद उक्त विशे- 
पता के ही अंग हूँं।> >< %८ » » प्रस्तुत पुस्तक में 'वनारसियों? की इसी 
विशेपता का चित्रण किया गया है । सन्‌ १७५० से लेकर १९७० ६० अर्थात्‌ दो 
सौ वर्षों की घटनाओं ने बहती गंगा? में प्रतिनिधित्व प्राप्त क्या है ।”?१ 

इसकी प्रयोगात्मकता इसी बात में है कि किसी एक सम्धद्ध कथा को न लेकर 
अनेक कहानियों के द्वारा काशी-अचल की विशेषताओं को प्रदर्शित करने का प्रयत्द 
किया गया है। इस कथा का फोई नायक नहीं है--हाशी ही इसका नायक है। 
सम्पूर्ण पुस्तक पढ़कर काशीवातियों के प्रति एक निश्चित घारणा बनती है । दो सी 
वर्षों के समय-प्रवाह के भीतर ये आचलिक विशेषताएँ सुरक्षित हैं । साथ हो काशी 
का साद्दित्यिक माध्यम से एक प्रामाणिक इतिहास श्रस्तुत किया गया है जिस्म एक से 
एक सशक्त, सजीव मूर्तियाँ एवं साहसिक प्रसंग हैं । इसमें विभिन्न वर्गो--राजवर्ग, 
मध्यवर्ग, निम्नवर्ग--के अनेक पात्र हैं जिनका अपना व्यक्तित्व है । लेखक ने बढ़े 
ही सूक्ष्म किन्तु स्पष्ट स्पशो से इन्हे रूप दिया है, रग भरा दै। प्रत्येक की परिस्थिति 
मिन्न है, प्रकृति भीर प्रदृत्ति भिन्न है क्न्ति सहृदयता, उदारता, मस्ती, वेफिफी, 
आन, साहस आदि कुछ गुण ऐसे हैं जो भिन्न परिमाण में सबमें वर्तमान हूँ । 
इनके जीवन की अधिकांश घटनाएँ वास्तविक हैं, इतिहासानुमोदित हैं दिन्तु अपनी 
सलीकिक्ता के कारण वे काल्पनिक सी लगती हैं । उनमें जदभुत रमणीयता है। 


१ प॑ं० सोताराम चनुर्चेदी--पुस्तक की सन्दर्शिका पृष्ठ ११ । 
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इन पाछों के रोप्ताचनव जीवन को पटुऋ्र थोड़ो देर के लिए हम ऋअपने हे उनके 


स्पान में रखनर छुसख पादे है। काझी राज्य के व्त्थापक्त राजा दल्वन्त डिंह ऋा 
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ञ च्८ 
पैत्प नागर भौर रगइ् निछुऋऊ, जो दुन्हे कहे लाते थे, झिन्तु श्निछा हृदय मोझ 
हे धसान दूर के दुझ से पिपिल उब्ता था कौर दूहरे को प्रापनक्षा में जो अपने 
जोदन की नगन्य समझने थे, ही सदूझुद मस्ती और उजीदता, गाड़ोब्ान्‌ छिगुर टिंद 





को साइकता एवं क्‍लाश्यता, स्ंगढ़ न्छिक्न छो रानी पत्नी मगला गोरो का उयद् 


द्वं 5 >तीत5: ध्यदले नरक हलंप्र न अका कल को टी 
सतान्व, सपद उरच दठ कार इ्द्ान्न ते साडुछहछ हुदया छा विद्ध ऋऋरनेदाली 














दुलास नीनद्वारिन को कझमलपत्रदव निलिया एवं कला-डावना; गंगा पानवाली की 
मादक रहस्यसयता बाद़ि वहुत दिनों तक इनारी स्व्ृति में सुरक्षित रहते हैं । 

ल्लक्क ने परिच्छेदों के नामझुरण में मो यह ध्यान रखा दे छि वे लाऋपऋ, 
झ्वइल्दधक एवं उाथक हों। नागर नेडा जाला काले पनिया रे हरी?, 'छलो उपर 


झ् 
झेल पिया के ए्द्ठी न झल्नो है हरानो >- ६ उप:>5) औभे छोपषक ् परिचित होने ह्र्एु 
डेज् पिया ऋ?, (एस वेया झइल्नोा हेरानी हो राजा? हुदे भझोषक परिदित दंत हुए 


्> 


। इनका सन सहुदया पर सहज हा व्यक्त हा जाता ह्‌॥ 
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“हुउ दिहुदों गंगा छो उड़े दठी विश्वेपता है इधछो सापा, क्चिसे तनिल्‍क 
मिलाइट नहीं, दनादठ नहों, दोघो, सुद्दाररेदार ररय छल्यों कौर ल्ट्रियादार 
इबडावर्ली से सा, भावों छे साथ ऐसे ऋलठो, इबतानो, वलखातो, ल्चझतो, लहरें 
लेती, झचदी, मचलदी चचती है कि बाप एे-एक वाक्य के दद्-ठउ वार नी 
पढ़ें तो जा न भो।॥ इन ऐसे इज्ंव कि लिछ्कझा वग्न करना प्रारम्भ करें कि 
उसे हा दुइगदे तिहराने नह जब ! १ बाल्व में छामा ही दीलालानों बड़ों 
खामादिह्ता से इउ उसज्न्याज में ऋक्निति हुइ है । 
आदत यार 

नार्योय प्रेमदन्द जी दे सपक्र ह्च्दराय में नो बड़ों ऋच्छो झोपन्णसिह 
प्रल्यि हं। दिला, नाइनों ला हेशा दया दायो के दीदा आदि 
ह्यज्ड्रे उपन्याड हैं। वीजा 3०० इटों आा ए इदद उप्न्याय दे जिसमें 
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युद्ध्षाठीन ( १९४२ के बाद ) भारत की राजनीतिक, सामानिक गतिविधि का 
चित्रण है । कथानायक सत्यवान एम० ए० में पढ़ द्वी रह्य था कि सन्‌ बयालोस 
का आन्दोलन छिड़ा और उसे जेल जाना पड़ा। वहाँ उसको घनिष्टता बीरेन्द्र से 
बढ़ो जो कम्युनिजम का पोपक था और वह भी साम्यवाद की ओर झुक गया। 
जेल से याहर आने पर उसने एम० ए० पास किया और उसका विवाह उपा नाम 
की पढ़ी-लिसी लड़की से हो गया । तदुपरान्त उसके तथा उषा के दाम्पत्य जीवन, 
आधिक सघपों, एवं राजनीतिक गतिविधि का वर्णन दे । कम्यूनिस्ट होने के कारण 
सत्य को नौकरी मिलनी मुश्किल हो जाती है और वह पुन नजर्‌बन्द कर लिया 
जाता है। उपा अध्यापिका का काये करके जीविका चलाती दे और वह्द भी मेहतरों 
और मजदूरों के आन्दोलनों में भाग लेती है | ऐसे हो एक आन्दोलन में उसे छाठी- 
चार्ज से बडढ़ो चोट जाती है और जब घह घायल पढ़ी दे तो उसका पति जेल से 
छूट कर आता है और कहता है “ठपी तू नहीं जानती, तेरे इस घाव में हमारे 
नए जीवन के विराट अब्वस्थ का बीज छिपा हुआ है, हमारे नये सुस का बीज, 
नये प्रभात का बीज ।” इस आधिकारिक कथा के साथ-साथ राजेख़री को भतृप्त प्रेम- 
वासना, सत्य और राजेश्बरी का आकर्षण आलिंगन, महेन्द्र द्वारा राजेश्वरी का 
भोग, गर्भ भर इत्या आदि का सी वर्णन है । 


उपन्यास यद्यपि पूर्वप्रहप्रसित दे, साम्यवादी सिद्धान्तों के पोपणार्थ लिखा 
गया प्रतीत होता है, जिसमें कांग्रेस, तथा कांग्रेसी नेताओं के कार्यक्रम पर व्यंग- 
प्रहार क्या गया है किन्तु इसमें नागरिक जीवन के अनेक पहलुओं का बड़ा हो 
यथातथा चित्रण मिलता दै। स्कूल-कालेज का वातावरण, आधुनिक प्रेम-प्रसंग, 
विवाह और पत्नीत्व को समस्याएँ, घरेल, वातावरण, आ्धिक समस्याएँ, ब्लैक्मारके- 
टिंग आदि विपयों का वर्णन वढ़ा ही यथाये एवं सजीव दे । लेखक को मध्यवर्गोय 
जीवन का भ्च्छा परिचय दै। पुस्तक की भाषा बढ़ी द्वी चलतो हुई देनिक जीवन 
के व्यवहार की भाषा है । वार्तालापों में बढ़ो चुस्ती तथा सजीवता है। क॒था-प्रवाह 
को अवरुद्ध करने वाले वे ही स्थल हैं जहाँ टेखक राजनीतिक सिद्धान्तों की चर्चा 
करता है। पुस्तक में विस्तार तो है किल्‍तु गहराई की कमी है । 

“नागफनी का देश” एक लघु उपन्यास है। इसमें द्थानक तो अत्यल्प है केदल 
कुछ पात्रों की बातचीत है, उनकी भावनाओं के उतार-चढ़ाव का वर्णन है। उप- 
न्यास में केबल चार पात्र हैं--रजीत, उसकी पत्नी बेला, उसका मित्र श्रीदान्त तथा 
मदालसा । डाक्टर रंजीत और उत्तकी पत्नी वेला के मन का मेल नहीं है। साथ 
रहते हुए भी दाम्पत्य का प्रेमोल्लास नहीं है । रंजीत का मित्र भ्रीक्षान्त कलात्मक 
रूचि का ऐसा नवयुवक है जिसको ओर छियों स्र॒तः आकर्षित हो जाती हैं । र॑जात 


४१६ हिन्दी उपन्यास 


बेला का अपने इस मित्र से परिचय कराता है भर उसके व्यक्तित् में ऐसा आकर्षण 
है कि बेला का मन प्राण उसका हो उठता है, वह स्वप्न की रंगीन दुनियाँ में 
विचरण करने लगती दे, उसके जीवन की उदासी, रिक्तता छमन्तर हो जाती है 
ओर उसंग में वह भर उठतो है। उसके अनुसार बेला उसे प्यार नहीं करती किन्तु 
यदि श्रोकान्त प्राण भो माँगे तो दे सकतो दहै। किन्तु उस नागफनी के देश में 
प्रविष्ट होने के पदले ही मदालसा उसके स्वप्नों को चूर-चूर कर देती है। बेला की 
भांति द्वी मदालसा भी श्रोकान्त की ओर आकर्षित हुई थी और अपना सर्वेस्व छ॒टा 
चुक्ने के वाद यह जान पाई थी कि श्रोकान्त की पत्नी सी है, तीन बच्चे हैं और 
चौथा द्वोने वाला है । उसका प्यार, उसका विश्वास सभी झठे थे । वेला की आँख 
खुल जाती दे और वह अपने पति को ओर पुन उन्मुस होती है किन्तु इस बीच 
वह चला गया द्वोता है। 

प्रस्तुत उपन्यास की कथावस्तु बढ़ी गठी हुई तथा प्रसावोत्पादक है । प्रत्येक 
पात्र के चित्र का यथार्यपरक अक्नन किया गया है। श्रीकान्त के प्रति घृणा से 
हम भर उठते हैं और वेला भी हमारी नजरों में गिर जाती दहै। श्रोकान्त जैसे 
शरीफ बदमाशों से जिनके जाल में अनायास अनेक औरतें पड़ जाती है बचने 
के लिए यह उपन्यास अच्छा संकेत करता है । वर्णन में रमणीयता है । 

“हाथी के दांत” भी एक लघु उपन्यास है । इसमें सामती सम्यता के प्रतीक ठाकुर 
साहब परदुमन सिंह का व्यगचित्र अकित किया गया है। लेखक ने यह दिखाने 
का प्रयत्न किया है कि जमीन्दार-जागीरदार लोगों की स्थिति में स्वतन्त्रता के बाद 
भी कोई परिवर्तन नहीं आया है। ठाकुर साहय अग्रेजी राज्य मे पर्याप्त अन्याय- 
अत्याचार क्या करते थे। अब वह एम० एल० ए० द्वोकर ऊपर से जनता के 
सेवक बने फिरते ट किन्तु भीतर-मीतर उनके णत्याचार एवं विलास-धश्यमिचार में 
कोई भन्तर नहीं आया दै। हाथी के दाँत दिखाने के ओर हैं खाने के ओर । 
ठाउर साहब चम्पा को अपने जाल में फँसाते हैं और वाद में अनेक अन्य कुह्ठत्य 
भो करते है। लेसक ने अलग-अलग उनका वर्णन क्या है। कोई एक कथा 
नहीं है। आयन्त उनका रेसाचित्र व्यग से पूर्ण है। इस रेखा-चित्रण के उपयुक्त 
ही प्रवाहमयों भापा प्रयुक्त हुई दे। शेलो में बड़ा तीखापन है। लेखक के 
राजनीतिफ पृत्राग्रह ने ठाउर साहब के चित्र के एक ही पहल की देखने-टिखाने 
व्प्रयन्न क्या है । 


गिरिघर गोपाल 
प्राय सवासों प्रष्ठे छा चाँदनी के सण्डदरा नामक लघु उपन्यास एक 
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नया प्रयोग है। प्रयोग इस कोशछ में है कि “प्रस्तुत उपन्यास की सारी 
कथा चौबीस घण्टे की सोमित अवधि के भीतर दो समाप्त दो जाती हे। 
विलायत से टाक्टरी पास करके छोटा हुआ वर्ग्त विगत जीवन की मीठी बिन्‍्तु 
बचकानी स्मृतियों, वत्तेमान की अस्पष्ट उक्लासमरी अनुभूतियों और भविष्य के 
अनिश्चित और अनगढ़ सपनों की लिये हुए अपने घर पहुँचता है ' स्नेह-प्रेम से 
भरा, बचपन से लेकर जवानी तक की मीठो भीर प्यारी स्व्वतियों के मधुर सभार 
से बोझिल निम्न मध्यवर्गीय परिवार का दुलारा लड़का रद्या है वह । दुस में 
भी हँसते रहने वाला, मुसोवर्तों की जंग को पारस्परिक स्नेह की स्निग्घता से साफ 
करते रहनेवाला वह छोटा-सा ससार उसके क्तिने रंगीले सपनों और पुलकमेरे 
अरमानों को बरावर अपने भीतर समाहित किये रह्या है। पर पौंच वर्ष के प्रवास 
के वाद जन वह उसमें फिर प्रवेश करता है तव उसका सारा ढोँचा द्वी उस्ते 
एकदम बदला हुआ दिखाई देता है। लगता है जैसे इस वीच सारे मकान 
को, समृचे घर को ही टी० वी० दो गया है। न उसमें स्नेह की वह सजलता 
शेप रद्द गई है न वह राग की रंगोनी। उसकी स्नेहशोला भाभी काम दर्ते- 
करते सखकर काटा हो गई हैं, वहन वीना खून थूक्‍ने लगी है, छोटा भाई राजू 
फटे पेन्ट भर फंटे जूते पहन कर मुरझाया हुआ चेहरा लेऊर स्कूल जाता है। थाठ 
साल की बहन मीना गुई्टें-गुडियों की शादी रचाना और अपने साथ की व |यों 
से सेलना भूल कर दिन भर घर के काम-काज में पिसी जा रही है, नन्‍्द्रा सा उुवर 
भी अत्यन्त उपेन्नित जीवन विताता हुआ बचपन के सहज भोलेपन से वचित 
होता चला जा रहा है, कर्मठ पिता वच्चों की तरह भावुक हो गए हें और जरा-जरा 
सी वात पर रो देते हैं, वढ़े-बड़े संकर्टों में भी प्रसज्ञ रहनेवाली माँ के चेहरे पर 
से हँसो जैसे सदा के लिए छीन ली गई है, चिरस्नेही भेया या तो अपने ही 
भीतर सोये स्ोये से लगते हैँ या चात-बात पर खीझते रहते हें, और प्यारों कतो 
तो पाँच साल तक उसके आगमन दी प्रत्तीक्षा करती-ऊरती कुछ और दी ओर हो 
हुई चली जा रही है--अब सी वह यय्पि उससे पहले की द्वी तरह खेल्वाड़ को 
बाते करती दे, तथापि उस रोल्वाड़ के झोने परदे के भीतर उसझा क्मोंटों से विधा 
हृदय साफ दिखाई देता दै। वसत दिन भर में सब छुछ देखता है, सब झुछ 
करता है, सयसे मिलता है, पुरानों स्वृतियों को ताजा करता दे और फिर रात 
में अपने उस विरत्रिय घर के अन्धकार के भीतर बन्द हो जाता है जो अब मोत 
का ऊुआ बना हुआ है। यह सोच-सोचकर उसका हृदय छलनी बना जाता है कि 
सारे घर की आत्मा में छायी हुई टो० वी० का एक मात्र कारण वही दे । उम्रको 
पॉच साल की पढ़ाई का सच्चे जुटाने के लिए नारा परिवार अपना सय कुछ देकर 
०० 
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निस्व॒ वन चुका है। सबको आँखें अकेले उसो पर लगी हुई हैं। भयानक 
तृफान का झ्ोंका उसके अन्तर को बुरी तरह झकझोर जाता है। उसका खात्म- 
विश्वास डगमगाने लगता है। दिन मर की सारी अनुभूतियाँ आतक्ति करने वाले 
सपनों के रूप में उसके आगे आती हैं। चारों ओर* बाहर ओर भोतर “छाया 
हुआ अन्धकार उसके प्रति अट्हास करने लगता है। पर “और इसी एक 'पर! 
पर नायक के व्यक्तित्व के साथ सारे उपन्यास का अस्तित्व दिका हुआ है । 
चारों ओर की गहन निराशा की कालिमा से पुते हुए अंधेरे का वह भैरव 
अट्ृह्ास, उपन्यास के नायक वसेत को आत्मा को द्विला देने पर भी उसे लील्ने में 
समर्य नहीं होता । अपने परिपूर्ण यौवन की सारो अपरिपक्ता के बावजूद उसके 
भीतर आशा की अग्नि का ऐसा वज्कण वत्तेमान है जो किसी भी द्वालत में वुझना 
नहीं चाहता । और उसो चिरदीप्त अग्निकण के वल पर वह उस महद्दामोहमरन 
निराशान्धकार के भट्टद्यास से भी होड़ लगाता हुआ, स्प्न ही में ठससे भी तीव्र स्व॒र 
में उदद्ाका लगाता है. हाह्ायदह्ाह्ाहाहाद्दमाह्या!” और फिर कहता है 
“मैदान छोड़ कर भाग रहे द्वो मिस्टर अैंवेरे | कायर ) नपुसक | तुम द्वार गये, 
मैं जीत गया |?!" 
इस लघुकाय उपन्यास में लेखक ने निम्न मध्यवर्गीय जीवन की जार्थिक 
दुरवस्था का, उससे उद्भूत पारिवारिक विश्वह्लुल्ता का वड़ा ही यथातथ्य और 
साथ द्वी मन को कचोटने वाह चित्र अकित किया है । वसत का स्नेहसिक्त एव 
प्रसन्न-प्रफुछ्ल परिवार अर्थाभाव से किस प्रकार रोमग्रस्त दो गया है इपके मार्मिक 
शब्द-चित्र उपन्यास में अकित हैं। पारिवारिक-जीवन की मिठास, देवर-भोजाई के 
स्नेह सम्बन्ध, किशोर हृदय की आशा-आकाक्षा, उम्ग-तरग, छोटे बच्चों की चेष्टाएँ 
आदि की मनोरम झलक मिलती है। वरुत और उसकी भाभी की बात तथा 
घर की स्थिति के वर्णन को पह़ते-पढ़ते मन भर आता है। पुस्तक में अनुभूति को 
गहराई से बड़ों प्रमविष्णुता आ गई है। निम्न मध्यवर्ग की निगल जाने वाले 
सर्वप्रासी अन्धकार को देखते हुए भी लेखक की आस्था बनी हुई द्वै, जीवन के प्रति 
विश्वास बना हुआ है, वह द्वारा नहीं है, जीवन के नये प्रभात की सूचना दी है, 
आभास दिया है। कथानक अत्यधिक गठा हुआ, चित्र बड़े ही ययार्थ और 
सार्मिक, अनुभूति बड़ो द्वी तीत्र, भाषा नितान्त व्यावद्वारिक किन्तु अथेयर्भ है। 
पढते-पढ़ते हृदय भावमम्न हों उठता है। इस उपन्यास में “थीम नयी है, पात्र 
नये हैं, शैली नयी दे और क्ला-छौशल नया है । यह सव होने पर भी उसमें अंकित 
दा चित्र और उसमें वर्णित सारी घटनाएँ सहज स्वाभाविक लगती हैं |?” 
१, इलाचद् जोशो कृत भूमिका से । २. वहो । 
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राजेन्द्र यादव 


राजेन्द्र यादव में वड़ी तोत् अनुभूति, कुशल कल्पना, तथा सजीव चित्र- 
विवायिनी प्रतिभा है। उनके दोनों उपन्यास--डठखढ़े हुए लोग” तथा 
'ब्रेत बोलने है? सामाजिक यथार्थ के चित्रण को दृष्टि से मद्दत््वपूर्ण हैं। 
पिछले दस-पद्धद वर्षों में मारतीय समाज एवं व्यक्ति के अन्तर्वाद्य जीवन में अभृत- 
पूर्व परिवर्तन हो गए हैं । मनष्य का स्वार्थ इतना प्रमुख हो उठा है कि नेतिक्‍्ता 
के परम्परित मानदण्ड चिखर गये हैं। सर्वत्र अनीति, पासण्ड, छलकपट तथा 
यौन-कुठा का प्राधान्य है। उखड़े हुए छोग? में राजेन्द्र यादव ने एक बड़े 
पूं जीपति के मिथ्याढम्बर का निर्मम विश्लेषण करते हुए ऐसे लोगों के चित्र अकित 
किये हैं जो समझ-बूझ रखते हुए भी अपनी दुर्वल्ताओं के तथा कपठाचारियों के 
शोपग के शिकार हुए हैं, छोटे-मोटे समझीतों में हूंटे हैं और जिनका भविष्य 

अन्धकारमय हो उठा है । 


क्द्दानी का आरम्भ शरद्‌ और जया से होता है। शरद वकालत को ट्रेनिंग 
ले रद्या है ओर जया मास्टरनी हैँ। दोनों में परस्पर प्रेमाकप्ण होता है भर वे 
विवाद कर लेते हैँ । उनकी दृष्टि से सामाजिक घरातऊ पर विवाह एक नितान्त 
व्यक्तिगत प्रइन है और वे व्यक्तिगत रूप में हो इस प्रश्न की हल भी कर ठालते हैं। 
किन्तु समाज तो ऐसे समझोतावाले विवादों की स्वोकृति नहीं देता अतएवं उनके 
सामने नवीन समस्याएँ उठ सढ़ी होती हूं। वेचारा शरद्‌ अपनी ट्रेनिंग बीच में दी 
छोड़कर जया के साथ कहीं गृहस्थी यसाने को वाध्य होता है और अपने वकील के 
पूँजीपत्ति मित्र देश-बन्धु जी की शरण में जाता दै जो उसे अपना पसैनल सेकेटरी 
वना लेते हैं। वह बोद्धिक टंग से विवाहिता अपनी पत्नी जया को भी यहीं ले 
आता है भीर दोनों जमने का प्रयत्न करते हैं। यद्यपि जया अपनी आन्तरिक 
प्रणा से, स्वेच्छा से, अपने चारित्रिक तेज ओर साहस से शरद के साथ जाती है 
किन्तु समाज को प्रचलित धारणा तो इसे 'सगाना? हो समझतो है । देश-बन्धु जो 
की छत्रछया में पहुँच कर शरद को पता चलता है छि यहाँ उसे बिल्कुल अपनी 
आत्मा को कुचल कर नेता भेया? की यशोद्ृद्धि का यन्त्र मात्र बनकर रहना हैं। 
उनके लिए लेस भोर सापण, जोवनी भार टात्मक्था तैयार करना ही उसका काम 
हो जाता है । उसे यदद भी पता नहीं कि उसे वेतन क्या मिलेगा क्योंकि देशवन्धु जो 
पैसे ऊसे साधारण प्रइ्न को महत्त नहीं देते । 

देश-बन्धु जो कं्रेस के पूजोपति नेता एँ---एम० पी० हैं। बाहरबालों की 
दृष्टि में दे स्याग को प्रतिमूर्ति, समाज के सच्चे सेवक, उठाराशय तथा धर्मात्मा 
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व्यक्ति हैं। विन्तु निकट आने पर मसालम पड़ता दे कि उनकी देश-सेवा, उदारता» 
विनम्रता, धामिकता आदि सब ऊपरो आट्म्पर हैं। वह पक्के धूर्न, ईजीपति,. 
शोपक, स्वार्थों तथा कामुऊ व्यक्ति ६ । अपनो मीठी वोली से सोघे सादे लोगों की 
फसकर उनका रक्त चूसने में नेता जी सिद्धहस्त हैं। उनकी नेताधिरी तो उनके 
घन कमाने का साधन-मात्र है। किसी व्यक्ति पर, कसी क्षेत्र में यदि वह रुपया 
खच्चे करते हैँ तो उससे कई गुना वसूल भी कर लेते हैं। उनके कमोनेपन वा 
साक्षाव्‌ उदाहरण माया देवी हैं। वह आन्दोलन में देश-बन्धु जी के साथ रहीं 
और यह न जानते हुए कि वह विवाहित हैं, उनसे प्रेम करने लगीं। माया देवी 
का पति स्र्य लाखों का आदमी है, वह माया देवी को डॉट्ता-बमकाता भी दे 
किन्तु देशवन्धु जी का कुछ ऐसा जादू है कि वह उनके पीछे दीवानी हैं | उन्हें 
लाखों की सम्पत्ति दी, अपने पति से डनकी मित्रता कराई, पूजोपति वनने में पूरी 
सद्दायता दी किन्तु देशबन्धु जी ने माया देवी के पति को विप दिया भौर स्वर्य 
माया देवी उनकी 'रखेली? से अधिक पद न पा सक्रीं। बाद में, जब उन्हें देश- 
बन्धु जी के असली स्वह॒प का, उनकी लम्पटता का, नारो मात्र के प्रति उनकी 
कमजोरियों का पता चलता दै तो माया देवी निराशा एवं विहेप से विक्षुव्घ दह्ो- 
उठती हैं । इसकी प्रतिक्रियास्वरूप उनके मन में ऐसी प्रन्थियोँ वन जाती हैं कि 
वह हर पुरुष को आकर्षित करने का, फँसाने का प्रयत्न करती हैं। उनकी पुत्री 
पद्मा एम० ए० बढ़ी उदास, खिन्न एवं दुखी रहती है। उसकी यह घारणा वन गईं 
है कि वह अभारिन है ओर उसका दुनिवार दुर्भाग्य उसके सम्पर्क में जाने वाले 
प्रत्येक प्राणी दो तरस लेगा । वह क्सीको प्यार करती है क्न्तु चाहती है कि 
थआाजीवन उसे मात्र प्यार करती रहें--पाने का प्रयत्न न करे। माया देवी चाहती 
हैं कि उनकी पुत्री भी देशबन्धु जी की पँसाने का प्रयास करे । एक दिन जब कि 
सद्य नृत्य करके पद्मा अलसाई हुईं अपने कमरे में लेटी थी देशवन्धु जी वहाँ पहुँच 
जाते दूँ और भीत' से दरवाजा वन्द कर लेते हैं। घबरा कर पद्मा खिड़की से 
कूद पड़ती हैं। इस घटना का जया ओर शरद पर ऐसा आतंक द्वोता है कि वे 
घवरा कर वहाँ से निकल भागते हूँ, विल्कुल उखड़े हुए से । 

मुख्य कथा तो यही है किन्तु देशवन्धु जी के सम्पर्क में आनेवाले, उनके 
जाल में फँसने वाले अनेक व्यक्तियों की वैयक्तिक विशेपताओं के बड़े द्वी सजीव चित्र 
उपन्यास में वर्णित हैं । इनमें सर्वप्रमुख हैं 'विगुल? के सम्पादक्न और शरद के 
पड़ोसी सूरज जी जो उखडे हुए लोगों का नेतृव-सा करते हैं। सूरज जी किंचित्‌ 
असाधारण हैं--देशवन्धु जी उन्हें सनकी, झककी और मुँहफट कद्दते हैं। उन्हें 
सनकी और झक्तरी बनाने का बहुत कुछ दायित्व उनको प्रेयस्ती चन्द्रा को है जिसने 
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ध्यार करके उनका साथ नहीं दिया और अब पहचानती तक नहीं । वेचारे सूरज 
जी जो कमी 'विग्ुल' जैसे क्रान्तिकारी पत्र के प्रधान स्वर थे अब देशवन्धु जी के 
“कलम घमीट? भर रह गये हैं। सूरज जो को वचपन से ही पेट भरने को चिन्ता 
हो गई थी क्योंकि उनके माँ-याप का पता नहों। उन्होंने जेय काटने से लेकर, 
कुलीगिरी तथा अखबार बेचने के अनेक काम किये और परिस्थितियों से लड़ते हुए, 
मुसीवतों में आगे बढ़े हैं । इन विपम॒ परित्यितियों ने उनके चरित्र का स्वास्थ्य 
नष्ठ कर दिया है, उनके व्यक्तित्व की छुठित कर दिया हैं। देशगन्धु जी के 
असली रुप को जानते हुए भी वह उनके आश्रय को छोड़ नहीं पाते । आज के 
भार्थिक, सामाजिक टॉचे की विडम्बना व्यक्ति के तेज को नए्ट कर देती दे, समझीतों 
में उसे तोड़ देती है 

चरित्रवर्णन की दाष्टि से यह उपन्यास पूर्ण सफल हे। वर्त्तमान सामाजिऊ, 
आर्थिक परिस्थितियों एव उनसे उद्भून जीवन-कुंठाओं के सदर्स में मनुष्य के 
बहुपक्षीय व्यक्तित्, उसकी दुर्चह्ताओं, उसके नवीन वोद्धिक एवं भावनागत 
भादर्शों मोर यथार्थ जोबनस्थितियों के सधर्ष से उद्रभूत उप्की विवशताओं के 
चित्रण में लेखक ने बड़े दीशल का परिचय दिया है। नवीन परिप्रेद्यय में प्रेम 
तथा यौन-सम्पन्धों के अनेक प्रसगों का वर्णन करके उनकी छच्छाई-बुराई को 
प्रऊशाशित कर दिया गया है। भाज की जटिल सामाजिक व्यवस्था में मनुष्य 
स्वय कितना दुहह हो गया है, उसके चरित्र के क्तिने परत हो गए है राजेन्द्र 
यादव ने इसे कलाकार को पूरी सच्चाई के साथ अनाज्नत करने का प्रयत्न किया 
है। पात्रों को रपाहति, उनकी वेशभूषा, बोलचाल आदि के व्यज्ञक बणन से 
पात्र सजीव द्वो उठे हैं । पिना झिसी पूर्वाप्रद के प्रत्येक पात्र को अच्छाई-बुराई को 
ज्यों का त्यों वर्णन करके कठकार के दायित्व का सफल निर्वाह किया गया दै। 
अधिरांग पात्र 'टाउप' होते हुए भी अपनी व्यक्तिगत विशेषता रखते हैँं। द्वीन से 
दोन चरित्रों के प्रति भी लेखक निर्मम अथवा सम्बेदना शस्य नहों है। परि- 
स्थितियों को, चरित्र-विकास की प्रक्रिया को जान जाने के बाद हम किमीके प्रति 
असहिष्णु द्वो दी नहीं सकते । उपन्यास के शिल्प में भी नदोनता और ताजगी का 
आफर्पंण दे। सारी कथा सात द्वी दिन में समाप्त हे जाती है। ये सात दिन 
यड़े हो घटनापूर्ण हैं भर उन्‍्द्ों के भोतर घरद-जया के सामने से पंसार के क5 चित्र 
बदल जाते एईं। उनका वद्ध साहम और उत्साह, धरम की वह उमग, बह विश्वास, 
जिने लेकर बह नया नीड़ उसाने उड़ चले थे, समाप्त मा हो जाता है, उनके पैरों 
के नीचे री घरतो खिसक्ती मी मालूम पढ़ती है, जोवन मूल्य यदल जाते हैं । 
फधानक-योजना, चरित्र-्र्णन, परिस्थिति-द्वातावरण चित्रण, पर्णन-केशल, एवं 


छ्रर हिन्दी उपन्यास 


जीवनानुभूति भादि दृष्टियों से राजेद्ध यादव की यदह्द कृति नये उपन्यासों में अपना 
विशिष्ट स्थान रखती है । 

राजेन्र यादव का दूसरा उपन्यास 'प्रेत बोलते हैं? भी मध्यवर्गोय जीवन का 
यथार्थ वर्णन करता है। इसमें भी वर्तेमान आर्थिक-सामाजिक जटिलताओं से 
उद्भूत मध्यवर्गीय कुठाओं का सुन्दर चित्रण हुआ है। कथाकथन में सजीवता, 
सक्रियता और ताजगी का आकपेण है । 


विष्णु प्रभाकर 


विष्णु प्रभाकर एक स्वस्थ मानवतावादी लेखक हैं। आपके “निशिकान्त? 
तथा तिथ्ट के बन्धन! नामक उपन्यासों को पर्याप्त चर्चा हुई है। “निशिकान्ता 
तो उनके पिछले उपन्यास ढलती रात? का नवीन रंस्करण-प्ता है। इसमें जो 
समस्याएँ उठाई गई हैं वे किंचित्‌ पुरानी हैं--प्रेमचन्दर युगीन। सन्‌ १९५१० 
से १९३९ के बीच देश की जो राजनीतिक तथा सामाजिक अवस्था थी उसीके 
चित्रण का प्रयत्न उपन्यास में किया गया हैं। हिन्दू मुस्लिम एकता, जात-पॉँत 
तथा छुआहूत के भेद-साव, विधवाओं को दयनीय रिथिति, आयेसमाज तथा कम्रिस 
के सामाजिक-राजनीतिक आन्दोलन, वर्ग-वैषम्य के परिणाम, सरकारी झअफसरों- 
कर्मचारियों की धाँधली तथा देशव्यापी अशिक्षा-भज्ञान का प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से 
उपन्यास में वर्णन हुआ है । लेखक ने तत्कालीन समाज का उसके यथार्थ परिवेश 
में सर्वेक्षण करते का सफल प्रयत्न किया है। उसने समाज को ऊपर से, खुली 
आँखों जैसा देखा वैसा ही पूरी ईमानदारी के साथ चित्रित क्या । उसकी झआन्तरिक 
जटिलताओं में जाने का उसने प्रयत्न द्वी नहीं किया ।” इसीलिये कुछ लोग इसके 
वर्णन को 'सतही? बताते हैं जिसमें गम्भीरता का अभाव है । वास्तव में लेखक इस 
उपन्यास में एक ओर वर्ग-वैषम्य के श्रति विद्रोह और दूसरी ओर आयै-समाजी 
सुधार को साथ-साथ लेकर चला दै किन्तु नायक के जीवन और आचरण से वर्ग- 
वैषम्य-विनाश की अधिक वल नहीं मिलता । उसका समाज-सुधारक रूप द्दी अधिक 
स्पष्ट द्वोकर सामने आता दै। निशिकान्त में समाज-छुधार का आयेसमाजी जोश है । 
वह नौकरी छोड़कर अन्त में विधवा कमला से व्यादह्द कर लेता है। हिन्दू-मुसल्मि 
एकता के लिए लेखक ने एक हिन्दू का मुसलमान लड़की से विवाह कराया है । 
निशिकान्त प्रत्येक सामाजिक कुरीति के “विरुद्ध पूरे उत्साह से खड़ा होता है । उसमें 
विचार की अपेक्षा भावना की प्रधानता है। नायक के चेतना-विकास में पर्याप्त 
कलात्मक्ता है। तत्कालीन समाज एवं उसकी समस्याओं की सहज-सरल ढंग से 
प्रस्तुत करने में उपन्यास सफल रद्दा है । 
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पट के बन्धन? में प्रधानतया नारी-समस्याओं के चिक्र्ण का प्रयत्न है। 
दहेज के कारण विवाह में कठिनाइयों, विना इच्छा के लड़स्यिं का विवाद, दूसरी 
जाति वालो से विवाह करने में सामाजिक अड़चनें, पुरुष द्वारा बल्लियों के अपहरण 
एवं बलात्कार आदि अनेक वार्तों, जिनसे आधुनिक लड़कियों पीढ़ित हैं, का चित्रण 
उपन्यास में किया गया है । समस्या का समाधान यह दिया गया है कि ल्द॒बियाँ 
स्वय साहस के साथ आगे आवबें और समाज की उपेक्षा करके अपने जीवन एवं 
भविष्य का दिल्ञा-निर्देश करें । पुरुषों से पूर्ण सुधार को आशा करना दुराशा मात्र 
हैं। उन्हें तो स्वर्य ही रढ़ि-चन्धर्नों को छिन्न-मिन्न करके अपना ठद्धार करना द्ोगा । 
इसी तथ्य की चरितार्थ करने के लिए अग्रवाल जाति की शशि ब्राह्मण सुनील से विवाह 
करती हैं, माल्ती अपने पति की पत्र द्वारा दहेज न लेने के लिए राजी कर लेती 
है और उसआा पिता दहेज का झूठा वाद। करके उसे धनी परिवार में ब्याह ढेता है, 
अनीला और नीलम भी साहस करके अपना मागे स्वय निर्धारित करती हैँ । इस 
प्रदार लेखक ने यह दिखाने का प्रयत्ञ किया है कि नारियों थो तट के बन्धर्नों को 
तोड़ कर अप्रसर दोना चाहिए त्तभमी उनका कल्याण होगा। इश्र उपन्यास में भी 
ल्ेसक का सुधारवादो दृष्टिकोण स्पष्ट है यथ्यपि वह सुघाखाद भो परम्परित न होकर 
सावनागत है। चित्रण में पर्याप्त स्लाभाविकता एवं मनोरमता है । 


अत्य उपसच्यामकार 


उपयुक्त लेखकों के अतिरिक अनेक अन्य नये तथा पुराने लेखकों ने विभिन्न 
सामाजिक-ैयक्तिकत समस्याों तथा विदिध जीवनानुभूतियों पर आधारित उपन्यासों 
की रचना यो द्वैे। इन सबका विस्तृत विवेचन एवं मृल्यांक्न यहों रुभव नहीं । 
अतएव, कुछ प्रतिद्ध लेखकों तथा उनक्नो कृतियों का परिचयमृलक उल्लेस करके ६ 
हमें सन्‍्तोप करना पड़ेगा । 


राहुल सहत्यायन 


राहुल जो दिन्दी के पुराने छेल्वर्दों में से हैं। उनझ्ली प्रतिभा बहुमुस़ी दे 
ओर उन्होंने विभिन्न विषयों पर बहुत-सो पुस्तके लिखी हूं। प्राय एक दजन 
उपन्यास भी आप लिख चुके हैँ जिनमें कुछ ये हं--सोने को टाल! ( १९५३७ ), 
“विस्मृति के गर्भ में”? ( १९३७ ), “जार का मुल्क (१६३८ ) “जाने के लिए? 
( १६४० ), 'पिंह सेनापति ( १६४२९ ), ज्य योवेय” ( १५४४ ), “किषरों के 
देश में! ( १९४८ ), "मधुर स्वप्न (१९००), भादि। इनमें “मिहपतिः? तथा 
“जय योधेय” श्पेक्षाकृुत अधिक प्रसिद्ध हुए। ये दोनों हो ऐतिहासिक उपन्यास हैं । 


भ्र० हिन्दी उपन्यास 


अपने सम्रद्ध ऐतिहासिक ज्ञान के आधार पर राहुलनी ने इन उपन्यातों में तत्काली 
समाज का अच्छा चित्रण किया है । 


उपा देवी मित्र 


वंग साहित्य की सम्पूण सुकुमारता लेकर उपा देवी हिन्दी-उपन्याप्त साहित्य 
की ओर आई' और नारो की भावनाओं का वढ़ा ही सजीव एवं कोमल 
चित्रण स्या। आपके उपन्यास ह-- वचन का मोल”, (१९३ ६), जीवन 
की मुस्कान! (१९३९), 'पयचारी? (१९४०), तथा “पिया? आदि। श्रायः 
इन सभी उपन्यासों में नारी-जीवन की क्सी न कसी समस्या का चित्रण है। 
“वचन का मोल? को नायिका है कजरी । इसमें हमें नारो के समस्त ग्रण मिल जाते 
हैं, प्रेम, दया, माया, ममता, करुणा आदि भार्वों की प्रतिमूर्ति यह कजरी है । 
उसमें ग्रेम की वेदना है विन्तु वह कर्तंव्य-नान से सयत है । देश-सेवा की ओर उसका 
झुद'व नारी की सेवासावना वी भित्ति पर द्वी भाश्रित है। भारतीय एवं पाथ्वात्य 
संत्द ति का सघर्ष भी बगह-जगद्ट परिछक्षित होता है। “जीवन की मुस्कान” की 
नायिका सविता की सगाई वचपन में ही कमलेश से द्वो जाती दे । वाद में कमलेश 
का विवाह अन्यत्र हो जाता द्व किन्तु सविता एक बार वाग्दत्ता होकर फिर दूसरे से 
वित्राह करना पाप समझनी हैं और आजीवन अविवाद्दित रद्द कर प्राचीन भारतीय 
आदशों का प,लन करती है । पिया? की कथानायिका की समस्या वढ़ी विपम है । 
वह एक विवाद्दित पुरुष से प्रेम करने लगती दे किन्तु विवाहित होने के कारण जब 
वह उससे विवाद्द करने की अम्ममर्थता दिखाता द्वे तो बढ देश-सेवा की ओर उन्मुख 
दोती है ओर अपने प्रेम के आदशे का निर्वाह करती है। उपा देवी के उपन्यासों में 
बढ़ी भावुकता होती है। इनको सभी नायित्राएँ रढ़ियों से सताई हुई स्व में बढ़ी 
क्रुण हो उठी है। वीच-वीच स इन खढ़ियों के प्रति नायिका ने तीम्र व्यंग भो किये है । 
अनूपलाल मंडल 

मइल जी में पर्याप्त औपन्यासिक प्रतिभा है। वह बहुत दिनों से उपन्यास 
लिप रहें है और उनके 'निर्वासित', 'धमाज की वेदी पर”, 'साकी? रूपरेखा, 
“द्यैतिर्ययी!, “गरीयी के वे दिन!, ज्वाला), वि अ्मागे?, 'मीमांसा!, अभिशाप! 
थादि अनेक उपन्यास प्रकाणित हो छुके हैं। इनमें से कुछ के तो दो-दो तीन- 
तीत संस्करण निकल चुके हैं । इनकी सर्वश्रियता का यही प्रमाण है ( मीमांसा! 
विल्कुठ मनोवैज्ञानिक उपन्यास दे। इसको भाषा और शैली दोनों ही जैनेन्द 
कोभापषाजंली की अनुगामिनो है । 'अदुणा? एक पतिता माँ की सतान है । 
उसकी सरल सुन्दरता पर मोदित द्वोकर विजय उसे ब्याह लाता है | परन्तु तिजय 
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को पाकर भी उसका हृदय अपने झतोत इतिद्दास का स्मरण करके वेधा-चैंधा 
सा ही रहता है। वह विजय को अत्यन्त प्यार करती है परतु फिर भी उसके 
सामने छपने को पूर्ण रूप से अनाइत नहीं कर सकती । इधर विज्ञय उसको 
प्री पाना चाहता दे और बहुत प्रयत्न करके भी जप सफल नहीं होता तो उदामीन 
सा हो जाता है। मल्लिका? की ओर आकर्षण विजय की उदामीनता का परिणाम 
है। अन्त में जब अपने पति का प्रेम दूसरे पर देस अदणा मरने-मरने हो जाती 
है उद्ी समय महिक्रा की विवेक बुद्धि जागती है, वह दृट जाती दे भर विजय 
फिर से अरुणा की ओर झुकता है । अपने पति पर अपने रहस्य को उद्धाटित 
करके अरणा हलझी हो जाती है और फिर उसके हृदय पर विजय की पेठ हे 
जाता है। इस उपम्यात्त में विजय एवं अढणा को आंतरिक उहापोह की छन्दर 
मौर्मासा की गई है “समाज दो वेदा पर”, “चंद हसीनों की उठता की भाँति पत्रो 
के हूप में लिसा गया है। इसमें एक वेश्यौ-वालिका एवं एक प्रोफेसर साइबर के. 
ग्रेम्त की अलोकिक कद्दानी वर्णित है । जनता के द्वारा इस उपन्यास का बहुत 
स्वागत हुआ दै । इसक्ली कहानी बढ़ी मसार्मिक एवं मनोरंजक हैं। वर्णन का 
टंग चहुत दी दरदिक अजोज है। कथोपकथन बढ़े ही सरस और खुस्त हैं । 
जज्योतिर्मयीः उपन्यास में एक हिन्दू-परिवार को करण कथा अक्ति है। छेखक 
का हृदय परिवार की कहानी में पूरी तरद्द रमा हुआ है। इस उपन्यास के कथानक 
का प्रधान पुरुप-पात्र 'सुशील' हे भोर प्रधान स्त्री-पात्र उसदी छोटों साभी 
ज्योतिर्मययी? । सुशील की घड़ो भाभी की दुष्टता से इस परिवार में वड़ी अशांति 
हो जातो है । बढ़ो भाभो अपने ठेवरानी के बच्चे दी हत्या कर डालती दे । वह 
पागल हो जाती है । बढ़े भाई योगी हो जाते हैं। इधर 'सुशील” “पा? के प्रेम 
-में पड़बर उसमें ब्याह कर लेता हैं। अन्त भे 'उपा? की सपत्ति से एक मातृ मदिर 
की आयोजना होती हे जहाँ छोटो भाभी, ज्योतिर्मयी, उपा तथा सुशोल के प्रयत्नी 
से परिवार के अन्य सदस्य इक्ट्ट द्वोते हैं और दुस्सी, निराधिता रछियों दी सेवा मे 
,अपना जीवन अर्पंण करने का सक्‍त्प करते हैं । 
हस उपन्यास से घटनाओं को प्रधानता दो गई है दिसके अज्ञाल में बरित्र खे 
से गये हैं। अधिकांश चरित्र अपरिदर्तनगाल हैं । शेली न बोई नर्ब सता नहीं 
है। अंत में भी नाटड्रीय खाकपंण दा अभाव हे । पात्रों के बाह्य का हो अधिस्तर 
“चित्रण हआ ट, उनके मन में पठने जा पयत्न नहीं मिल्ता। उपन्यास दा स्गरा सोदर्य 
भर आकर्षण घटनाशी का सघटेना से ही दे, पात्रों में बहुत कम । टसने जीवन 
के किसी गदन रहस्थ का उदघाटन भा नहीं हुआ है। फिर भी लेगाऊ का हृदय 
परिवार की दद्दानो में पूरी त्तरद समा हुआ दै। उपन्यास में अनुभूति को फमी है । 


घ्ृ२६ हिन्दी उपन्यास 


कुछ चरित्रों का चित्रण भो इन्दर हुआ है । “किशोरो”, सुशील” एवं उसको मामी 
को लड़ाई भी बढ़ी स्वाभाविक रीति से चित्रित की गई है । 
अंचल 

क्विवचर अचल ने “चट्ती घृष डल्का? एवं नई इमारत” नामक उपन्यासों 
को रचना की ढै। यद्यपि उल्का? के मुखइृष्ठ पर बने हुए नग्नपुरुष एवं 
ञ्ली के चित्र को देखऋर यह घारणा द्दोता है कि उपन्यास वाजारू है किन्‍्हु वात 
ऐप नहीं दे । मजु! नामक एक निर्धन लडकी की सद्दायता एक सहृदय नवयुवक 
करता द्वे जिसे मंज़ु भाई को तरद्द मानती है । यह भाई जब मजु के प्रति अपने 
प्रेम की घोषणा छरता है तो वह उसे सरुमझा-बुझाकर क्त॑व्य समझाती हैं। वह 
इजकैण्ट चला जाता है. जहाँ मोटर दुर्घटना से उसकी रत्यु हो जातो है। मज्जु क्र 
विवाद एक कुपात्र से हो जाता है जिसके अत्याचारों को न सह सकने के कारण 
मजु माँ के घर चली आती दै । कवि प्रकाश को लेकर मजु को बढ़ी बदढनामी हुई 
किन्तु वास्तव में वह कमी सी धर्म से च्युत न हुई । कहानी में काल्पनिकता अधिक 
है। मानव की कमजोरियों को पहचानते हुए भा सात्छ्वतिक अनुशासनों के प्रति 
मिथ्वा वफ़ाठारी दिखाई गई है। भापा में काव्यात्मकता है जिसने संवादों को 
कृत्रिम बना दिया है। “नई इमारत? सन्‌ १९४२ के जान्ठोलन को चित्रित करता 
है । इसमें मुसलमान महसूद एवं द्विन्दू आरती के पवित्र प्रेम का वर्णन एवं महमृद, 
आरती, प्रतिमा, वलराज आदि के झद्भुत त्याग एवं चाइम का वर्णन है। प्रायः 
सन १९४२ के क्रान्ति की मोटी-मोटी सभी वातें ले ली गई हैं | किन्दु इस उपन्यास 
में भी काल्पनिकता अधिक है यथार्थता क्म। आदशवाद का भी निर्वाह 
दिया गया है । 

मन्मथनाथ गुप्त 

प्रसिद्ध क्रांतिकारी मन्मथनाथ गुप्त सी अनेक उपन्यास ल्खि छुके हैं और 
इनके प्रत्येक उपन्यास में समाज की किसी युराई पर आधात झरने का श्रस्त्न 
हैं। अबसान! नामक उपन्यास में यह दिखाने का प्रयत्न किया गया द- 
कि मनुष्य को घुरा बनाने में अधिकतर सम्राज द्वी का दोप दे व्यक्ति का नहीं । 
इस उपन्यास में ज्ली-पुरुप-उम्बन्धयों, नारी को आाथिक पराधीनता, चतील के 
मापदण्ड तथा वेव्याइंसि आदि पर सी सानववादी सहालुमूति से विचार किया 
है। जयबात्रा! की समत्पा झुख्यतया हिन्दू मुसव्मान के आपसी सम्बन्ध 
को है। साथ द्वी इस उपन्यास में जवरदसती यर्मिणी बनाई गई नारी की ठयनीय 
परिस्थितियों को चित्रित करते हुए यद्द दिखाया गया है कि यद्यपि अणहत्या 
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अपराध है किन्तु कुछ परिस्थितियाँ ऐसी भी हो सकती हैं जिनमें गरभैपात एवं भ्रूण- 
हत्या क्षम्य हो । 'सुघारः में एक साहित्यकार के जोवन-संघर्पा का वर्णन है । वह 
बड़ी विपम परिस्थितियों में आगे बढ़ता है। गृहनयुद्ध” में यह दिखाने का प्रयत्त 
किया गया है कि जब तक धर्म से छुटकारा न होगा, उसके प्रति विरक्ति न होगी तब 
तक हिन्दू-मुस्ल्मि बैमनस्प वना रहेगा भर झगडे होते रहेंगे । 'होटल हि ताज! में 

वैश्याओं के प्रति सद्दानुभुति दिखाते हुए उनके शोपण की कथा वर्णित दै । वास्तव में 
उनके अनैतिक व्यापार का अधिकाश लाभ द्वोटल के माल्कि उठाते हैं और बेचारी 
वेश्या अपने शरोर की दुर्देशा करा करके भी अपना पूरा हिस्पा नहीं पाती। “दुश्वरित्र! 
का कथानक गाँवों से सवधित है और उममें पदों और पंचायतों की बुराइयों का वर्णन 
है। जब तक प्ों को उचित टग की शिक्षा नहीं मिलेगी गांवों में वाम्तनिक न्याय 
नहीं हो पायेगा । “अन्धेर नगरी? में लेखक ने चोरबाजारी तथा मुनाफाखोरी से मोटे 
घने हुए लोगों की सामाजिक स्थिति का सफल चित्रण किया है। ऐसे लोग अपने पैसे 
के बल से समाज के बने बेठे हैं और माप्रान्य जनता पिम्चती जा रही है । इस उप- 
न्यास में पुन. गर्भपात की समस्या की उठाया गया है। 'जिच! में मन्‌ १५४२ में जो 
देशव्यापी राजनीतिक कान्ति हुई उसकी सबल्ताओं-हुर्चलताओं का चित्र दिया गया है । 
“बधी? नामक उपन्यास में भी धर्म के भद्दितकर स्वरूप एवं इसके नाम पर क्ये गये 
उत्पातों का वर्णन है। लेखक ने यद्द दिखाने का प्रयत्न किया है कि साम्प्रदाध्रिक 
बैमनस्य एवं उत्पातों के मूल में साम्राज्यवादी प्ररणा रहती है। करे अद्दिया के 
द्वारा साम्प्ररयिच्ता के त्रिप को नहीं दूर जिया जा सक्तता। रक्षक मक्षक! में 
डाक्टर्रों तथा ऐसे अन्य लोगों पर प्रहार क्या गया है जो दूसरों का मुसीव्तों से 
ही मेंटे बनते ६। “दो दुनियां? में यह दिखाने का प्रयज्ञ क्या गया हे कि 
पाक्स्तान और हिन्दुस्तान वन जाने पर भो गरोबों और अमोर्रों की दुनियों 
पूरवत्‌ है। गरीयों का स्थिति में कोई सुधार नहीं हुआ । बहता पानी” में एक 
छूटे हुए क्रान्निकारी के उह्देश्यदीन जोवन के भटवने को क्ट्वानों वर्णित है । 
'काजल की फोठरी! में आधुनिक क्लाफार छा चंघर्ष चित्रित है। वर्तमान युग 
में सर्वत्ष यौन वासना तथा क्ष+-/चय थी ही शअ्रधानता है और कला पर भी 
उसका बचा व्यापक तथा दुरा प्रभाव पड़ा हू । 

सम्राज़ ज्ञा यथार्थ वित्र सक्ति बरने में गुप्ताजो को अच्छी सफलता मिली 

है। यद्यपि इतिउत्तात्मक स्पूल वर्णनों से फहीं-कहीं पाठक का पे सो जाता है 
किन्तु सोधी-शारी एवं सरल शैटों में क्या कहने री कला से आप सवगत है । 
रमणोय क्यान्परस॑ंगों, भावना-ंदल्ति झपचित्नों एवं सार्मिक व्यर्गों से इनके 
उपन्यार्था की रक्तऊ शक्ति दट गई है ॥ 


३० हिन्दी उपन्यास 


आ। इसमें एक वेश्यायपुत्री के जीवन-सघर्षों की कथा अंकित हैं । वह पापपक से 
“निकल कर पवित्र जोवन व्यतीत करना चाह्दती है किन्तु विषम सामाजिक परिस्थितियों 
पग-पणग पर उसे वाघा देती हैं । उपन्यास में विशेष चमत्कार न होते हुए भी वह 
सहज संवेदना एवं मर्मस्पर्शिता से पूर्ण है। यादवेन्द्रनाथ शर्मा चन्द्र! ने 'पथ- 
द्वोनः! तथा दिया जला दिया बुझा? नामक उपन्यास ल्खि हैं । इनमें दूसरा उपन्यास 
'हासोन्मुखी सामन्ती संस्कृति का सूक्ष्मता से वर्णन करता है। इसमें राजस्थान के 
एक ठाकुर की कामलिप्सा का सजीव चित्रण हुआ है। उपन्यास में ताजगी का 
आरक्षण है। इन्द्रविद्या वाचस्पति के 'सरला की भाभी? तथा अपराधी कौन? 
नामक उपन्यास सार्मिक हैं । “अपराधों कौन? में यह दिखाने का प्रयत्न किया गया 
है कि किस प्रकार एक बुद्धिमान उत्साही वालक गरीवी के कारण अपराध के पथ पर 
चलता हुआ पक्का चोर हो जाता है। कर्त्तार सिंह दुग्गल ने चोली दामन” तथा 
नील और चट्ाान”ः आदि ठपन्यास लिखे हैं। चोली दामन” में सन्‌ १९४७ के 
सारत-विभाजन के समय का परिस्थितियाँ चित्रित हैं। साम्प्रदायिक विष फैलाने 
वाले मुसलमानों की कट्टरता, दगे-फसाद तथा कैम्प जीवन के जीते-जागते चित्र इस 
उपन्यास में अक्ति हैं। इसमें मनुष्य को पाशविकता तथा देवत्व दोनों की झाँकियों 
हैं। यद्यपि पात्रों के जमघट में किसीका व्यक्तित्व पूरी तरह विकसित नहीं हो 
पाता फिर भी अनेक पात्र अपनी सजीवता के कारण सन पर अपनी छाप छोड़ 
जाते हैं । 
शुद्ध प्रयोग की दृष्टि से लिखे गये उपन्यासों में सर्वश्धर दयालरू सक्सेता: हर 
का 'सोया हुआ जल” तथा नरेश सेहता का “इवते मस्तूल” उल्लेखनीय हैं। 
सोया हुआ जल “सिनेरियो शिल्प में लिखा हुआ नवीन कथा-प्रयोग” है। 
डिमाई साइज के ३७ पृष्ठों की कृति को--जिसके प्रथम तथा अन्तिम पूष्ठों पर 
दो रेखाचित्र भी हैं--'सम्पूर्ण लघु उपन्यास” कहा गया है। उपन्याप्त की अवधि 
रातभर की है । किमी ताल के किनारे एक पान्थशाला के विभिन्न कमरों में मिन्न 
प्रकार के लोग उहंरे हुए हैं---विवाहित पति-पत्नी, घर से भाग खड़े होने वाले 
प्रेमौ-प्रेमिका, शोरगुल, कहकदहे मचाने वाले 'व्रिज! के खेल में मशगूल अलमस्त 
नवजवान जिनमें शरावी भो हैं, साम्यवादी भी दूँ । बीच के गलियारे में एक 
बूढ़ा पहरेदार टदलता है जिसके कानों में कमरे में दोनेवाली वातचीत पड़ती दे, 
या घटित होनेवाले दृश्य दीख जाते हैं। वह्द मानों उपन्यासकार की सर्वप्राह्द 
किन्तु मूल्यादर्शों की अश्वेपक दृष्टि को भाँति कभी-कृश्ती वाग की देंच पर बैठ कर 
स्वप्न देखता है' '*““ओर इस प्रकार सीनेरियो शिल्प के छोटे-छोटे स्नेपशॉट, 
अतीकात्मक प्रभाव, और फैन्टेसो के धरातल पर कथानक विकसित द्वोता चलता 
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है ।” इस छति के परिचय में बताया गया है “कि दिन्दी के नये लेखन में जो 
महत्त्वपूर्ण मानवीय घरातल उभर रहा है, हूटती हुई मर्यादाओं और व्रिखरती 
हुई निष्ठाओं के बीच मानवीय मूल्यों के प्रति जो आस्था पनप रद्दी है, सामाजिक 
रूदियों भीर राजनीतिक श्रान्तियों को चीर कर मनुष्य की आन्तरिकता पर 
भाधारित जिस नई मर्यादा का उदय हो रद्दा है उसकी ओर लेसक ने बढ़े साहस से 
सकेत किया है ४” किन्तु वास्तव में नवीन रूप-शिल्य--प्रयोग की आकाक्षा ही इस 
कृति की मूल प्रेरक द्रत्ति है। वहुत थोड़े से अवकाश में अनेक पात्रों के रेसा- 
सक्षेत द्वारा तथा छायाओं और स्वप्नों के सद्दोरे कुछ वातें व्य॑जित की गई हैं 
जिनमें कोई वेचारिक नवोनता नहीं है। ऊफ़िस्ली पात्र का व्यक्तित्व उभर कर 
सामने भाया भा नहीं है । यदि कृति को उपन्यात्त कहा जाय तो उपन्यासों का 


नया वर्गकरण करना होगा और सम्भव है कभी नाटकों की भी उद्ाके अन्तर्गत 
समेद लिया जाय । 


पते मस्तूल” रूप-शिल्प तथा विपय-वस्तु दोनों ही दृष्टियों से एक नवीन 
प्रयोग है । इसमें कथा-कथन की अवधि एक दिन तथा रात्त दो बजे तऊ है। 
स्वामोनायन नामक एक व्यक्ति ऊत्ननऊ अपने एक मित्र पुरी के यहों आता है । 
वहां पुरो तो नहों मिलते फ्िन्तु उनके दी वेंगले के आधे भाग में रहने वालो र॑जना 
नाम की एक परम रूपवतो नारी मिलती है। अपने घिगत जीवन के इतिहास को 
इस अपरिचित व्यक्ति की सुनाने के लिए वह ठसे सपने पूर्व प्रेमी अफ्रंक बताती 
४। बेचारा स्वामिनाथन हैरत में पड़ जाता है किन्तु रजना ऐमा अभिनय फरती 
है फि वह भी अकलक बनकर उसकी कथा सुनता है। बाद में रंजना पत्र द्वारा 
उसे बता भी देती है 'आमि जानी के तुमि अकलंक नई, कारण अझुलूफ नाप के 
व्यक्ति को तो अडमान से भागने के अपराध में आज से दत्त वर्ष पूर्व गोली मार 
दो गई थी ४? यही दख उपन्यास की शिवरगत नवीनता है। 

इस उपन्यास की झथा नारी-शरीर की इुर्गति की दवा दे । र॑जना से अनेक 
पुरुष प्यार करते हैं, विवाह करते हैं और भोग करते हैं। योवन की प्रथम र॒द्िम 
सें वह कबीले पठान के लड़के सेयद्‌ से प्यार दरती दे, खुपहेन्चुपके निद्धाह फर 
लेती दे, उसझ्ली ठपभोग्या बनती दे और यद्द जानकर फ्लि वह उसे बेचना चाहता 
है गोली मार देतो दे । पिता के साथ छाद्दोर भाग आफ्र वह कालेज में पटनी 
इे--नन्दछाल और असूलच से प्यार करती ६ ओर एम० ए० पास के एक 
धर! दे धाय्रों लड़के से ब्याह दा 


जाती हे। यही दसे एड लफ्झ पेटा होती 
हू झिन्तु बदले के भाव से सेयद दा 


साई यहीं से उसे गायब कर ठेता ह और 
वह उसदी मार और वासनायूति का साथन बनती दे। बाद में बह मिलिट्री 


छश्र हिन्दी उपन्यास 


अस्पताल को पिस्टर बनती है जहाँ उसे कमल टामस का प्यार मित्रता है 
साथ ही वंटेल्यिन अफसर रेनात्ड उसके साथ वल्त्कार करता है। अन्त में मेजर 
जासस्टीन से विवाह करके वह ह्ाालैण्ठ पहुँचती है। वह्दों जान्स्टीन का मित्र 
कलावर वान निकोलस उसके रूप पर रीक्ष उठता है। उसे वहाँ एक लड़का पैदा 
होता है । जान्स्टीन लड़ाई के सिलसिले में बाहर जाता है और उसकी रुत्यु दो 
जाती है और र॑जना वान के प्यार से बच कर पुन भारत आती है। यद्दों उसका 
सम्बन्ध मेंजर कुलकर्णा से द्वोता है और विवाद्द हो जाता है। इसके शरीर का 
उपभोग कर लेने के उपरान्त इसकी विगत जीवन गाथा जानकर कुलकर्णो भी 
उसे घृणा करता है और उसे छोड़ देता है । उधर वान प्रेम में निराश दहोकर-- 
धोरे-धीरे जलता हुआ जीवन समाप्त कर देता है। इस प्रकार लेखक ने अपनी 
कल्पना के अनुपार रजना की एक परिस्थिति से निकाल कर दूसरी परिस्थिति में 
रखते हुए सीमा प्रान्त से लाद्दोर, छाह्दोर से वम्बई, वहाँ से विभिन्न सैनिक छावनियों, 
फिर द्वारैण्ड मे घुमाते हुए बम्बई और लखनऊ में पहुँचा दिया है । 


उपन्यास पर्याप्त मनोरंजक है। इसमें नारी रूप का, उपकी चेष्टाओं का 
तथा वातावरण का मनोरम वर्णन है। ज्लो-पुरुष सम्बन्धों को अनेक दृष्टियों से 
देखकर उस पर विचार करने का प्रयत्व किया गया है। पुरुष के द्वारा 
अत्याचारिता नारी का अपने तथा कामुक पुरुषों के विश्लेषण का विध्त्तार से प्रयास 
है। किन्तु र॑जना हमारी कश्णा नहीं प्राप्त कर पाती । लगता है उसकी जीवन- 
गति का निर्देशन नियर्ति नही लेखक कर रद्दा हो इसलिए सम्पूर्ण कधा काल्पनिक 
एवं मिथ्या सी मा्दूम पड़ती है। 


उपर्युक्त उपन्यासक्रारों के अतिरिक्त इधर अनेक नवीन लेखक डदित हुए हूँ 
जिनकी कृतियाँ जीवन के विभिन्न पक्षों का चित्रण करती हैं। कृष्णवर्देव वे्य-- 
'मेरा वचपन”, कमलेश्वर--“एक सड़क सत्तावन गलियों“, गिरोश अस्थाना-- 
'घूल भरे चेहरेटग, ओमप्रकाश--लकोौरें?, ज्ञितेन्द्र--'ये घर ये लोग”, गोविन्द 
सिह--'एक आदसमो दो चेहरे”, 'मशुछदा?, लाल वागा, “अस्वीक्ृत।, १५५७, 
नादिरशाह!, हर्पनाथ --ठड़ती बूल”, 'घरती बूल”, वादल?, करुणेन्द्र -- 
“न्सानियत किर भो जीवित है”, अझरुशप्रकाश जैच-- तोसरा नेत्र”, “ठपुतलछी 
के बागेश, राधाकृष्ण---फुथपाथ?, मिक्खु कृष्णचन्द्र शर्मा--सक्रांति', 
चलवन्त सिंह--'काडेकोस”, शिवरानी विश्योई--भीगी पलकें?, इन्द्रा 
जुपुर-- सपने मान ओर इ5?, रामप्रकाश कपूर--'प्लेटफार्म', आदि की छृतियों 
में अच्छी सम्भावना निद्धित है। 


प्रेमचंदोत्तर चुग : प्रयोगकाल ध्श्३ 


उपसहार 

पिछले दो दशँं में रचित उपन्यारों के विवरण से यह स्पष्ट हो जाता है छि 
हिन्दों के इस साहित्य-छझप ने विसिन्न दिशोन्मुखी प्रगति को है। प्रेमचेंद्रन्युग 
प्रघानतया सामूहिक समस्याओं एवं प्रवत्नों का चुन था। ये समत्याएँ स्पष्ट थीं 
और जनसावारण छे सामने थीं । ये मुख्यत्तवा निम्न ठथा नध्यवर्य से सम्बन्धित 
थीं। युग का नेतिक साग्रह प्रवल था। युग-युदुप प्रेमचन्ठ ने भारतीय जीवन 
को मपेक्षाइत स्थायी प्रकृत्तियों एवं उंत्द्ृति के परन्परित ऋूल्यों को छुनकर वर्णन 
छिया। उनकी हतियों में आस्था का स्वर है, उनझी दृट्धि वढ़ीदी खत्प एवं 
सन्‍्नुल्ति है किन्तु परिस्थितियों वढ़े वेग से परिवर्तित हो रहो थीं और उनके बाद के 
अधिकांश उपन्यास इन सामविछ स्थितियों को उनको विविवता-विभिन्नता में चित्राघार 
बनाकर चले । प्रेमचंदोत्तर उपन्यास सविक्रोंध साधारण से विश्वेष, उनह से ब्यक्ति 
सादने से यथार्थ, परम्परा से प्रयोग, आस्था से सनात्या को ओर उन्सुख 
इस य॒ग में राजनीतिक, लार्थिक, सामाजिक व्यवस्था में अमृठपूर्व परिदर्ेन हुए हैं 
सोर नित नवीन जीवन-स्थितियों सामने आयी हं। घन पर ऋाम झोर अर्थ हावी 
हो गये हैं सौर व्यक्तिगत स्वार्थ ने नेदिक्र लाग्रहों को पराभृत ऋर दिया है। 
चारों ओर अत्तव्यतस्तता, विख्राहट, झंछा, संघ, इंठा रा वातावरण व्याप्त दे 
इन ठो दशकों के उपन्यासों में इन परित्पितियों छी छाया हैं। 

ग्रेमनचन्द ने अधिक्रदर समूह और दर्य की ननोदकृत्तियों का वर्णन किया था । 
सालेच्च दुग में माकर व्यक्तिमन का विश्लेषण आरम्म हुआ। लेखक ने यद्द 
अनुसव किया छि प्रत्वेक्न व्यक्ति का अपतदा स्वमाव-संल्कार होता है, विभेष जीवन- 
स्थितियों एवं उमस्याएँ होतो ह और इन्दीं के अनुसार उसके सन, वचन एवं कर्म 
का संचालन द्ोता द्ै। अतएवं मनोवैज्ञालिक को सोति उसने मानव-्नन के 
भूल स्ोतों ठक्क पहुँचने का प्रयाच दिया ओर मनुष्य क विचार, वचन एवं ऋ#ने व्द्री 

अल्गतियों के ऋरणों हो ओर संकेत किया । दाप-नापक्त यन्त्र & माति लेखक 

ने मानव-मन के उुह्नतम ऋम्पन-त्पन्दन के लेंकन का प्रयत्त किया सोर मचष्य 
का जान्तरिक यथार्थ, उच्तक्न मनोजगत अपनी सम्पूर्ण विचित्रताओं में प्रद्राशित हो 
उठा । इस प्रकार व्यक्ति यो अधिक वैयक्तिकता प्राप्त हुई और बरित्रों में दिविघता 
सायथो। हिन्दी उपन्वात-न्‍ेत्र में लेनेन्द्र, जोशो और अजेय ने मानव-मन की विभिन्न 
संचरण-भूमियों का मार्निक विश्लेषण छिया। इनछे चित्रण में पर्याप्त मम्भीरता, 
यथधार्थता एवं रमगीयता दै। इनके द्वारा दिग्दर्शित मनोविश्लेषात्मक पद्धति छा 
सागे चलकर अच्छा उपयोग हुआ जौर चबद्नन्तत्न दुद्घबोग सी हुआ। कहां 


उपन्यायकार ननोवन्नानिक पूर्वाप्रहमत्त होकर अम्रयर हुआ, दिद्धान्तों के प्रति- 
स्ट 


८४२४ हिन्दी उपन्यास 


पादनार्थ चरित्रोकन करने लगा वहाँ कला दव गई और चरित्रों में श्राणवत्ता नहीं 
आ सकी । खय जोशी में कद्दींछीं मनोविश्लेषण का पूर्वाग्रह प्रमुख हो उठा है । 
अजेय ने भेखर में यत्रतत्र मनोत्यियों के उदाहरण प्रस्तुत कर दिये हैं । किन्तु यद्द 
मानना द्ोगा कि इस पद्धति ने चरित्र चित्रण की एक नवीन मानवीय कला की 
उद्भासना की और आगे चलकर इसका बढ़ा ही स्वस्थ एवं सतुलित प्रयोग हुआ । 
यशपाल, अइक, द्विविदी तथा इधर के लेखकों की इत्तियों में विभिन्न मनोभूमियों के 
मनोरम शब्द-चित्र अंकित किये गये । 

प्रेमचन्र तथा उस युग के अन्य उपन्यासकारों ने अधिकतर गान्धीवादी आन्दो- 
लनों का चित्रण किया जिसमें नेताओं की त्याग-तपस्या का द्वी आदर्शवादी ढंग पर 
वर्णन है । आगे चलकर क्रान्तिकारी एवं साम्यवादी प्रयत्नों तथा विद्धान्तों का भी 
बर्णन हुआ। और राजनीतिक पार्टियों तथा नेताओं की कार्य-प्रणालो के विवेचन- 
विश्लेपण में व्यंग-शैली का श्रादुर्भाव हुआ | इस शैली का सर्वाधिक प्रयोग यशपाल 
से किया और आगे चलकर नवथुवक लेखकों ने इसे खूब निखार दिया। वर्त्तमान 
युग में जय ॒ कि राजनीति स्वार्य-साधन का प्रधान माध्यम वन गयी है हमारे 
उपन्यासकारों ने राजनीतिक गतिविधि एवं नेताओं के विभिन्न दृष्टि-बिन्दुओं से बढ़े 
दी सजीव चित्र अंकित किये जो भायन्त व्यग से झोत-श्रोत हैं । पुरानी पीढ़ो के 
लेखकों में भगवती चरण वर्मा, यशपाल, अइक, तथा नवीनों में नागाजुन, रेणु 
आदि के इस विषय के शच्दू-चित्र बड़े ही मार्मिक एवं जीवनवत्‌ हैं । किन्तु यहाँ भी 
प्राय पूर्वाभहों ने लेखक की दृष्टि को चित्र के दूसरे पहलू पर नहीं जाने दिया है 
और उनके वर्णन में एकांग्रिता एवं व्यंग में कठुता उमर भायी है। थयद्द बात प्रा 
उन्हीं लेखकों में अधिक है--जैसे यशपाल, अम्बतराय तथा नागाजुन भादि--जो 
किसी राजनीतिक पार्टों से सम्बन्धित हैं ओर अपनी कृति को किंचित्‌ प्रचारात्मक 
मूल्य भी देना चाहते हैं। अन्य लेखक, जो मात्र चित्रकार हैं चित्र के भले-बुरे सभी 
पहल॒ओं के अनावरण के प्रयत्न करते हैँ । इस दृष्टि से अम्ृतछाल नागर, तथा रेणु 
आदि अधिक संतुलित हैं । 

इस युग में नेतिक पूर्वाश्नह वहुत छुछ शिथिल हुए हैं और नवीन नैतिक 
मूल्यों की स्थापना हुई है। ल्लो-पुरुष के सम्बन्धों को विशेष परिस्थितियों के प्रकाश 
में, उदारतापूर्वक देखने का प्रयत्न किया गया और काम-प्रश्नत्ति को एक अनिवार्य 
मानवीय भूख के रूप में म्रहण किया गया । यौन-स्खलन को पाप घोषित कर पापी 
के प्रति घृणा की भावना उद्‌बुद्ध करने के स्थान पर स्खलित व्यक्ति की दुनिवार 
परिस्थितियों के प्रति सद्दानुभूति जागृत करने का प्रयत्न इस युग की प्रमुख औप- 
न्यासिक प्रवृत्ति वन गया । जैनेन्द्र से लेकर रेणु तक प्राय; सभी प्रमुख लेखकों की 
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यही प्रवृत्ति रहो। जिनमें कलात्मक तटस्थता, एवं सन्तुलन का अभाव रहा, सामाजिक 
स्वास्थ्य के प्रति उपेक्षा रद्दी, उन्होंने यौन विकृृतियों का रस लेकर वर्णन किया 
किन्तु सद्दानुभूतिशील होते हुए भी सामाजिक आवश्यकताओं के प्रति जो कलाकार 
सजग एवं सतक्क रहे उन्होंने स्त्री-पुरुष-आकर्पण एवं सम्बन्धों को अधिकतर मानप्तिक 
स्तर पर द्वी रखा और उससे उद्भूत वेवसी एवं सानवीय वेदना पर ही अधिक 
जोर दिया | धर्म एवं सामाजिक नैतिकता के हास का चित्रण भी इस युग के उप- 
न्यासों की प्रमुख प्रद्नति रही । इन सवका परिणाम यह हुआ कि हमारे उपन्यासों में 
भनास्था का स्वर प्रवल पढ़ता गया किन्तु साथ दह्वी ऐमे उपन्यास भी प्रचुर परिमाण 
में भाये जिनमें मानवीय सद्भावना एवं नियति के प्रति आस्था की मनोरम, स्वस्थ 
एवं कल्याणकारिणी अभिव्यक्ति मिली । वास्तव में मानव-विक्ृृतियों के यथार्थ फोटो- 
चित्रण से कला के उच्चतम आदशे की अभिव्यक्ति संभव नहीं । हमें सन्‍्तोष होता है 
यह देखकर कि इस चतुसुंखी हास, विखराहट, कंठा, अनास्था एवं यौन-भराजकता 
के युग में भी सुनीता, शशि, भट्टिनी, निउनियाँ, सुघा, ताजमनी जैसी चरित्र-सष्टि 
हो सकी । वास्तव में यथार्थ के आग्रह से केवल मानवीय दुर्वलताओं के नग्न चित्रण 
में साहित्य की सिद्धि नहीं है। मानवीय आत्मा के इस पतनोन्मुख युग में यदि 
साहित्यकार भी पतन का द्वी यथार्थ चित्र प्रस्तुत करता रहेगा तो मनुष्य की 
महत्ता में हमारा विज्वास बिल्कुल द्वी समाप्त हो जायगा और हमारे जीवन का 
मूलाघार द्वी खिसक जायगा । 'घेरे के बाहर” जैसे अइलील उपन्यासों से हमें सतकी 
हो जाना है । ५५ 2 कह न 

आज के उपन्यास की वढ़ी द्वी सहज लक्ष्य प्रवृत्ति है सामान्य के स्थान पर 
विशेष का चित्रण । लगता है डैसे जोवन को उसको सम्पूर्णता में देख लेने के 
उपरान्त कलाकार उसके विभिन्न क्नों का निरीक्षण कर रहद्या है। सामाजिक 
यथा की तोव्र अनुभूति ने उसे यह प्रेरणा दी है । पश्चिम के श्रकृतिवाद से सी 
वह प्रभावित हुआ है। परिणामस्वरूप विभिन्न वर्ग; जाति, अवस्था, स्वभाव- 
पेशा, परिस्थिति वाले व्यक्तियों की आहृतियों, मुद्रा, पहनावे, वोली-बानी, 
क्रिया-क्लाप आदि के सक्ष्म व्योरों के वर्णन द्वारा यथार्थता की अनुभूति उत्पन्न 
कराने की प्रश्नत्ति प्रबल पड़ती जा रही है। अइक ने अपने उपन्यासों में छोटी-छोटी 
तफसीलें पर बढ़ा जोर दिया। आगे चलकर देश-काल-चित्रण में व्योरों की प्रश्नृत्ति 
और भी बढ़ी ओर आंचलिक संस्पशे तथा स्थानीय रंग देने के प्रयास में अनेक 
लेखकों ने यथार्थ चित्रण-कीशल की एक विशेष गरिमा दी । देश के किसी विशेष 
भूसाग को आधार बनाकर वहाँ की भौगोलिक स्थिति, प्रकृति--ताल-पोखर, 
नदी-नाले, मैदान-टीले, बाग-बगीचे, खेत-खलिहान, जोव-जन्तु, चिरई-चुनमुन-- 
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सामाजिक रीति-व्यवद्वार, आर्थिक अवस्था, राजनीतिक हलचल, वेषभूषा, लोक- 
गीत, बोली-बानी आदि का छोटे-छोटे व्योरों में विशद्‌ चित्रण, जिमसे वह अंचल 
अपनो भेदक विशेषताओं में प्रत्यक्ष दो उठे, इस युग को एक प्रमुख प्रद्वत्ति द्वो 
गई है। भआंचलिक उपन्यास-लेखकों में नागाजुंन तथा रेणु का वर्णन-कीशल 
अद्वितीय दै। स्थानीय विशेषताओं को उमार कर उनमें रूप-रंग भर कर किसी 
स्थान की संस्कृति सजोव कर देने की दिशा में बहती गंगा”, 'बूँद और समुद्र? 
तथा '"सेठ बॉकिमल” महत्वपूर्ण कृतियाँ हें। इधर के अनेक अन्य उपन्यासों में 
आंचलिक संस्पश तथा स्थानीय रग बड़ी ही स्पष्टता से अद्धित हुए हैं। इस 
सम्बन्ध में भी थोड़ी सतर्कता अपेक्षित है । प्राय देखा गया है कि व्योरों के 
मोह में, फोटो-चित्रण के प्रयास में लेखक संतुलन खो बैठता है । वह वस्तु, 
पात्र एवं वातावरण में सामंजस्य नहीं रख पाता और परिणाम यह होता है कि. 
कथानक-सौछ्ठव, एवं व्यक्तित्त-निर्माण की दृष्टि से उपन्यास पूर्ण नहीं बन पाता । 
जीवन्त चित्रों की विविधता तथा आंचलिक ससपशे की दृष्टि से अनुपम होते हुए भी 
'मैला आँचल” का कथानक बिखरा हुआ-सा लगता है। विभिन्न प्रकार के ख्री-पुरुषों 
के जमघट में एक भी पात्र ऐसा नहीं जो अपने सबल व्यक्तित्व से हमें प्रभावित करे + 
वह इतनी जल्दी में आते और चले जाते हैं कि उनका स्थायी प्रभाव हम पर नहीं 
पड़ता । कथा का प्रवाह भी वर्णन बाहुल्‍य में अवरुद्ध द्वो उठता है । भाज के 
इन प्रतिभावान उपन्यासकारों को कथानक-सौष्ठव, प्रभावपूर्ण सशक्त चरित्र-सष्टि, 
एवं रमणीयता को दृष्टि से ओझल न द्ोने देना चाहिए । 

जहाँ तक रूप शिल्प का सम्बन्ध है यह युग प्रयोग का रहा है। उपन्यासों 
के नाम अधिकाधिक आकषेक, प्रभावपूर्ण, प्रतीकात्मक तथा व्यंजनात्मक रखे गए 
हैं। नवीन विषयवस्तु, नूतन चेतना, सुक्ष्मतम संवेदना, कुठित व्यक्तित्र, जटिल 
परिस्थिति आदि के वर्णन-प्रयास में पुरानी शैले असफल सिद्ध हुई और प्रतिभावान 
कलाकारों ने कथ्य के अनुर्प नूतन कथन-अ्रणाली का प्रयोग किया और भाषा- 
शैली अत्यधिक ध्यंजक एवं समर्थ हो उठी । इसके लिए प्राचीन कथा-कथन, संस्मरण, 
डायरी, नाव्य-कौशछ, 'सिनेरियो फोटोग्राफीग, काव्य आदि से उपकरण एकत्र किये 
गये और उपन्यार्सों के अनेक रूप-विवान सामने आये। इनमें कुछ तो कथ्य के 
अनुरोध एवं वास्तविक कला-प्रेरणा से उद्धुत होने के कारण बड़े ही मार्मिक एवं 
मनोरम हैं किन्तु साथ द्वी केवल नवीनता और प्रयोग की भावना से प्रेरित कतिपय 
उपन्यास अपनी विचित्रता और अनोखेपन को ह्टी लेकर रह गये । इस प्रकार को 
इति में नरेश मेहता के 'इबते मस्तूल” का उल्लेख किया जा सकता है। 

इस श्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी उपन्यास ने इस युग में पूर्व प्रगति की 
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है। पुरानी पीढ़ी के अनेक लेखक आज मो सक्रिय हैं और बदली हुई परिस्थिति 
के अनुसार जीवन-चित्रण का प्रयास कर रहे हैं । साथ द्वी नई पीढ़ी के दर्जनों 
अ्रतिमावान लेखक अपने सम्रय की कट्ट-मधुर अनुभुतियों, उलसनों, समस्याओं 
से अवगत हो अभूतपूर्व उत्साह, आत्मविश्वास एवं वर्णन-कीशल लेकर इस क्षेत्र में 
अवतरित हुए हैं । परिणामस्वरूप भारतीय जीवन के अनेक अछूते अड्ज वर्णन के विषय 
बने हैं और नवीन सामाजिक सन्दर्भ में उठते-उसरते हुए नये मानव को आशा- 
आकाक्षा, एवं जीवन-संघर्षों की स्वर मिला है। ये सब हमारे साद्दित्य विकास के 
चड़े ही स्वस्थ एवं आशाप्रद्‌ लक्षण हैं । 


परिशिष्ट 
पंचम प्रकरण 


उपन्यास के उपकरण 


अपने वत्तेमान रूप में उपन्यास पश्चिम की देन है। अन्य साहित्य-रूपों की 
अपेक्षा इसमें अब भी नवीनता का रंग है। साहित्य के पढितों ने इसके मूल उत्स 
को हूँढ़ निकालने का श्रमसाध्य प्रयत्न किया है। वास्तव में कथा-कद्दानियों के 
प्रति मनुष्य के सदजात छुतूइल ने द्वी विभिन्न कथा-काब्यों की जन्म दिया । 
भारतवर्ष में वैदिक काल से ही यह प्रवृत्ति विभिन्न रूप-रंगों में अभिव्यक्त होती 
रद्दी। वैदिक कद्दानियों में, मद्दाकाव्यों तथा पुराणों में, बौद्ध जातकों में, परवर्तो 
संस्कृत के मनोरंजक, उपदेशात्मक तथा काव्यात्मक कथाओं में, अपभ्रेश के प्रधन्ध- 
काय्यों में, हिन्दी के 'रासों' ए* प्रेमाख्यानकों में कथा के माध्यम से जीवना- 
नुभूतियों के अभिव्यजन का प्रयत्न होता रहा | यूनान में 'इलिएड” और “ओडेसी?, 
फ्रांस में ट्रवेयरस”, जमेनी में “मिनेसिंगसे के गाने? तथा इंगलैण्ड की ऐतिद्दासिक 
दतकथाएँ क्रॉनिकिल्स” और गीत 'बैलेड्स? इस भ्रवृत्ति के श्रमाण हैं। “रोमास? 
के नाम से अभिद्दित प्रेम तथा साहस की कल्पनाप्रधान एवं आदर्शात्मक: 
पयबद्ध कद्दानियों के स्थान पर जब गद्य के माध्यम से वास्तविक जीवन की 
जटिलताओं का चित्रण आरम्भ हुआ तो उसे नावेल नाम से अभिहित किया गया 
क्योंकि उसका रूप-र॑ंग नितान्त "नया? था। उपन्यास शब्द भाज अंग्रेजी 'नावेल' 
के ह्वी अर्थ में व्यवहृत होता दै। रोमास और उपन्यास का अन्तर स्पष्ट करते हुए 
क्लेरा रीव ने लिखा “उपन्यास यथाये जोवन और व्यवद्दार का तथा उस युग का 
जिसमें वह निर्मित हुआ एक चित्र है! उन्नत और उदात्त भाषा में रोमांस उन 
सबका वर्णन करता है जो न कभी घटित हुए हैं ओर न जिनके घटित होने को 
सम्भावना है। उपन्यास उन परिचित वस्तुओं का वर्णन करता है जो प्रतिदिन 
हमारे सामने घटित होती हैं, जो हमारे या मित्रों के अनुभव की हैं । उपन्यात की 
परिपूर्णता इसी में है कि वह हरेक दृश्य का वर्णन ऐसे सहज-सरल रूप में करे कि. 
वह पूरी तरह उसम्भाव्य ही उठे ओर इमें ( कम से कम उपन्यास पढ़ते समय ) 


उपन्याप्त के उपकरण ४३२९ 


यथाय की प्रतीति या श्रम होने लगे । हम सोचने लगें कि उपन्यास के पात्रों के 
सुख दुख हमारे सुख-दुस हैं ॥??१ 

इस प्रकार काव्य तथा रोमास के विपरोत उपन्यास यथार्थ जीवन का चित्र है । 
मनुष्य की जीवन-घारा चिर प्रवाहशील, प्रमतिशील दे । देश और काल के अनुसार 
उसमें सदैव परिवर्तन हुए हैं । उसके क्रिया-कलाप, पारस्परिक व्यवहार, मनोदशा, 
रागात्मक आकर्पण-विकर्पण के रूप एवं क्षेत्र समय के प्रवाह में बदलते रहे हैं। उसके 
मन पर असंख्य संस्कार पड़ते गये हैं, मनोग्रन्धियाँ वनती गई हैं और उसके व्यवहार 
में विविधता विचित्रता आती गई है। उपन्यास इस प्रगतिशील मानव को ययाथे 
परिवेश में चित्रित करने का प्रयत्न करता है । यही कारण है कि उपन्यास भी 
बरावर प्रगतिशील रद्दा है। सामाजिक एवं वैयक्तिक जीवन के सृक्ष्मतम परिवतेनों 
को प्रहण करते चलने की जाकांक्षा में उपन्यास सी चित्रण की नवीन शैलियों को 
अपनाता चला है। लेखक को प्रतिभा, अनुभूति एवं सवेदना के अनुसार उपन्यास 
अपनी निजी विशिष्टता बनाते गये । यद्दी कारण है कि यह साहित्य का समसे 
स्वच्छन्द, सबसे निर्मन्‍्ध स्वरूप माना गया ओर इसकी समीक्षा के मापदण्ड कभी 
स्थिर तथा सर्वेम्रान्य नहीं हो सके । उपन्यास के जो तत्व निश्चित किये गये हैं 
उनकी इतनी ही उपयोगिता है कि उनके सहारे हम एक सीमा तक उपन्यास की 
चस्तु एवं शिल्पगत विशेषताओं का परिचय प्राप्त कर सकें। इसके पूर्व कि हम 
उपन्यास के तत्वों का वर्णन करें हमें उपन्यास तथा कथात्मक साहित्य के अन्य- 
खरूपॉ--मद्दाकाव्य, नाटक, छोटी कहानी--के अन्तर की समझ लेना चाहिए | 
उपन्यास ओर महाकाव्य 


कविता का जो रूप उपन्यास के कुछ समीप है वह है महाकाव्य । उपन्यार्सों 


“ दो नोवेल इज ए पिक्चर ऑफ रियल लाइफ एण्ड मैनर एण्ड ऑफ टाइम 
इन व्दिच इट इज रिटन। दो रोसान्स इन लॉफ्टी एण्ड एलीवेटेड लेंवेज, 
डिस्क्राइवज व्दिच नेवर हेप्पण्ड नॉर इज छाइकली टू हैपेन दी नोवेल गिव्हज ए 
फेमिलियर रिलेशन ऑफ सच यथिंगूस्‌ एज पास एवरी डे विफोर अबर आाइज सच 
एज मे हैपेन 6 अवर फ्रोण्ड्स ऑर दु अवरसेल्वृजू एण्ड दी परफेक्शन भोफ इट इज 
हु अ्रश्ेंट एवरीसीन इन सो इजी एण्ड नेचुरू ए मैनर एण्ड डु मेक देम ऐपियर 
सो प्रोवेविल एज & डिसीव अस इन 5 परस्वेशन ( एड लीस्ट व्हाइल वी आर 
रोडिंग ) देट मॉल इज रियल भण्टिल वी आर एफेक्टेड बाइ जॉयज एण्ड 
डिस्ट्रेसेन ऑफ परसन्ध इन दि स्टोरी एज इफ दे वेअर जबर ओन,”--दि प्रोग्रेस 
सॉफ रोमान्स । 


४४० हिन्दी उपन्यास 


को गद्यमय मद्दाकाव्य ( एपिक इन प्रोज ) कद्दा भी गया है। इसी प्रकार मद्दा- 
कार्यों को भो हम पद्यमय उपन्यास ( नोविल इन्‌ वे ) कद्ट सकते हैं । उपन्यास 
और महाकाव्य दोनों में ही कुछ व्यक्तियों के साथ कुछ घटनाएँ किसी विशेष क्रम से 
घटित द्वोतो हैं। दोनों में हो वर्णन की प्रधानता रह्दती है । उपन्यास और मद्दाकाब्य 
दोनों हो विषय-प्रधान द्ोते हैं। कवि अपनी कृति में छिपा-सा रद्दता है । दोनों 
तरह के काव्यों में जीवन की विविध दशाएँ सामने लानेवाले घटनाचकर, वस्तु-वर्णन 
ओर भावव्य॑जना के ठीक ठोक परिमाण की व्यवस्था कपेक्षित होती है। कथा-प्रवाहद 
या संबंध-निर्वाह उपन्यास और महद्दाकाब्य दोनों की प्रधान आवश्यकता है। 
उपन्यास और मह्दाकाव्य इतने समीप होते हुए भी दो भिन्न ऋृतियों हैं । 
महाकाव्यों का अल्ग द्वी भादश द्वोता है। अधिकतर महद्दाकार््यों में मद्दान्‌ 
व्यक्तियों तथा मद्दान्‌ कार्यों का द्वी स॑निवेश होता है । स्थरू-स्थल पर कवि अद्भुत 
तथा अलौकिक का भी प्रयोग करने में नहीं ह्िचक्रता । परन्तु उपन्यास साधारण 
से साधारण व्यक्तियों को भी लेकर लिखा जा सकता दै और लिखा जाता है। 
उपन्यास तो हमारे प्रतिदिन के जीवन की वस्तु है। उसमें हमारे ही समान मनुष्य 
और प्रतिदिन के जीवन में घटित होनेवाली घटनाएँ होती हैं । उसमें अधिकतर 
यथार्य का ही चित्रण होता है और सजीवता द्दी उसकी सफलता का रहस्य है । 
(तुलसी? के राम का शासन समुद्र की लहरें मानती हैं, वहाँ र॒त्नाकर के वक्ष पर 
शिलाएँ तैरती हैं, आकाश में कपि उड़ते हैं और मानव-उदर में पयोधि समा जाता 


है। परन्तु यदि कोई प्रेमचंद” या जिनेन्द्र” ऐसी विलक्षणताओं का संनिवेश 
अपनी रचना में करे तो “चद्रकाता? की भाँति उसको रचना का प्रचार भले ही द्वी 


जाय क्तु वह साद्दित्य-कोटि से वंचित द्वी रहेगी। उपन्यासकार की कल्पना के 
पंख कवि-ऋल्पना की भाँति उन्मुक्त नहीं होते, उसके परों में यथा्थता का वंधन_ 
द्ोता है। उपन्यासकार की दिव्य दृष्टि रवि-र॒श्मियों से स्पर्धा नहीं करती, वह तो 
अपने घर को ह्वी, अपने जगत को ही, भली भांति देखकर संतुष्ट हो जाती दै। 

यहाँ यह ध्यान में रखना चाहिए कि महान्‌ व्यक्तियों और महान घटनाओं 
का वर्णन मह्दाकाव्य का लक्षण नहीं उपलक्षण मात्र है । यदि उपन्यास के वर्तमान 
रूप का विकास मह्दाकाव्यों के उस सुदूर युग में दो गया होता तो संभव दे कि 
मद्दाकाव्यों में मी इसी आदशे की स्थापना होती । आज दिन तो मह्दाकाब्यों का 
अथ ही रुढ़नसा द्वो गया है, परंतु महाकाव्य में भी अव सामान्य व्यक्तियों के 
जीवन की घटनाओं के सनिवेश की रुचि स्पष्ट लक्षित दो रद्दी है और योरप में तो 
ऐसे कई मद्दाकाव्यों की रचना भी हो छुकी है। इसलिए मद्दाकाव्यों को अवनति 
का एक प्रधान कारण उपन्यासों की श्रद्धि भी बताया जाता है । 


उपन्यास के उपकरण ४१ 


उपन्यास और नाटक 


उपन्यास साहित्य के जिन अंगों के अत्यधिक निकट है वे हैं नाटक और छोटी 
कहानियाँ । नाटक और उपन्यास के मूलतत्व प्राय एक ही हैं, पर्रतु उपन्यासक्ार 
को जिन परिस्थितियों में काये करना पड़ता है उनसे नाटककार वी परिस्थितियों 
निर्तात भिन्न हैं । इसी परिस्थिति-मेद के कारण नाटक और उपन्यास में वढ़ा अंतर 
पड़ जाता है । वास्तव में नाटक तो कोई अकेली कला है हो नहीं। वह तो कलाओं 
का एक समन्वय है जिसमें कई भिन्न-भिन्न तत्वों का योग है। काव्य-तत्त्व के 
अतिरिक्त र॑ग-मंच के विघान तथा अभिनय को सद्बायता से हो यह का पूर्ण द्वोती 
है। बिना इन बाह्य उपकरणों के उसका पूरा रस या आनद लिया दी नहीं जा 
सकता । परंतु उपन्यास में इन तत्वों का बाहर से भारोप करने की आवश्यकता 
नहीं पड़ती । वह तो स्वत सिद्ध है। मेरियन क्रॉकोर्ड के अनुसार “उसको रंगशाला 
उसी में निहित है? । पुस्तक के भीत्तर ही हमें नाटक के समी प्रधान अवयव मिल 
जाया करते हैं। र॑ग-मच के नियमों से स्वतंत्र, उपन्यासों में जो अवाध गति, जो 
विस्तार-व्यापकत तथा जो अनेक्झूपता होती है वह नाखकों के स्वच्छदातिस्वच्छ॑द्‌ 
विकास में भी नहीं हो सकती । उपन्यास में प्रत्यक्ष-दर्शन के स्थान पर केवल वर्णन 
पर हो आश्रित होने के कारण नाटक की णपेक्षा सजीचता और यथार्थता की कमी 
अवश्य ज्ञात होती है, परंतु बह अन्य साधनों द्वारा पूरी दो जाती है। यहद्दी 
कारण है कि काव्य-्छ्षेत्र से उपन्यास ने कुछ हृद तक नाटकों को हटा दिया है 
और अब यह हमारे आधुनिक जटिल और रंग-विरंगे ससार के साहित्य का एक 
प्रधान अंग माना जाने लगा है। नाटककार का क्षेत्र सइचित होता है, वह नियर्मो 
से जकड़ा रहता है। एक निर्घारित सीमा के भीतर द्वी अपनी कला के द्वारा 
“उसे अपनी कृति को प्रमावोत्पादक वनाना रहता दे । उपन्यासकार की भाँति 
अपने प्रधान पात्रों में प्रभावोत्पादकता लाने के लिए वह अपने मन के झनुसार 
अन्य छोटे-छोटे पात्रों की अवतारणा नहीं कर सकता । 

इसके अतिरिक्त दोनों में एक बहुत बड़ा अंतर यह भी दे कि उपम्यास सें 
लेखक अपने चरित्रों के मुँह से बोलने के अतिरिक्त खय॑ भी जागे आकर अपनी 
आत्मा का अभिव्यजन कर सकता है परंतु यह स्वततन्नता नाटक में समव्र नहीं। 
“नाव्यकला के नियर्मो ने नाटककार की ज्ुवान पर ताला लगा रखा है। विश्व 
के लिए जो कुछ उसका संदेश है, अतर और बहिजेगत के अनुभवों का जो उसका 
-स॑चित वैमव है, उसको अपना कहकर वह नहीं दे सकता, उसे अपने पात्रों के 
-गेंह से बोलना होगा । परंतु उपन्यासकार पर कोई ऐसा वधन नहीं। अपनी 


छ्छ्रर्‌ हिन्दी उपन्यास 


सृष्टि के रंग-मच पर आकर वह अपने पात्रों, उनके क्रिया-क्लापों आदि की व्याख्या 
कर सकता है और विश्व के लिए अपना जो संदेश है उसे वह अपनी वाणी से 
हो सुना सकता है । इस तरह दम देखते हैं कि नाटक सादित्य का सबसे निबन्त्रित 
ओऔर उपन्यास सबसे उन्मुक्त हूप है। 


उपन्यास ओर छोटी कहातलियाँ 

जीवन में सघर्ष और जटिलता की ब्ृद्धि के साथ ही साथ मनुध्य को अवकाश 
की कम्ती होतो गई अतएवं मनुष्य ने थोड़े से थोड़े समय में अपने अनुरंजन के 
उपाय निकाले । छोटी कद्ठानी भी इसी उपाय का एक उपेय है। उपन्यासों के 
पढ़ने और लिखने दोनों में हो समय की अधिक अपेक्षा होती है पर॑तु कद्दानियों के 
पढ़ने में समय कम लगता है। "पो? के अनुसार कहानी वह है जो आध घंटे से 
लेकर एक या दो घंटे में पढ़ी जा सके । इसीको बढ़ाकर हम यों कह सकते हैं कि 
कहानी वह है जो एक बैठक में पढ़ी जा सके । परंतु कहानी और उपन्यास का भेद 
केवल यह आकार-मेद द्वी नहीं है । कहानी का लघु आकार तो उसके विषय-संकोच 
का परिणाम है। वास्तव में उपन्यास ओर छोटी कद्दानी दोनों का अलय-अरूग 
उद्देश्य द्वोता है, वैसे ही जैसे मद्गाकाव्यों और मुक्तकों का । उपन्यास संपूर्ण जीवन 
का चित्र है । अतएव जीवन की द्दी भाँति वह व्यापक भी है। परतु छोटी कह्दानी 
का उद्देश्य संपूर्ण जीवन पर प्रकाश ढालना नहीं है, जीवन की किसी एक झलक 
का परिचय कराना मात्र है। गृढ़ और अतिगुंफित कथानक कद्दानी की विशेषता 
नहीं है। उसका काये तो प्रकृति और जीवन को झलक दिखाना भौर छोटे-छोटे 
चित्र खींचना है जो देखने में सुंदर और विचार करने पर उपादेय सिद्ध हों । 
जीवन के पूर्ण रूप को चित्रित करने के लिए अथवा जीवन को पूर्णता प्रदान करने 
के लिए उपन्यासकार छोटी-छोटी अनेक घटनाओं और बातों का चित्रण करता है 
जिन्हें एक क्ट्वानी लेखक छोड़ देता है। उपन्यातश्र की अपेक्षा छोटी कट्दानी की 
कथा-वस्तु सरल तथा कार्ये-प्रवाह अविरल, संगत और चरिध्र-चित्रण के अनुकूल 
द्वोता है। देश, काल और दृष्टि प्राय एक ह्वी रह्दती है। पात्र थोढ़े से किंतु अधिक 
प्रभावशाली होते हैं ओर अपेक्षाकृत असाघारण परिस्थितियों में उपस्थित किये जाते 
हैं। प्रभाव की अन्विति उपन्यास और क्द्वानी का बड़ा भारी भेद है । उपन्यासों 
में आधघार-स्वरूप भाव की अपेक्षा नहीं होती, परंतु कद्दानों में वह्द नितांत आवश्यक 
है, क्योंकि आधुनिक कद्दानियों का ध्येय एक पूर्वनिश्चित भाव या श्रमाव का 
चित्रण होता है। कहानियों की कथावस्तु एक स्थितिमात्र द्ोती है। अच्छी 
कहानी का विषय इतना सोधा-सादा होता है कि उसके विसाग नहीं द्वी सकते । 
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क्दाचित ही किसी कहानी में मुख्य और गोण पात्रों के ऐसे समूह मिलेंगे जैसे उप- 
न्यासों में होते हैं; और कदाचित्‌ ही उसमें कोई प्रासंगिक कथा-वस्तु या आकर्षण को 
गौणघारा मिलेगी । 


उपन्यास के तत्त्व 

नाटक और उपन्यास के भेद्‌ से यह स्पष्ट हो गया होगा कि नाटक के नियम 
टेंढ़ निकालना अथवा बना लेना और उसको आलोचना का मापदँड निर्धारित कर 
लेना उतना कठिन नहीं जितना उपन्यास का। परंतु साहित्य-शास्तियों ने सादि- 
त्विक अभिव्यंजना के इस सबसे उच्छूहुल और अस्थिर रूप को भी नियमों से 
जाँवने का प्रयत्न किया है तथा इसके सोतर निहित विभिन्न तत्तों का विश्लेषण 
करके उन पर अलग-भलग विचार किया दै। वे द्दी उपन्यास के प्रधान अवयव- 
माने गए हैं। ये भवयव नाव्यकला के अवयर्वों स्रे बहुत कुछ मिलते-जुलते हैं, 
परतु इनके आदर भिन्न हैं। 

मनुष्य गतिगौोल और क्रियाशील है। इसी गत्तिशीझता और क्रियाशील्ता 
का नाम है जीवन । घटनाओं, व्यापारों तथा कियाक्लापों के बीच बहता हुआ 
जीवन अपना सौंदिय प्रत्यक्ष फिया करता है। उपन्यास जीवन छो प्रतिकृति है 
इसलिए उप्तका संवध मानवनव्यापारों, क्रिया-कलापों ओर घटनाओं से द्वोता 
है इसीकी उपन्याय की 'कथा-वस्तु” कहते हैं। इन घटनाओों का विधाता 
मानव उपन्यास-सष्टि का “पात्र” कहलाता हैं। उपन्यास-ज्गत में पात्रों की बातचीत 
को 'कथोपक्थन? कहते हैं । ये जीवन-घटनाएँ किसी विशिष्ट समय और किसी 
विशिष्ट स्थान पर॒ घटित होती हैं। इस समय और स्थान को ही परिस्थिति, 
वातावरण अथवा 'दिद्य-काल” कहते हैं। उपन्यासकार की अभिव्यंजना के ढग को 
शैली? कहते हैं। यह उपन्यास का पॉचर्वों तत्त्व हैं। इन पाँच तत्त्वों के अतिरिक्त 
एक छठा तत्त्व भी माना जाता है। प्रत्येक उपन्यास में लेखक जाने या अनजाने 
जीवन भौर उसकी कुछ समस्याओं का उद्घाटन तथा विवेचन करता है, घणर्थात्‌ 
उपन्यासकार घटनाओं, पात्रों, मनोवेगों आदि की इस ग्रकार उपस्थित करता है 
जिससे थोड़ा-बहुत इस बात का पता चलता दै कि वह संसार को क्सि दृष्टि से 
देखता है और जीवन के प्रति उसके क्या विचार है। इसको हम उपन्यासकार 
द्वारा प्रख्त आलोचना, ज्यास्या अथवा जीवन-दशेन कह सकते हैं । इसे ही 
उद्देश्य सी कहते हैं । 


चस्तु 
उपन्यास का विषय उसकी “वस्तुः कहलाता है और उसको संघटना तथा 
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निर्वाह में उपन्यास की कला द्वोती है। उपन्यासकार किसी विशेष योजना की दृष्टि 
से अपनी कथा को संघटित करता है, घटनाओं को एक विशेष क्रम से रखता है। 
उसकी इस विशिष्ट योजना को ही कथा-वस्तु कहते हैं। कोई-कोई कहते हैं. कि 
उपन्यास में कथा-वस्तु अनावश्यक है। हमारे जीवन का सचालन किसी पूर्वनिदिचत 
योजना से तो द्वोता नहीं, फिर उपन्यास में--जो जीवन का श्रतिरूप मात्रे दै-- 
इस विशिष्ट योजना अयवा वख्तु की आवश्यकता ही क्‍या ? निद्शे ने एक वार 
कहा था कि पूबनिश्वित सभी बातें अयथाथ होती हैं ।# इसमें संदेह नहीं कि जीवन 
के अधिकतर अनुभव कसी योजना से सबद्ध नहीं होते तथा जीवन के स्वच्छन्द्‌ 
प्रवाह में कोई निश्चित कम नहीं होता, तो भी लेखक का यहद्द कर्तव्य है कि जीवन 
की इस विश्वद्लता में भी वह कोई श्वद्डला, कोई क्रम, कोई योजना हूँढ़ निकाले । 
इस अनेकरूपात्मक वैचित्र्यपूर्ण जगत का सौंदर्य स्पष्ट करने के लिए उसे किसी विशेष 
क्रम से ही हमारे सामने रखना होगा। वैसे तो सभी उपन्यासों में कुछ घटनाएँ 
घटित द्वोती द्वी हैं परन्तु वे प्रत्येक में किस क्रम से घटित होती हैं इसीसे उन्तको 
पहचान होती है और उनमें भेद बताया जाता है। 


जीवन और जगत बहुत व्यापक है, उपन्यासकार छोटा-सा मानव । इस 
'विस्तृत-क्षेत्र से उसे क्या-क्या चुनना चाहिये, कैसे सजाना चाहिए इस रहस्य-ज्ञान 
में ही उसकी सफलता का भी रहद्दस्य निद्वित है। यदि उपन्यासकार जीवन की सभी 
अनुभूतियों को स्मरण रखे मोर उन सबकी चित्रित करने की चेष्टा करे तो संभवत 
उसका अ्रथ कभो पूर्ण ही न हो और यह बृहत्‌ सूची पाठक के लिए पद्दाड़' हो जाय । 
इसलिए उपन्यासकार को चाद्दिए कि वह केवल उन्हीं अनुभूतियों को स्मरण रखे 
जो उसकी सवेदना पर सबसे अधिक आधात करती द्वों। वास्तव में साहित्यकार 
के लिए आवश्यक की सहज ओर निपुण विस्व॒ति के बिना उसकी स्वति भी एक 
क्‍लक्क बन जाती है । 


उपन्यास में कद्दानी की रोचकता का बड़ा मद्दत्व होता है। जी बहलाने 
के लिए ही तो प्राय हम घड़ी दो घढ़ी उपन्यास लेकर बैठ जाते हैं। अपनी 
दुनिया से श्रांत-क्लांत ह्वोकर हम उपन्यासकार की दुनिया में जी बहलाने चले 
जाते हैं। इसलिए उपन्यास में कहानी इतनी रोचक द्वोनी चाहिए कि थोड़े 
समय के लिए पाठक अपनी असली दुनिया को, उसके असंतोष तथा द्वाह्यकार 
को भूल जाय । उपन्यासकार की यह मन कल्पित संष्टि हमारे एक बहुत 





# शॉल देट इज प्रीमरेंजड इज फाल्स । 
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बढ़े अभाव की पूर्ति करती है। परंतु यह ध्यान रहे कि उपन्यासकार अपनी 

योजना-शक्ति की सहायता से जो नई सृष्टि करे वह्द विलक्षण होने पर सी सलक्षण और 

असगत द्वोने पर भी सुसंगत दो अन्यथा वुद्धि उसको हेय समझेगी । इसके लिए 

आवश्यकता होती दे कि उपन्यासकार अपने तथा अपनी अनुभूतियों के साथ पूर्ण 

सचाई का व्यवद्दार करे । उपन्यासकार का ज्ञान उप्तेके अनुभव के आश्रित होना 

चादिये । जीवन का पूर्ण अनुम॒व क्यिे बिना उध्में द्ाथ द्वीन ढाले। उत्कृष्ट 
अंगरेजी उपन्यास-लेखिका श्रोमती इलिएट ने एक वार उपन्यास-लेखिकार्भो को 

बढ़ी फटकार बताई थी ।# पुरुष भीर ज्री में प्रकृति भेद है। इसलिए ज्ियों को 

कमी पुरुषों की भाँति, उनके दृष्टिकोण के अनुसार लिखने का प्रयत्त न करना 

चाहिए । उनका अपना ही क्षेत्र क्या कम हे जो वे इसके बाहर आने का प्रयत्न 

करती हैं । फोई लेखिका स्ली-समाज का, उप्तकी आशा, आकाक्षा, प्रेम, करुणा, 

मैराश्य आदि का जितना सफल अंकन कर सकती है उतना पुरुष-समाज का नहीं । 

यह वात पुरुषों के विपय में भी कही जा सकती है। द्वी-चरिंत्र की दुरुदइ्वता का' 
बिना अनुभव किये हुए जो छोग उसका चित्रण करते हैं वे अपने ही को भ्रम में 

डालते हैं। अतएवं लेखक को संदेव इस वात का ध्यान रखना चाहिए कि जिस 

वात से चंद सनभिन् है, जिसका उसे अनुभव नहीं उघर हाथ द्वीन बढ़ाए। 

हेनरी जॉस ने इन्हीं विचारों को बड़े सुंदर टंग से व्यक्त किया है---“अगर किसी: 
लेखक की बुद्धि, कल्पना कुशल दे तो वह सक्मतम भावों से जीवन दो व्यक्त कर 

देती है। वह वायु के स्पदन को सो जीवन प्रदान कर सकती है। लेक्नि कल्पना 

के लिए कुछ आघार अव॒रय चाद्ििए । जिस तरुण-लेखिका ने कभी सैनिक छावनियाँ 
नहीं देखीं उससे यह कहने में कुछ सी अनोचित्य नहीं कि आप सैनिक-जीवन में 

हाथ न डालें” ।| परतु अनुभव को व्यक्ति-अनुसव तक ही सीमित न रखना 

चादिए । हमें चस्तुओं का ज्ञान पुस्तकों द्वारा भी होता है। कभी-कभी दूसरों से 

वातचीत करके भी हस बहुत-सी बातों का अनुभव प्राप्त करते हैं । 


यद्द तो हुई छथान्धामप्री को बात । इस सामप्री के सफल उपयोग अर्थात्‌ 





& “दे ट्राइड 6 राइट लाइक मेन ऐंड फ्राम मैन्स प्वॉईंट आवृ च्यू , इस्टेड 
आधू टेकिंग देयर स्टैंड ऑन दि फंडार्मेंटड डिफरेंसेज ओव सेक्स, विंद्‌ ऑल दैट 


दिस इंप्लाइजू, ऐंड इंडेवरिंग 5 पोरंट्रे लाइफ फ्रैंककी ऐंड तिंसियरली ऐजू ए ओमन 
नोजू इट! । 


देखिए “उपन्यास? पर श्रीप्रेमर्चद का निबंध । 
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कथा-वस्तु के निर्वाह में भी एक कला होती है और इस कला पर द्वी उसकी र॑जन- 
शक्ति निर्भर रहती है। घटनाओं की कुशल संघटना की ओर लेखक का 
ध्यान सदैव रहना चाद्िए। घटनाओं की एक दूसेरे से इस कीशल से सवद्ध 
होना चाहिए कि उनकी सभी वातों को देखने पर कोई बात छूटो हुई या असंगत न 
जान पड़े तथा उनके सभो अंगों में साम्य और समीचीनता हो | घथ्नाओं 
की शाखाओं-प्रशाखाओं की अपने मूल से तथा एक दूसरों से सहज रीति से 
प्रस्फुटित होना चाहिए। घटनाएँ चाहे जितनी असाधारण हों परंतु उनका प्रवाह 
इस प्रकार नियोजित होना चाहिये कि चाहे हम उनका आभास पढले पा गये दीं 
या नहीं वे हमें पृवकथित घटनाओं का तक-सगत फल प्रतीत हों । 

कथा-चस्तु की दृष्टि से उपन्यासों के दो भेद किये जाते हैं--एक तो वे जिनकी 
कथा-वस्तु असवद्ध या शिथिल होती है ( नॉवेल्स आंव्‌ छूजू प्लॉट ) और दूसरा 
वे जिनकी कथा-वस्तु संबद्ध या सुगठित ( नोॉवेल्स जॉव ओरिग्रेनिक प्लॉट ) । 
पहले में बहुत-सी घटनाओं का घटाटोप मात्र होता है, उनमें आपस में कोई 
सहज अथवा तकसंगत संबंध प्राय नहीं होता । वर्णनान्विति (यूनिटी आँव्‌ नैरेटिव) 
कार्य-कलापों पर नहीं निर्भर रहती वरन्‌ नायक के व्यक्तित्व पर निर्भर रहती है। 
नायक ही इन विखरे हुए तत्त्वों और घटनाओं में संवंध स्थापित करता है झोर 
उसीके चरित्र को लेकर उपन्यास के भिन्न-भिन्न अवयरवों का ढाँवा खड़ा किया 
जाता दै। ऐसा उपन्यास एक प्रकार से किसी व्यक्ति के जीवन की फुटकल घटनाओं 
का इतिदहास-सा होता है। उसमें अनेक रोचक घटनाओं का विवरण मात्र होता 
है, किसी व्यापक ढोँचे की योजना नहीं। यद्द उपन्यास लेखक की इच्छाओं का 
प्रतिबिंव मात्र होता है, वह उसे जैसा चाहता है गढ़ता चला जाता दहै। भिन्न-मिन्न 
घटनाओं में कोई युक्तिसंगत संबंव है या नहीं इस पर उसका ध्यान नहीं रहता । 
“जद्दाज का पछी? जैसी रचनाएँ इसी कोटि में आयेंगी । शिथिल कथानक वाले 
उपन्यास के ही अन्तर्गत 'मैला चल” तथा 'परती परिकथा” जैसी कृतियों 
भी आरयेंगी। इनमें तो कोई केन्द्रीय नायक भी नहीं है जो विखेरे हुए सूत्रों 
की एकत्र करे । यहाँ तो डाक्यूमेन्टरी फिल्मों के सफुट शॉट्स की भाँति प्रामीण- 
जीवन के विभिन्न चित्रों को अंकित करने का प्रयत्ष किया गया है। इन उपन्यासों 
से भी अधिक असम्वद्ध क्थानक “बहती गंगा? का है। वास्तव में वह तो 
उपन्यास न द्ोकर अनेक वद्वानियों का सम्रह द्वैे । बह उपन्यास इसीलिए कट्दा गया 
कि उसके भीतर काशी नगरी का दो सौ वर्षों का इतिद्वास अंकित है । वद्दी इतिहास 
तथा काशी की विशेष संस्कृति इन कहानियों का सम्बन्ध सूत्र है। अब धीरे-धीरे 
उपन्यास से कथानक-पौष्ठव सम्राप्त होता जा रहा है । 
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सुगठित कथा-वस्तु में घटनाएँ एक दूसरी से इस प्रकार संबद्ध रहती हैं कि वे 
साधारणत- अलम नहीं की जा सकतीं और सब अंतिम परिणाम या उपसंद्दार की 
ओर अग्रसर होती हुई उस उपन्यास को ऐसा रूप दे देती दें जिनमें उसके भिन्न- 
पिन्न अवयव एक दूसरे से मिले हुए प्रतीत होते हैं और उनकी अलग-अलग करने से 
सबकी मद्दत्ता नष्ट हो जाती है। ऐसे उपन्यारसों की रचना एक व्यापक विधान के 
अनुसार की जाती है और उनकी सफलता घटना-समूद्दों पर निर्भर रहती हैं। इतना 
होने पर भो दोनों प्रकारों का सेद बहुत साधारण है, सूक्ष्म नद्ीीं। किस्मी भी वस्तु- 
योजना के संवध में केवल दो बातें देखती चाहिये--एक तो यह कि उसका 
अवाह स्वाभाविक है और उसमें किसी प्रकार की ऋत्रिमता नहीं दे और दूसरी 
यह कि उसके विकास में जो उपाय काम में छाये गये दूँ वे कम-से-कम उन 
परिस्थितियों में विश्वासजनक प्रतीत होते हैं । 

चरित्र-चित्रण 

स्वर्गॉय प्रेमचन्द्रजी ने कहा है कि 'में उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र 
समझता हैँ? । उनके इस छोटे से वाक्य में ही उपन्यास कला का सारा रहस्य निद्धित 
है। उपन्यास के पूवेझथित समस्त तथ्यों का मूलाधार एकमात्र चरित्र द्वी तो है। 
यहाँ चरित्र का अर्थ वह नहीं है जो साधारणतया भाचार-शास्त्र ( एथिक्स ) में 
समझा जाता है। काव्य के क्षेत्र में चरित्र-चित्रण का आर्थ है रागों और मनोवेगों 
के आधार-स्वत्प मानव-पात्रों का चित्रण । इसलिए सफल चरित्र-चित्रण को क्‍्या- 
क्या विशेपताएँ हैं और उसके लिए उपन्यासकार किन-किन साधनों का प्रयोग करता 
है यह जान लेता भी आवश्यक है । 
यदि उपन्यास मानव-चरित्र छा चित्र है तो इसका सबसे बड़ा गुण है पात्रों को 

सजीवता । उपन्यासकार की मन कल्पित सृष्टि में यदि हम अपनों वास्तविक खष्टि 
की अनुस्पता न पा सकें, यदि इस नवीन सष्टि के पात्र हमें किसी अनजाने देश के 
लगें और यदि उनके साथ हमारी वैसी दी सहानुमूति न हो सकी जैसी अन्य मानवों 
के साथ होती है तो वे मानव-उष्टि के चित्र नहीं--किसी अन्य सष्टि के भले द्वी हों । 
यदि हम पात्रों में अपने ही जैसा राग, द्वेप, क्रोध, करुणा, प्यार, घृणा स्राटि भाव 
देखें, यदि वे विणेप परिस्थितियों में मानव जैसा आचरण करते हुए दिखलाई पढ़ें, 
यदि हम स्वय उनके सुख में सुख भोर दुख में दु ख का अनुभव करें तो वे हमें 
अपने जैसे लगेंगे और यहो मानव का सफल चित्र कह्दा जायगा। यदि पात्रों में 
अपनी रूच्छद गति न हो, कोई संकल्प-्शक्ति न हो और वे लेखक के संकेत पर ही 
नाचनेवाले हों तो उन्हें हम कठपुतलो भले हो कह लें मानव नहीं कह सकते । 
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चरित्राकन को सफलता तो यह दै कि पुस्तक वंद कर देने तथा चृक्ष्म विवरर्ण भूल 
जाने पर भी उसके पात्र हमारी स्वृति में जोवित रह सकें । यह सजीवता तभी जा 
सकती है जब उपन्यासक्रार मानवता की सामान्य पीठिका पर अपनी कल्पना की 
कूँची से रूप उरेंहे, रंग भरे, जिसमें न तो अतिरंजना ही हो जोर न अव्याप्ति द्वी । 

नाटकों में पात्रों का परिचय देने के अनेक साधन हैं, उपन्यातों में एक। 
अभिनय-कौशल, वेशभूषा तथा दृश्यावली के द्वारा नाटकोय पात्रों का हमें पूर्ण 
परिचय मिल जाता है, परंतु उपन्यास में ये सच चाधन घुलभ नहीं । उपन्यास- 
पाठकों को अपनी छल्पना से हो पात्रों की चालढाल, वेशभूषा, वातचीत का अनुमान 
करना पड़ता है और इस अनुमान की एकमात्र उद्दायिका है लेखक की वर्णन- 
प्रणाछी । अपने वर्णन के द्वारा हो उपन्यातकार अपने पात्रों को प्राण-शक्ति 
सपन्न करके हमारे मनोजगत्‌ में प्रत्यक्ष कर सकता है। इसके लिए पात्रों की बाह्य 
एवं आंतर विशेषताओं का सूक्ष्म ज्ञान अपेक्षित होता है। इन विशेषताओं को 
परख कर कुशल कलाकार उन्दहींकी चुनता है जो उसके पात्रों पर अधिक से अधिक 
प्रकाश डाल सके । इसलिए लेसिंग के कथनानुसार यह आवश्यक नहीं कि पात्रों 
के चरित्र-संवंधी साधारणतम विवरण दिये जायें, क्योंकि छोटी-छोटी खनावश्यक 
बातों के विवरण से उपन्यास में सजीवता की कषपेक्षा नोरचता हो अधिक 
आएगी ।४8 पात्रों के चरित्र को स्पष्ट करने के लिए उनके क्रिया-ऋलाप, रीति-नीति, 
बोलचाल तथा मनोदृत्ति का क्रितना भौर कैसा वर्णन भपेक्षित है इसका ज्ञान 
अत्यत आवश्यक है । 

चरित्र-चित्रण के लिए आजइल प्रधानत दो रीतिरयों प्रयुक्त होती हैँं-- 
बिद्लेपणात्मक ( एनेलिटिक ) और कारये-क्ारण-सापेक्ष या नाटकीय ( ड्रामेटिक ) । 
पहले में उपन्यासकार अपने पात्रों को निरन्‍॑ंग दृष्टि से देखता है, उनके भावों, 
विचारों, प्रवृत्तियों आदि का विश्लेषण करता है और कमी-क्मी आधिकारिक 
निर्णय भी दे दालता है । परतु आधुनिक प्रज्गत्ति दूसरी ही है । आजकल चरिच्र- 
चित्रण को चबसे उत्कृष्ट कला तो यदह्द हैँ कि अपने पात्रों को प्राण-शक्ति से संपन्न 
करके लेखक उनकी जीवन की रंगस्थली में छुस-दुख से भांखमिचौनी करने के लिए 
छोड़ दे । जोवन के घात-अ्तिघात, उत्कर्ष-अपक्प में बहता हुआ चरित्र स्वयं 
हो अपने को अनाइत्त करे--अपनो डुबेलता-सबल्ता एवं चुहूपता-कुरूपता का 
प्रदशेन करे । लेखक का काये केवल दूर से बैठकर उसकी गति-विधि का निरीक्षण 
करना और उसमें सतत प्राणघारा प्रवाहित करते रहना मात्र है। विघाता की 
दृष्टि के समान द्वी कलाकार की यह दृष्टि एकवार उष्ट होकर काये कारण के नियमों 





शी 
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से खर्य संचालित हो जाती है। इस सष्टि के प्राणी अपने चरित्र-विकास के लिए 
लेखक की लेखनी की झंपेक्षा नहीं करते, वे तो स्वये हो अपनी बातचीत और 
क्रिया-कलापों से अपने को प्रकाशित करते चलते हैं। लेखक को उनके बीच में 
पढ़ने, बोलने या व्याख्या करने की बहुत कम भ्रावश्यकता पढ़ती दै और यदि 
पढ़ती भी दे तो वह अन्य पात्रों के मुख से द्वी बोल लेता दे, व्याख्या कर लेता 
है। इस रीति से सावों और विचारों के सुक्ष्मतम भेद भी पढ़ी सफलता से चित्रित्त 
किये जा सकते हैं । यद्यपि वास्तविक जीवन में मनुष्य के क्रिया-कछाप ही सुख्यतः 
उसके चरित्र के विज्ञापक द्वोते हैं परंतु उपन्यास-सृष्टि में पात्रों की बात्तचीत से दी 
अधिकतर इस उद्देश्य की सिद्धि होती है । भावों का प्रवाह, प्रद्धत्तियों का विरोध 
आदि अनेक आंतरिक व्यापारों का--जो हमारे चरित्र की कार्येहूप में अभिव्यंजना 
के पहले होते हैं---संकेत पाठक को दे देना आवश्यक होता है। कथोपकथन के 
समान इसके लिए अन्य साधन नहीं। लंबा-चौड़ा व्याख्यात्मक वर्णन झाकर्षण 
को कम करके कथा-प्रवाह को रोक देता है। चरित्र-विकास की नाटकीय रीति 
अधिक सजीव तथा अधिक वास्तविक होती है, और इसीलिए हमारे विश्वास को | 
सी वहाँ अधिक जाश्नय मिलता है। 

रुचि समय की अनुगामिनी होती है। काव्य के चित्रों के विषय में भी इधर 
मानव की रुचि बहुत कुछ बदल चली है। काव्य-क्षेत्र में बहुत दिनों से अनोखे, 
असाधारण, महत्‌ और आदशे चरित्रों के देखते-देखते उनका आकर्षण घटने लगा 
है। मानव में काव्य-लोक को सी अपने लोक-सा ही देखने की जिज्ञासा हुई और 
उसने उसे जन-मन के क्षधिक निकट लाने का प्रयत्न किया। इस प्रयत्न के फल- 
स्वरूप उपन्यास सष्टि में जन-साधारण फी द्वो बस्ती वाई गई । इस नवीन कला- 
जगत में समुद्र को फाँद जानेवाले पवनसुत दनुमान, भरी सभा में अंवर को जनत 
बना देनेवाले भगवान्‌ कृष्ण तथा देवकीनंदन के ऐंद्रजालिक तेजसिंद न रहे । इसके 
बदले इस लोक में भी झोपड़ों में रहनेवाले श्रमजीवी, खेतों और खलियानों में 
विचरनेवाले किसान, महलों में रहनेवाले भू-त्वामी तथा अद्यलिकार्मों को शोमित 
करनेवाले नागरिकों की प्राण-प्रतिष्ठा हुई। अब वैभव, ख्याति तथा रूप-सौंद्य 
मुख्य पात्नों के आवश्यक अंग न रहे। वास्तविकता और सजोवता हो आज को 
चरित्रचित्रण-क्ला का आदी है । 

दूसरी रुचि जो स्पष्ट लक्षित होती है वह यह है कि वर्तमान कथावाब्मय में 
बाह्य परिस्थितियों का जो प्रभाव जीवन और चरित्र पर पड़ता दै उस पर कम ध्यान 
दिया जाता है, तथा आंतरिक इंद्ों की दिखाने की ओर अधिऊ रुचि रहती है। 
आधुनिक नायकों को दुष्ट संसार और स्वार्थों मनुष्यों से इतना युद्ध नहीं करना 

२५ 
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पड़ता जितना अपने ही हृदय की कुप्रव्नत्तियों से। आधुनिक नायक किसी विशेष 
प्रकार के चरित्र का प्रतिबिंव नहीं होता, न तो किसी विशेषता का मूते रूप होता 
है। कठपुतलियों की तरह उसका उद्देश्य किसो निश्चित कार्य-कौतुक का प्रदर्शन 
भी नहीं होता । वह तो पूर्ण एवं वास्तविक मनुष्य होता है, न तो सर्वोग सुद्र, 
ननिरा असुंदर । उसके सामने जटिल समस्याएँ होती हैं, जिनके साथ उसे 
निरंतर युद्ध करना पड़ता है। प्रतेभन सी उसके सामने आया जाया करते हैं, 
जिन्हें वह कभी-कभी अपना भी लेता है। ऐसे विकासमान पात्र अथ से इति तक 
आकषेक होते हैं । 

क्था-वस्तु और पात्रों का उचित योग उपन्यार्सों का एक बड़ा प्रश्न दे । यदि 
वस्तु-विन्यास पात्रों का ध्यान रखकर न किया जायगा तो पात्र कठपुतलियों के समान 
स्थिति की आवश्यकता के अनुमार सूत्र-संचालित से माल्म पड़ेंगे । दोनों के सामंजस्य 
को उचित रीति यह दै कि दोनों को उपन्यास के प्रवाह में योग देनेवाली एवं एक 
दूसरे पर क्रिया-प्रतिक्रिया करनेवाली शक्तियों के रूप में देखा जाय । क्था-बस्तु 
चाहे सीघी-पादी हो या जटिल उसका विकास इसीके फल-स्वछूप होता है कि कुछ 
विशेप भावों, प्रद्ृत्तियों और विचारों वाले मनुष्य साथ-साथ ऐसी परिस्थिति में 
रख दिये जाते हैं जिससे एक का दूसेरे पर प्रभाव पढ़ता है अथवा आपस में स्वार्थों 
का हद उत्पन्न हो जाता है। सभव है ये परिस्थितियों यहुत आवश्यक हों फिर 
भी परिस्थितियों के प्रति वैयक्तिक प्रतिक्रिया सदैव आकपेण का केंद्र रहेगी । इस 
प्रकार घटना का मूल पात्नों में होता है। अत उसकी सी व्याख्या उसी प्रकार 


होनी चाहिए । 


कथोपकथन 

पात्रों के चरित्र-निर्माण में कथोपकथन का बहुत महत्त्व होता है। एक लेखक 
ने कथोपकथन की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 

कम्पोजीशन ब्ट्विच प्रोब्युसेज दी इफेक्ट ओोव हयूमन टॉक--ऐजू नियर्लीं ऐज 
पॉसिविल दी इफेक्ट ऑव कनवरसेशन व्हिच इज ओोवरहर्ड । # 

उपयुक्त परिभाषा के अनुसार वास्तविक जीवन की वातचौत की अनुरूपता ही 
कथोपकथन का मापदड है। उपन्यास के पात्र मानव के प्रतिविंव होते हैं, अतएव 
उनकी बातचीत की कसौटी भी मानव की वातचोत ही होती है । किसी भी उपन्यास 
की सफलता के लिए यद्द अत्यंत आवश्यक है कि उसके पात्रों की बातचीत 


%# आलेविट्स-“टॉक्स ओऑन राहटिंग पआॉव इंगलिश”, सीरीज २, 
पेमझ २३० । 
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वाभाविक तथा प्ररुगानुकूलछ हो । स्वाभाविकता से आशय यह दै कि वह धोलनेवाले 
पात्र के उपयुक्त हो और परिस्थिति-विशेष में संगत तथा सहज प्रतीत हो। क्योप- 
कथन के इस अनुरोध की रप्ला करने के साथ द्वो साथ लेखक को यह भी ध्यान 
रखना चाहिए कि कथोपकधन नौरस न हो जाय--उसमें पर्याप्त रमणीयता दो १ 
परंतु वास्तविकता और रमणीयत्ता दोनों ऐसे विरोधी ग्रुण हैँ कि इनका साथ-साथ 
निर्वाह कुशल कलाकार ही कर सकते हैं। यदि मनुष्य के साधारणतम देनिक जीवन 
की बातचीत को द्वी अंकित कर दिया जाय तो उससे बढ़इर वास्तविकता दूसरों 
कहाँ मिलेगी * पर॑तु ऐसी वातचौत नितात नीरस और प्रभावश्ज्य होगी। उससें 
हमारा मन रम दही न सकेगा । इसके विपरात यदि जान-वूझ्ञकर कथोपकथन की 
नाटकीय तथा प्रभावशाली बनाने का प्रयत्न किया जायगा ते उसमें कृत्रिमता भा 
जाने की बहुत सभावना रहेगी । ऐसे कृत्रिम कथोपकथन में हमारा विश्वास कमी 
न टिक सकेगा और उसप्ते हम केवल लेखक द्वारा गदा हुआ शच्द-कतुक ही समझेंगे । 
अतएव उपन्यासकार को बहुत सेमलकर चलने की आवश्यकता है। अतिर॑जना 
करके न तो उसे नीरस वास्जाल को रचना करनी चाहिए भीर न रमगीयता 
के अधिक चक्कर में पड़कर जीवन की सहज अभिव्यक्ति की भवहेलना । इस द्विधा 
“अति? के बीच, दोनों के सफल सामंजस्य में ही उसकी कला द्वोती दे। वास्तविक 
जोबन की बातचीत को नवीन रूप, नवीन सोचे में ढालना ही पड़ेगा, परंतु ऐसा 
करने में इस वात का ध्यान रहे कि उसके प्राणों की रक्षा हो । साधारण नर-तारियों 
को वातचीत को द्वी इस प्रकार उपस्थित करना चाहिए कि उनमें एक नाठकीय गति, 
साटकीय शक्ति आ जाने पर भी वे हमें सहज, स्वाभाविक और चुक्तिसंगत प्रतीत हों । 

दूसरी ध्यान देने योग्य वात यह है कि लेखक को निरथक कथोपकथ॑न से 
चचना चाहिए। कंघोषकथन का उतना ही प्रयोग होना चाहिए जितने से कथा की 
प्रगति में अथवा चरित्रों के विकास में सहायता मिले । जिस कपोपकथन से इन 
उद्देश्यों को पूर्ति न होती हो वह भसंबद्ध तथा विश्व्लल्ला लंगेगा। जादर्श 
कथोपकपन पात्रों के भावों, प्रउृत्तियों, मनोवेगों तथा घटनाओं के प्रति उनकी 
प्रतिक्रिया दिखाने के साथ-साथ कार्यप्रवाह को भी आगे बढ़ाता जाता है । उपन्यास 
के अन्य अवयवों की भाँति कपोपकथन का लक्ष्य भी प्रभावान्विति की ओर ही रहना 
चाहिए । 

कथोपकथन में वेयक्तिकता की रक्षा भी एक बहुत बढ़ा प्रश्न है, लेसक प्रायः 
जिसझा ध्यान नहीं रखते । परिस्थितियों के अनुसार पात्रों की बातचौत भी बदलती _ 
रहती है, परन्तु यह ध्यान रसना चाहिए कि ऐसा परिवर्तन भी पात्रों के अनुरूप 
दो, उसमें उनका अपनापन, अपनी विशेपताएँ बनी रहें ॥ कथोकथन को सबसे बढ़ी 
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विशेषता तो यद्द दे कि उपन्यास के किसी भी अंग को पढ़कर हम कह्द दें कि यद्द 
अमुक-अमुक पात्र की बातचीत है, दूसरे की हो ही नहीं सकती । प्रभावशाली पात्रों 
के लिए एक विशेष प्रकार से बोलने अथवा विचार करने की आदत उतनी ही 
आवश्यक दे जितनी एक विशेष प्रकार से काम करने की आदत । 

प्राय देखा जांता है. कि बहुत से लेखक सवादों के द्वारा ही अपने निश्चयों, 
सिद्धान्तों, कल्पनाओं तथा ज्ञान-भंडार का दिग्दशन कराने लगते हैं। यह अधिकार 
फा दुरुपयोग दै। पाठक को ज्ञान को ऐसी धोखा-घड़ी की खूराक के विरुद्ध 
शिकायत करने का अधिकार है । यदि लेखक को किसी बात की विवेचना करनी 
है तो वह निवन्‍्ध लिख सकता है। उसको यद्द जानना चाहिए कि उद्धरण-चिह्म 
लगा देने से दी कोई उक्ति कथोपकथन नहीं हो जाती ॥७& 


देश-काल 

उपन्यास-सष्टि को अधिक सजीव, सलक्षण तथा सुरसंगत बनाने के लिए देश, 
काल अथवा बाह्य-परिस्थिति-चित्रण का आधार लिया जाता है। अन्यथा पात्र केवल 
शून्य में खड़े से प्रतीत होंगे और उनमें मानवता को अनुरूपता न आ सकेगी । 
देश-काल के अन्तर्गत कहानी के सभी बाह्य उपकरण अर्थात्‌ उसकी योजना में 
सद्दायता देनेवाले आचार-विचार, रीति-नीति, रहन-सहदन, प्राकृतिक पीठेका और 
परिस्थिति भादि भा जाते हैं। इस तरह दम देश काल अथवा बाह्य सविधान के 
दो भेद कर सकते हैं--सामाजिक, भौतिक या प्राकृतिक । 


आधुनिक कथा-वाढ्मय की प्रवृत्ति विशिष्ठतत की ओर अधिक पाई जाती हैं। 
वर्तमान उपन्यास-वादमय की यह एक प्रधान प्रश्ृत्ति है कि वह सभी दिशाओं में 
अपना सूत्र-जाल फैलाकर जीवन की व्यापकता से होड़ लेने का प्रयत्न कर रहा है। 
इस प्रवृत्ति के फल-स्वरूप उपन्यार्सों की वण्ये वस्तु के मी विभाग तथा उपविमाग 
करने की रीति चल पड़ो दे । इनके बीच कभी-कभी विस्तृत विधानवाले उपन्यास 
भी दिखाई पढ़ जाते हैं, परन्तु अधिकतर भिन्न-भिन्न उपन्यासों में जीवन के किसी 
विशेष अंग, उपाग अथवा रूप का द्वी वर्णन पाया जाता है। इस प्रकार कुछ 
उपन्यासों का सम्बन्ध समाज के उच्च, मध्य अथवा निम्न वर्ग से रहता है, कुछ. 
का मजदूरों और पूजीपतियों से और कुछ का उद्योग-ब्यवसाय अथवा कलात्मक 
जीवन से । इस श्रकार प्रत्येक उपन्यास जीवन की एक या दो विशेष दशाओं को! 
लेकर चलता है। पाश्चात्य उपन्यास-वाझाय में तो उपन्यासों का भौगोलिक वर्गोकरण 


६४ “दो यूज ओंव कोटेशन-मार्क्स डज नॉट कन्वर्ट ए पैसेज इन्टू डायलॉग”? 
“+आओ्लों वेटस । 
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भी द्वोता है, जैसे स्क्वाच उपन्यास, भायरिश उपन्यास तथा वेसेक्स उपन्यास आदि । 
इसी तरह हिंदी के उपन्यासकार बन्दावनलाल को कृतियों की '(बुन्देलखडी उपन्यास! 
भी कहा जा सकता है। हिन्दी में इधर आचिलिक उपन्यास लिसने की प्रश्ृत्ति बढ़ 
रही है। इनमें स्थानीय रंगों की प्रचुरता रहती है। ऐसे उपन्यासों में, भिनमें 
जीवन की किसो दशा-विशेष का अकन द्वी उपेय हो, चरित्र-चित्रण और सामाजिक 
परिस्थितियों का पूर्ण एवं मार्मिक सदध द्वोता है, जिससे एक के बिना दूसरे का 
विचार करना कठिन हो जाता है। परंतु ऐसे भी उपन्यात्त होते हे जिनका प्रधान 
आकर्षण भौर साद्दित्यिक मूल्य उनके द्वारा किये गये विशेष श्रेणियों, सामाजिक 
वर्गों अथवा स्थानों के कुशल चित्रण में ही होता है) यहाँ उपन्यासकार की कृति 
को परख उसके बर्णनों की यथार्थता, सूक्ष्मता एवं प्रभावोत्पादकता के बल पर द्वी 
दोौनी चाहिए । 

भौतिक या प्राकृतिक संविधान कहानी को अधिक मार्मिकता तथा पात्रों को 
अधिक स्पष्टता देने एवं जगत और जीवन की विशालता का परिचय कराने के 
लिए किया जाता है। इस पीठिका का प्रयोग कलाकार भिन्न-भिन्न भाँति से कर 
सकता है । कहीं तो वह एक मनोमय चित्र दिखाने की भावना से हो प्रेरित होता 
डै जिसका जीवन से कोई लगाव नहीं होता, कहीं किसी स्थिति-विशेष को अधिक 
स्पष्ट करने के लिए आवश्यक आधार-तथ्य के रूप में द्वी बाह्य द॒र्यों का विधान 
करता है और कहीं भावना-स्ेत्र मे और आगे बढ़कर मानव-रा्गों भादि का वाह्म 
प्रकृति से संवध स्थापित करता है। परंतु उपन्यासकार को सदैव इस बात का 
ध्यान रखना चाहिए कि यह वाह्य चित्रण उसकी कला का एक अंग हो । ऐसे वर्णनों 
को जिनका कथा-प्रवाह् के विस्तार अथवा चरित्र-विकास से कोई संबध न हो अधिक 
महत्त्व नहीं देना चाहिए, अन्यथा वे कथा के स्वाभाविक प्रवाह को अवरुद्ध करेंगे 4 
कुछ लेखक ऐसे भी होते हैं जो पात्रों की प्रत्येक सग्रिमा के साथ-साथ उनके चारों 
ओर कौ वस्तुओं का विवरण उपस्थित करने ऊूगते हैं। फल यह होता है कि ऐसे 
वर्णनों से कथा का प्रवाह रुक जाता है और पाठक या तो उन पर सरसरी निगाह 
डाल लेते हैं या उन्हें विलकुल छोड़ देते हैं । 

इसका तात्पये यह नहीं कि वर्णनों की योजना की द्वो न जाय, श्रत्युत उचित 
स्थान पर उचित रीति से वर्णनों फी भी अपेक्षा होती है । किसो स्थिति-विशेष का 
सफल अक्कन त दो सकने के कारण कमी-कप्ती भावों की पूर्ण व्यंजना नहीं हो पाती 
और फोई अभाव-सा खटकता रखता है। सुक्ष्म निरीक्षण के छोटे-छोटे चमत्कार 
द्वारा ह्वी इतनी शीघ्रता भौर पूरणेता के साथ वास्तविक जीवन का म्रप्त उत्तन्न कराया 
जा सकता है। वातावरण के सफल तथा मनोरम चित्रण का कहानी के लिए बहुद 
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मूल्य होता है। कमी-क्मी सामान्य सड़कों, गलियों तथा बरसात में टपक्नेवाले 
घरों के वर्णन से भी कट्दानी में विल्क्षण मनोमोद्वक्ता भा जाती है । 


भीतिक या प्राकृतिक दृश्य-विघाद का सबसे सुंदर उपयोग वह है जब उपन्यास- 
कार अपनी विशेष कला से मानव-भावनाओों के चाय प्रकृति का विरोघ या साम्य 
दिखलाता है । कमी-क्रमी तो उपन्यासकार विपत्ति-ताटव के समय प्रकृति का छुदर 
सरम्य रूप दिखाकर मानव के हर्प-विपाद की ओर से प्रकृति की व्य्यात्मक 
उदासीनता का परिचय देता है और कभी-कभी इसके विपरीत उसके संवेदनशील 
रूप के दर्शन कराता है। झ्त पति के शव पर क्रदन करती हुई विकल अनाथा के 
लिए ऑगन में फैली हुई झुश्र शीतल चद्रिका नियति का व्यग्यात्मक हास ही तो 
है। ऐसे वैपम्य का भी अपना महत्व होता है और इससे कथा फी मार्मिकता बहुत 
बढ़ जातो है । परंतु अधिकतर कलाकार इस वेपम्य-प्रदर्शन वी भपेक्षा श्रक्षति का 
संवेदनशील रूप द्वी अविक चित्रित करते हूं भीर यद्द युक्ति मानवमन से अधिक 
परिचित भी है। यहाँ प्रकृति उदासीन न रहकर मानव के हृर्पोछास तथा विपाद 
में योग देती हैं। अपने अतिम अवलंब रोहित के शव को लिये हुए मद्दारानी 
शैव्या के तमसाच्छादित हृदय के झझ्नावात के साथ इमशान की उस भयानक 
रात्रि का पूरा योग है। इस वाह्य प्रल्यंकर चित्रण से पाठक की विपत्ति- 
भावना और भो तीत्र द्वो उठती है। प्राकृतिक भूमिका के सवेदनमय प्रयोग में 
प्रकृति प्रतीकरात्मक द्दोती है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि यह वाह्य दृश्यविधान बई प्रकार से कहानी में 
विश्ञालता, विस्तार, गाभीये, शक्ति तथा सौदर्य उपस्थित कर सकता है। परन्तु 
जब तक इस तत्त्व का समावेश सुदचि और उखुबुद्धि से प्रेरित न होगा तव तक 
उसके साहिलिक मूल्य में सन्देह द्वी रटंगा । यह स्मरण रखना चाहिए कि यह वाह्म 
परिस्थिति-चित्रण तभी सफल हो सकता है जब वह कहानी के अ्रधान उद्देश्य के 
अथघोन जीर गौण दो । 


जीवन की व्याय्या 

'काव्य जीवन की व्याख्या, आलोचना या रहस्य है?--ऐसे वाक्यों का यथार्थ 
भाव ग्रहण न दर सकने के कारण ही लोग प्राय काव्य का मूल्य इस मापदण्ड- 
द्वारा मॉकने में भूल कर बैठते हैं। अत उपन्यास में जीवन की व्याख्या या 
आलोचना का क्या अर्थ है, उपन्यासकार इसे किस्त प्रकार स्पष्ट करता है, इसका: 
वास्तविक मृल्य क्या है, इन वातों को समझ लेना आवश्यक है। यह तो स्पष्ट दी 
हो चुका दे कि काव्य के अन्य रुपों के समान ही उपन्यास का सम्बन्ध भी पूर्णरस्पेण- 
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मानव-जीवन से ही है। नर ओर नारी, उसके सांघारिक नाते-रिश्ते, उनके विचार 
एवं मनोद्त्तियाँ अर्थात्‌ राग-द्वेप, फ्रोघ-कछ्णा, सुख-दु ख, जीवन-संघर्ष और उनवी 
जय या पराजय हो उपन्यास-रष्टि के आधार हैं । इस तरह जब जीवन के ताने-बाने 
से ही उपन्यासकार अपनी सृष्टि घुनता है, उसके ही रंग में उसे रैंगता है तो यह 
कैसे संभव है कि उसमें जीवन के प्रति उपन्यासकार की अपनो भावनाओं की छाया 
न हो, संकेत न हो ? किसी नैतिक तथ्य या आदश के श्रतिपादन की ओर से वह 
क्तिना ही उदासीन क्यों न हो परंतु उसकी निजी भावनाओं की प्रतिष्छाया डसकी 
कृति पर पड़ ही जायगी । छोटी से छोटी कहानी की छानबीन करने पर भी हमें 
उसके पात्रों और घटनाओं में निद्वित किसी न किसी नेत्तिक सावना की झलक मिल 
ही जायगी । इसी प्रकार साधारण से साधारण उपन्यास का भी जीवन को किसी 
निश्चित दिशा की ओर संकेत होता है। अपनी कृति में वहुत से सामान्य नियर्मों 
का समाहार फरके उपन्यास-लेखक कंम्र से कम्त जीवन का एक उुघला सा चित्र 
टपस्थित करता है। बड़े-बड़े प्रतिभावान उपन्यासकारों ने जीवन का निरीक्षण 
हो नहीं किया है वरन्‌ उस पर मनन सी किया दै। उनका मानव-चरित्र का ज्ञान, 
उसकी प्रवृत्तियों और मनोवेगों की सूक्ष्म परख, अनुभूत सत्यों ओर समस्याओं का 
सुन्दर समाद्वार तथा विलक्षण रचना-कीशल सब मिलकर उनकी कृति को एक नया 
दी गांसीय दे देते हैं, जिससे जगत्‌ के प्रति उनकी जो अपनी भावना होती है उसमें 
एक नवीन नैतिक मूल्य आा जाता है । उनकी ऋइृतियों में इस दशेन या रहस्य-तथ्य 
का क्तिना मद्दत््व है यह इसो वात से स्पष्ट हो जाता दे कि किसी उत्कृष्ट उपन्यास 
का विचार करते हुए हम जीवन पर ही विचार करने लगते हैं । 

उपयुक्त दशेन-तथ्य का यह आशय नहीं है कि उपन्यास का फोई पूवैनिश्ित 
उद्देश्य होता है । यह अवश्य है कि उपन्यासकार की जीवन के श्रति जो भावनाएँ 
हैं वे जान या अनजान में उसके पात्नों या घटनाओं का सचालन करती हें परतु 
उस्रकी कला का आधार ये भावनाएँ नहीं होतीं, बल्कि प्रतिदिन के मानव-व्यापार 
ओर क्रिया-कलाप ही होते हैं। कोई उपन्यासकार किसी मत का खंडन-मडन या 
किसी सिद्धांत का प्रतिपादन करने के लिए उपन्यास-रचना नहीं करता । वह तो 
मानव-जीवन का निरीक्षण करके केवल उसके बहुत से छाया-चित्र उपस्थित करता 
है। इन छाया-चित्रों में हो वह मूलभूत सत्य लिपटा होता है जिसे हेँद निकारूना 
आलोचक का काम होता है । अतएव किसी भी बड़े उपन्यास में केवल लेखक के 
मानव-जीवन-संबंधी निरीक्षण मात्र दोते हैं जिनमें सजन-शक्ति निहित होती है । 


इन्हीं निरीक्षणों का मनन तथा प्रतिपादन करके हमें एक नित्य सत्य का दर्शन देता 
है। उपन्यासों में जीवन-दर्शन का यही आर्य है। पे 
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जीवन के रहस्य की यद्द झलक उपन्यासकार हमें दो प्रकार से दे सकता है । 
एक तो नाटककार की माँति पात्रों तथा घटनाओं द्वारा हो, दूसरे वीच-बोच में 
स्वय परिचय या आलोचना के रूप में । पहले प्रकार में उपन्यासकार केवल मानव- 
जीवन से सामग्री चुनकर उसे संघटित भर कर देता है ओर दचरित्रों के संवाद 
तथा कहानी के विकास के द्वारा हमें साधारणतया यद्द आमास दे देता है कि जीवन 
को वह किस्त दृष्टि से देखता है, क्‍या समझता है। इन छितरे-विथरे तथ्यों को 
जुटाकर उनमें से किसी सिद्धात को हेँढ़ निकालना समालोचक का काम द्वोता है! 
उपन्यासकार को नाटककार की अपेण्ना इस क्षेत्र में अधिक खतंत्रता होती है । 
वह व्यक्त एव प्रच्छन्न दोनों रूपों में अपनी सावना दम तक पहुँचा सकता है । 
जहाँ वह इस अधिकार का उपयोग करता है वहाँ वह स््रय ही अपने इस काल्पनिक 
जगत का व्याख्याता वन वैठता है और समालोचक को उसकी भावनाओं को 
हूँढ़ निकालने में कठिनाई नहीं होतो । 


उपन्यासों में जीवन की व्याख्या का विचार हमें दो प्रकार से करना चाहिए--- 
एक ते उनकी सत्यता के आधार पर और दूसरे उनमें निहित सदाचार, घर्म 
अथवा आदशे के आधार पर । 


उपन्यास का सत्य 

काव्य और विज्ञान के सत्य में भेद द्वोता है। सर्वप्रथम यूनानी आचार्य प्लेटो 
ने इन दोनों प्रकार के सत्य का भेद न समझकर ही सम्पूर्ण कल्पना-सम्भूत साहित्य 
की मिथ्या कह्ट दिया था, परन्तु थोढ़े हो दिनों बाद भरस्तू ने इस श्रम का निराकरण 
कर दिया और यह स्पष्ट कर दिया कि काल्पनिक हृतियों में एक “काव्योचित सत्य? 
भी द्वोता है जो ऐतह्ााविक तथ्यों की अक्षरश वर्णनवाली सत्यता से गूढ़ भौर 
व्यापक होता है। इतिद्वास का सम्बन्ध केवल जो था? या है? उससे ही होता है, 
परन्तु उपन्यास थोड़ा और आगे बढऋर जो 'हो सकता है” उसपर भी विचार करता 
है। कलाकार की सीमा सम्भाव्य आदरशों तक ही होती है। इसी कारण विद्वानों ने 
साहित्य के दो भेद किये हैं, एक शान का साहित्य भौर दूसरा शक्ति का 
साहित्य । शक्ति के साहित्य को द्वी विधायक साहित्य या काग्य की संज्ञा 
मिली है। ज्ञान का साहित्य हमें जीवन के तथ्य देता है, शक्ति का साहित्य 
जीवन के चित्र । शुक्लजी के विचारात्मक निवन्ध अथवा पंडित गौरीशंकर द्वीराचन्द 
भोझा का 'राजपूताने का इतिहास” ज्ञान के साह्दित्य के अन्तगंत आएँगे। इनकी 
व्याख्या वैज्ञानिक ढंग पर होगी और इनका मापदंड होगा तथ्यों की यथार्थता । तर्थ्यों 
की यथार्थता पर ही निर्भर रहने के कारण ज्ञान-विज्ञान के असार के साथ-साथ ऐसा 
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साहित्य पुराना पड़ता जाता है । परन्तु शक्ति के साहित्य की सत्यता सानव-जोवन वो 
प्रभावित करनेवाले रागों, मनोवेगों, नियमों, पिद्धान्तों आदि के उचित चित्रण पर 
निर्भर रहती दै। इसीलिए ऐसा साहित्य प्राचोन होते हुए भी नित्य नूतन हाता है । 
झछुंतला नाटक पढ़कर आज भो हमारे हृदय में वे हो भाव उठते हैं जो उसके 
निर्माता कविकुलगुद के हृदय में उठे थे । तुलसी का मानस! चिरकाल तक हमारी 
लर्मों में एकरस जीवन का ज्लोत प्रवाहित करता रहेगा । 


“त्प-साहित्य में नाम और तिथियों के अतिरिक्त सब सत्य होता है और 
इतिहास में नाम और तिथियोँ के अतिरिक्त कुछ सत्य नहीं होता ।”” इस प्रसिद्ध उक्ति 
का आशय इतिहास की निन्‍्दा करना नहीं है, वरन यह विरोधाभास विलक्षणतापूर्वेक 
उस सत्य को हृदयंगम करा देता है जिस पर उपन्यासों की महत्ता निर्भर 
रहती है। उपन्यासकार अपने विषय को जिस प्रकार चाहे उपस्थित कर सकता है, 
'पर जब तक बह सम्माव्य भादर्शोी तथा जीवन के महान तात्विक तथ्यों और 
शक्तियों के घेरे में रहता है तव तक हम उसकी कृति की निंदा नहीं करते । 


आजकल सत्य और आनन्द में जितना वैभिन्य समझा जा रद्दा है वास्तव में 
उतना है नहीं । काव्य के क्षेत्र में भाव और पद्म में जितना सूक्ष्म भेद है वैसा 
ही सत्य और आनन्द में भो । जिस प्रकार भाव को पद्य से अलग करके भी समझा 
जा सकता है परन्तु उसका पूर्ण रस तो कवि के शब्दों में हो भावमग्न होकर लिया 
जा सक्ता है उसी प्रकार सत्य को सौंदय अथवा आनन्द से प्रथक्‌ करके देखा 
अवदय जा सकता है, परन्तु उस अवस्था में वह केवल कुछ अन्वेषक विद्वानों की 
चस्तु रह जाएगा, सामान्य मानवता के लिए तो उसको उपयोगिता तभी द्वोगी 
जय वह जन-मन-र॑जक द्ोकर भाये और भाते ही हृदय में उतर जाय ! 


उपन्यास ओर नीति 

उपन्यासों में नेतिक तत्त को भो, सत्यता के तत्त्व के समान, व्यापक 
इृष्टि से देखना चाहिए और उसकी यथोचित उपयोगिता पर जोर सी देना चाहिए । 
किसी विशेष उद्देश्य को सामने रखकर अर्थात्‌ कसी विशेष विपय के प्रतिपादन के 
लिए लिखे गए उपन्यासों को हम लोग साधारणत संदेह की दृष्टि से देखने लगते 
हैं; भौर यह ठोक भी दहै। अपवादों के रद्दते हुए भी यद्द कद्दा जा सकता है 
कि दो काम--अच्छी कद्दानी लिखना और साथ साथ उपरेश देना या दार्शनिक 
निवन्ध अथवा राजनीतिक प्रबन्ध उपस्थित करना--एक साथ करने में कमो 
सफलता प्राप्त नहीं दो सकती । परन्तु इसका यह भर्थ नहीं कि लेखक का कोई 
आधारण उद्देश्य न हो | साधारण और विशेष उद्देश्यों में भेद होता है भीर इसे 
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समझने में भूल न करनी चाहिए । स्पष्ट उपंदेश देना और वात दै तथा किसी ऋृति 
के अन्तर्गत एक व्यापक नैतिक भावना का समन्वय होना और । यद्यपि कुछ विद्वानों 
का यह कहना दै कि उपन्यास नीति की शोर से उदासीन होते हैं और नीति से 
उनका कोई प्रयोजन न होना चाहिए, फिर भी यद्द सत्य दे कि ससार के वड़े-वडे 
उपन्यासकार बडे नीतिविदू हुए हैं और अपनी रचनाओं में उपस्थित किये 
गए वास्तविक तथ्यों के नेतिक रूप पर उन्होंने पर्याप्त ध्यान दिया है। अतएव 
उनकी रचनाओं में एक साधारण नेतिक-दाशनिक तथ्य सदैव मिला रहता दे । 
इसके साथ ही उपन्यास में कला की रक्षा के साथ इस प्रकार के नेतिक 
उद्देश्यों की प्रतिपादन-पद्धति को भी अच्छी तरह समझ लेना चाहिए । नीति 
दानी के विन्यास में द्वी निद्ित होनी चाहिए, उपन्यासक्वार को प्रचारक अथवा 
उपदेशक का रूप नहीं वारण करना चाहिए। अतएव उपन्यास की सारभूत नोति 
को हमे उसकी स्पष्टकयित शिक्षाओं में उतना नहीं हँढ़ना चाहिए जितना उसकी 
समस्त जीवन-बव्याख्या, विचार, पात्र, क्रिया-कलाप ओर प्रसगगत टीकाओं में । 
उपन्यास की व्यक्त अथवा अव्यक्त दाशेनिक नीति का निहपण करते समय हमें 


सपूर्ण कृति के भावायय, प्रकृति और सारांश का ध्यान रखना चाहिए । 
इस प्रकार निष्कष यह निकला कि उपन्यास पर अपना अन्तिम निर्णय देते 


समय हमें उद्देश्यमूलक नीति पर भी विचार करना चाद्धिए । विना इसके तत्वदणेन 
अवूरा रह जायगा । काव्य जीवन को व्याख्या है? इस उक्ति की आलोचना 
करते हुए एक विद्वान ने लिखा है--आज तक यदि साहित्य के इतिहास द्वारा 
कोई वात निश्चित रूप से सिद्ध हुई दे तो वह यह कि मानव-जाति की भात्मरक्षक 
प्रतत्ति उस कला का कभी स्वागत नहीं करती जिसके द्वारा उसकी मानसिक अथवा 
नेतिक उन्नति न द्ोती दो । उन भाषों के साथ जो उसकी उन्नति के नियर्मों 
के विरोवी हैं, वह अधिक काल तक नहीं चल सकती । कला को वास्तविक 
मददत्ता प्रदान करने के लिये नोति का प्रयोग आवश्यक द्वोता है। इसका यद्द अर्य॑ 
नहीं है कि कलाकार को जान-बूझकर उपंदेशक हो जाना चाद्विए अथवा वरबस 
नीति का समावेश कर देना चादिए। कला और नीति के उद्देश्य भिन्न-भिन्न हैं । 
एक का कारये है विश्लेषण करना और शिक्षा देना, दूसरी का सकलन फरके मृतिमान- 
करना और आरन्दोद्रेक करना । परन्तु सभी कलाएँ विचारों और भावों की स्वरूप- 
प्रतिष्ठा करती हैं । अतएवं सबसे मद्दान कला वद्दी होगी जो अपने संकलन में विचारों 
और भाव की गहदनतम उलझन का सी समावेश कर ले। मानव-प्रकृत्ति समझने को 
जितनी द्वी अधिक क्षमता कि में होगी, जीवन की सुव्यवस्थित उलझन जितनी द्वी 
पूर्णता के साथ वह उपस्थित कर सकेगा, उतना ही मद्दान वह होगा + मानव-जाति. 


उपन्यास के उपकरण छुण५ 


का बर्बरता से सभ्यता को ओर बढ़ने का सारा उद्योग अपने नेतिक गौरव को 
वनाए रखने और बढ़ाने का उद्योग है। नेतिक ग्रुणों की रक्षा और भरण-पोषण 
द्वारा ही हम उन्नति करते हैं । हमारी सारी शक्तियों का निर्दोष पूर्णता के रूप में 
संविधान नैतिक सवाद है। अतएव वे कलाकार जो महत्ता की जाकाक्षा रखते हैं, 
नीति के विरुद्ध अथवा उससे उदासीन नहीं हो सकते ।”&8 

उपर्युक्त कथन उपन्यासों के विपय में भी संगत है। उपन्यासों और अन्य 
क्ल्पना-संभूत साहित्य के विपय में यह कद्दा जाता दे कि कला का नीति से कोई 
सम्बन्ध नहीं है। इसका उत्तर यही हे कि नीति का जो भर्थ उपयुक्त उद्धरण में 
लिया गया है उस अर्थ में कला और नोति का मार्मिक सम्बन्ध है । कला जीवन से 
उत्पन्न होती है, जीवन द्वारा पोपषित होती है ओर जीवन पर उसकी प्रतिक्रिया 
होती है। अतएवं उसका बड़ा भारी उत्तरदायित्व है। अत कलाकार मात्र की 
नोतिक्षेत्र से अल्म वतलाना भूल है। उपन्यासकार के विपय में तो यह और 
भी नहीं कह्दा जा सकता कि उसका नीति से कोई सम्बन्ध नहीं। क्योंकि जीवन 
का विवेचन करते समय यह आवश्यक है कि वह नेतिक तथ्यों और प्रइनों का भी 
जिनका जीवन के साथ सम्बन्ध है विचार करे । और उसकी कृति की महत्ता बहुत 
कुछ उसको नैतिक शक्ति भौर अन्त्॑ष्टि तथा उसकी सम्पूर्ण दाशेनिक व्याख्या के 
भावार्थ और प्रश्नत्ति पर निर्भर रहतो है । 


उपन्यास के प्रकार 

उपन्यास-वाइमय की वृद्धि के साथ द्वी साथ उपन्यासों के प्रकार में भी 
जसाधारण वृद्धि हुई है ! आज दिन तो उपन्यासों के अनेक विसेद किये जाते हैं । 
इनमें कुछ तो किसी विशेष तत्व, यथा घटना, चरित्र आदि की प्रधानता के आधार 
पर किये जाते दें ओर कुछ वर्ण्य वस्तु के आधार पर | तत्वों की प्रधानता के आधार 
पर घटना-प्रधान, चरित्र-प्रधान और घटना चरित्र-सापेक्ष्य ( नाटकीय ) ये तीन 
मुख्य भेद क्यि जाते हैं । वशण्ये वस्तु के विचार से घार्मिक, सामाजिक, राजनौतिक, 
प्रागैततिद्ासिक, ऐतिहासिक, आर्थिक, यौन और प्राकृतिक ( प्रकृति का अक्न 
करनेवाले ) आदि अनेक भेद किये जा सकते हैं। इन सभी प्रकार के उपन्यार्ों की 
प्रधान विशेषताओं का ध्यान रखते हुए इनके मुख्य चार भेद करना सुविधाजनक 
दीगा; यथा घटना-प्रधान, चरिज्र-प्रधान, घटना-चरित्र-सापेक्ष या नाट्वीय और 
ऐतिहानिक । घटना-अ्रघान उपन्यासों में तो प्राय चमत्कार मात्र दिखलाना लक्ष्य 


# जॉन एंडिंग्टन सोमोग्डसू--“ऑन पोयट्रो ऐज क्रीटिसीज्म ओव लाइफ”, 
पेज २२५-२२६ । 
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होता है। उनमें बहुधा किसी विशेष परिवार, समाज अथवा देश के चित्रण का 
प्रयास नहीं मिलता । जासूसी उपन्यासों का भले ही समाज से कुछ सम्बन्ध होता 
दो परन्तु समाज का चित्रण उनका भी ध्येय नहीं होता। चरित्र-प्रधान तथा 
नाटकीय उपन्या्सों का विषय सामाजिक, राजनीतिक अथवा पारिवारिक कोई भी 
हो सकता है। ऐतिहासिक उपन्यासों में चरित्र-चित्रण भी होता है और घटनाएँ 
भी घटित होती हैं, परन्तु उनका प्रधान उद्देश्य किसी दूरस्थ अतीत की झलक 
दिखाना होता है, जिसका विवेचन दूसरे ही आदशों पर किया जाता है। अतएव 
उन्हें एक अलग कोटि में रखना ही अविक युक्तियुक्त जान पढ़ता है । 

उपन्यास के उपयुक्त चार भेद तो उसके रूपभेद के आधार पर किये जाते 
हैं। आजकल लोग उपन्यासों में आादशवादी और यथार्थवादी भेद भो करने 
लगे हैं। परन्तु वास्तव में इस विभाजन का कोई तकेसंगत आधार नहीं । लेखक 
के दृष्टिमिद के आधार पर ही यह विभाजन किया जाता है, अन्यथा यथार्थवादी 
और आदशेवादी उपन्यासों के रूप में कोई तात्विक अन्तर नहीं होता । 


“घटन"“प्रथानच 
कहानी का सबसे सरल और प्राचीन रूप वह है जिसमें एक के बाद दूसरी 
बहुत सी अलीकिक एवं शाश्चर्योत्पादक घटनाओं का वर्णन होता है। यह दादो- 
नानी वाली कहानियों का परिवद्धित और विकसित रूप-सा द्वोता द्वै। हिंदी की 
कद्दानियों और उपन्यासों के आरं॑भिक काल में ऐसी हो घटना-प्रधान कद्दानियोँ 
का बोलबाला था । ऐसी कहानी दम लोगों के सहज कुतूहल को द्वी जागरित और 
शांत करतो दै। उसमें केवल घटनाओं का घटाटोप द्वोता है । उसमें वहुधा न 
तो कोई कम होता दै न व्यवस्था । आदिम कहानियों की भाँति हम लोग उसमें 
यही सोचा करते हैं कि 'तव फिर आगे क्‍या हुआ |? हम छोगों का आक्षेण 
“नायक के प्रति नहीं, घटनाओं के प्रति द्ोता है और ये घटनाएँ अवश्य ही 
ण्यश्वयोत्यादक होती हैं, क्योंकि इसका कुछ ठिकाना नहीं कि वे क्‍या द्वोंगी। 
चन्द्रकान्ता संतति में ही हम लोगों का आकषेण इन्द्रजीत सिंह, आनन्द सिंह, 
शजा गोपाल सिंह या माया रानी आदि पात्रों के चरित्रों में नहीं होता । हम तो 
यही देखने फो उत्सुक रद्दते हैं कि फिर माया रानी उस बन्द फोठरी से कैसे निकली, 
इन्द्रजीत सिंह ने कैसे तिलस्म में प्रवेश किया, गोपाल सिंह कूएँ में दफनाए जाकर 
अी कैसे माया रानी को चकित करने के लिए जीवित निकल आये इत्यादि । बाबू _ 
द्ेवकीनन्दन खतन्नी की दिमागी टकसाल से निकले हुए वे पात्न सर्वे-शक्तिशालो हैं । 
जे दाबे के साथ कह सकते हैं--“हम क्या नहीं कर सकते? । उनके लिए सब कुछ 
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सम्भव है। ऐसे उपन्यासों में यह आवश्यक नहीं कि काये भौर स्थान में आधार- 
आवेय का संबंध हो। क्रिया-क्लापों में लेखक अपनी पिस्मयकारिणी घटनाओं 
वाली रुचि की निरंतर ही स्वच्छंदतापूर्वक तुष्टि करता है। यही उनको उनका सरल 
आकर्षण प्रदान करता है। एक से वचकर दूसरी घटना में उलझन जाना ही 
उनका कार्यकलाप है । 

इस शुद्ध आकर्षण को आधुनिक लेखक नहीं पा सकते । यह वस्तुविन्यास' 
के समाव और अनिय॑त्रित, अव्यवस्थित, स्वच्छदता पर निर्भर रहता है। वस्तु- 
विन्यास जौर चरित्र-विकास के अधिकाधिक अन्योन्याप्नित होने के कारण यह 
विशेषता तिरोदित हो गई । परन्तु इससे मिलता-जुलता एक प्रकार का उपन्यास 
और होता है जिसकी सीमाएँ अधिक नियंत्रित द्वोती है भौर जिसमें अधिक 
कुशलता की अपेक्षा द्ोती है। “इसको अँगरेजी में रोमांस कहते हैं । इसका भी 
उद्देश्य कुतृहल-जागर्ति हो है। कुतूदल की मात्ता घटनाओं का निश्चित क्रम स्थापित 
करके वहुत वढ़ाई जा सकती है। पाठक सोचने छगता है कि देखो अब क्या 
होता द्ै। घटनाओं दी माला थवा भवली में यदि पूर्वापर संबंध स्थापित कर 
दिया जाय तो लेखक पाठकों में आशा, निराशा, भय, आशंका आदि की तीत्रतर 
भावनाएँ उद्घुद्ध कर सकता हैं। साथ द्वी आनंद की बनाए रखने के लिए ऐसा 
आभास देता है कि उनकी पुन- शांति हो जाती है। ऐसे उपन्यारों का अंत सुखद 
दोना चाहिए । 

अतएव धटना-प्रघान उपन्यासों में ओज एवं वोरतापूर्ण घटनाओं द्वारा 
प्राप्त सदज प्रसक्षता ही हमारे आकर्षण का कारण द्वोती है । ऐसा क्‍यों होता 
है, क्यों लोग “चंद्रकाता? की कपोल-कल्पित कथाओं के पढने में नहाना-खाना भूल 
जाते हैं, यह प्रशन मनोवज्नानिकों का है, परंतु इसमें सदेह नहीं कि ऐसा दोता 
अवश्य है। ऐसे उपन्यातों में एक साधारण सी घटना के अप्रत्याशित परिणाम 
फैलते चले जाते हैं। एक जटिल सघन दुरूद जाल-सा घुन जाता है जो अंत में 
अल्येकिक टंग से स्पष्ट किया जाता है। क्रिया-ब्यापार, उसका जटिल विकास या 
वृद्धि तथा उसके स्पट्टोकरण में ही हमारो बृत्ति लीन रहतो दे भर यही हमारे 
मनोरजन का कारण होता है। इसमें चरित्र भी होते हैं और घटनाएँ भो । परंतु 
घटनाएँ ही मुख्य वस्तु होती हैं । पात्रों का स्वरूप एवं चरित्र प्रासंगिक और कथा- 
दत्त का सद्दायक होता है। पात्रों का चरित्र वैसा द्वी और उतना ही होता है 
जिदना घटनाएँ छपेक्षा रखती हैं । 

ऐसो कहानियों में साधारण सभ्य जीवन से सिश्नता होती है। यह मिन्नता 
उनके लरूप और प्रकृति के हो फलस्वरूप है। जीवन दी देनिक नीरस घटनाओं 


ण्ध्र्‌ हिन्दी उपन्यास 


की सीमा से निकल भागना द्वी इन लेखकों को श्रन्नत्ति होती है। परतु यह निकल 
भागना सुरक्षित होना चाहिए । नायक को विपत्तियों, दुर्घटनाओं आदि के आवत॑ 
में पट़कर सी अश्षत, उरक्षित रूप से वापस आ जाना चाहिए। नायक की छुख- 
सम्द्धि की प्राप्ति के लिए कुछ गौण पात्र काल-क्वलित दो जाते हैं, दुर्जन मार 
डाछे जाते हैं ओर यदि ऐसा करने से कार्यस्िद्धि होती हो तो कुछ सजनों का भी 
बलिदान कर दिया जाता है। भर्थात्‌ कथा-वस्तु का उतार-चढ़ाव हम लोगों की 
इच्छा के अनुसार होता है, तबबुद्धि के अनुसार नहीं । आपदाओं और संकरटों के 
रहते हुए भी सुरक्षित रहने, आकाश-पाताल एक करके, यथासुभव नियमों का 
उल्लंघन करके भी, उनके परिणार्मो से वच जाने की हमारी स्वाभाविक इच्छा को 
वह और भी अधिक शक्ति के साथ प्रकट करता है। वह जीवन का चित्र नहीं, 
इच्छाओं का काल्पनिक मूते विधान होता है । ऐसे उपन्या्सों का तब तक साद्दित्यिक 
मूल्य कुछ भी नहीं होता जब तक वे कसी हृद्‌ तक चरित्र-प्रघान सी न द्वों। ऐसे 
उपन्यासों की हिंदी में भरमार है। “चद्रकाता?, 'भूतनाथ?, जासूस”? ऐसे तिलसमी, 
ऐयारी और जासूसी उपन्यास इसी कोटि में आएँगे । 


चरिश्र-प्रधान 
जिस प्रकार घटना-प्रधान उपन्यासों का सारा आकपेण विभिन्न रोमाचकारी 


घटनाओं पर निर्भर रह्दता दे और उसमें पात्रों का विशेष स्थान नहीं होता, उसी 
प्रव्मर चरित्र-प्रधान डपन्यासों में संपूर्ण आकर्षण भाौंति-भोंति के चरित्रों, उनके 
पारस्परिक व्यवद्ार और प्रतिक्रियाओं द्वारा होता है । इनका कोई निश्चित कार्यक्रम 
अथवा पएूवनिर्धारित अत नहीं होता, जिसको ओर उपन्यास की अन्य वस्तुएँ 
हृतगति से जाती जान पढ़ें। यह गतिद्वीनता द्वी इस प्रकार के डपन्यातों को 
विशेपता है। श्री जैनेद्रकहुमार का 'छुनीता” उपन्यास इस प्रकार के उपन्यासों का 
अच्छा उदाहरण है। चछुनोता? पट्ते चले जाइए, पता न चलेगा कि कह्दानी क्सि 
ओर जा रही है, इसका कहाँ और कैने अंत होगा । 

चरित्र-प्रधान उपन्यारसों के चरित्र क्था-वस्तु का द्वी एक भाग नहीं होते, 
उनकी प्रथक्‌ सत्ता होती है जौर घटनाएँ उनके अघीन होती देँ । 'छनोता” के 
प्रोकात, हरिप्रसन्न तथा सुनीता अपना-अपना अलग अस्तित्व रखते हैं। वे परि- 
स्थितियों या घटनाओं के दास नद्दीं वरद्‌ पारस्थितियोँ या घटनाएँ स्वय उनके 
इशारे पर नाचतो हैं। ये चरित्र प्राय आदि से अत तक एक रस रहते हैं। 
आरम से द्वी इनमें एक पूर्णा तथा अपरिवर्तनशीलता रहती है। 'छनोता' के 
आरमभिक प्रष्ठों में द्वी हमें इसके प्रधान पात्रों का जो परिचय मिल्ता है उसमें अत 
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तक इसमें उल्टफेर करने कौ कोई आवश्यकता नहीं पड़ती । यद्दी इन पात्रों दी सबसे 
बढ़ी विशेषता है । वे एक सुपरिचित भूृद्श्य के समान द्ोते हैं, जो कसी-कमी 
छाग्रा-प्रकाश के विशेष प्रमाव द्वारा परिंवर्तित-सा होकर अथवा छिसी दुसरे कोण 
से देखने पर हमें आश्वर्यान्वित कर देता द्वे । पात्रों के गुण-दोष आदि उनमे आरंभ 
से ही रहते हैं, वे नहीं वदलते । केवल बदलता है तह्िपयक हमारा ज्ञान । 

कुछ लोग इच अपरिवर्तनशोलता को दोष मानते हैं, उनका कहना दे कि 
पात्नों को जोब्रन के अधिक अनुरूप होना चाहिए । घूमते रहकर उन्हें अपने सभी 
जर्गों का प्रदशन करना चाहिए, स्थिर रहकर केवल एक का नहीं। संभव है कि 
यह वास्तविकता के विरुद्ध हो, परंतु फिर भी ऐसे चरित्र होते हैँ। चरित्र-प्रधान 
उपन्यासों में वे अनेक की संख्या में मिलेंगे। तो क्‍या जितने इस प्रकार के महान 
उपन्यासकार हुए दे उनवी वे गलतियों हैं ? नहीं, यह समझ्नना अधिक उचित और 
संगत है कि उनकी इस गतिद्दीनता में भी एक नियम है। चरित्र गतिद्दीन न हों 
इसका इसके सिवा कोई कारण नहीं कि आजकल समालोचना की प्रवृत्ति इस ओर 
-नहीं है । बिना अपरिवर्तनशौलता के लेखक रीति-नीति, रहन-सद्दव और चरित्नों 
की इतनी विभिन्नता इतनी स्पष्टता से हमें नहीं दिखला सकता हैं। इस प्रकार 
पीमावद्ध रूप से स्थिर होना, प्रत्येक पात्र की निरत्तर पूर्णता दी है, झिससे विभिन्नता 
पता संकेत इमें मिलता है और उसे स्र॒त सिद्ध बनाता है। जीती छागती वस्तुओं 
के एक समूह में स्पष्ट अतर देखने के लिए हमें उनकी गति रोकनी द्वी पडेगी। 
जब तक हम उन्हें देखते रहते हैं तव तक उन्हें बदलना नहीं चाहिए, नहीं तो 
हम भेद नहों कर सकेंगे । अथवा दूसरे शब्दों में, हम कद सकते हैं कि चरित्रों 
की सिन्नता का भाद, अधिक से अधिक प्रसाव के साथ उत्पन्न करने के लिए, पात्रों 
-को गतिद्वीन बनाना द्वी पड़ता है | 

चरित्र-प्रधान उपन्यान की घटनाएँ या स्थितियोँ विशिष्ट होती हैं और उनका 
समावेश पात्र-विषयक हमारे ज्ञान को वृद्धि के द्वी लिए कया जाता है। जब तक 
ऐसा होता रहता है तब तक कोड भो संसाब्य घटना घटित हो सच्तती है। कार्य 
फ्लाप क्सी आंतरिक विकास अथवा पात्रों के आंतरिक परिवर्तन द्वारा उत्पन्न 
नहीं होता, भर न कथा-बस्तु का ही काम पात्नों का विकास चित्रित करना होता 
5€। गतिद्ीन होने के कारण दे विकसित हो ही नहीं सकते । कथावत्तु दा काम 
केबल पात्रों दी, आरंभ से ही उपस्थित भिन्न-मिन्न विशेषताओं को सामने लाकर 
रख देना तथा उन्हें नई-नई स्थितियों में रखकर मौर उनके पारस्परिक संदध में 
परिवर्तन करके उनका एक जाति अथवा दर्गगत व्यवहार दिखलाना होता 
परिस्थिति के द्वारा उनके चरित्र में परिवर्तन चहुत कम लक्षित होता है। आदि 


४६६ हिन्दी उपन्यास 


अनेक महत्वपूर्ण घटनाएँ दो चुकी हैं, जिनका जानना हमारे लिए कआलावश्यक है « 
परन्तु चरित्र-प्रवान उपन्यासों में यह वात नहीं होती। गबन? के रमानाथ को 
जब हम उपन्यास के अन्त में देखते हैँ तो विल्कुल ही वह एक दूसरा रमानाथ 
सा माल्स होता दै। उसके चरित्र के इस विकास या परिवर्तन को समझने के 
लिए हमें वीच की जीवन-घटनाओं थो जानने को आावश्यक्रता होती दै। परन्तु 
“नीता? के हरिप्रसन्न या श्रीकांत का जो परिचय इमें आदि में मिलता है, अन्त 
में भी हम उन्हें उसी परिचय की दृष्टि से देखते हैं। हमें उनमें बहुत थोढ़ा 
परिवर्तन मिलता है। इस प्रकार चरित्र-प्रधान उपन्यासों में एक पात्र जैसा आदि 
में था वैसा अन्त में भी रहेगा ! वह वैसा द्वी व्यवहार करेगा, चाहे जितना 
समय बीच में बीत गया हो। सम्रय रुका-सा रद्दता है, केवल स्थान-परिवर्तन 
होता दे । 
इसी समय-सापेक्षता के कारण नाटकीय उपन्यासों का अन्त असाधारण रोति 
से महत्वपूर्ण होता है। चरित्र-प्रधान उपन्यासों को तरह वह सृत्र-संकलन मात्र नहीं 
होता है। वह केवल घटनाओं का द्वी नहीं चरित्र-चित्रण का भी अन्त होता है। 
“र॒गभूमि? में विनय और सोफिया की झूत्यु इन दोनों के चरित्र पर अन्तिम प्रकाश 
डाल इनका चित्र तो पूरा कर द्वी देती है परन्तु साथ साथ घटनाओं का भी अन्त 
दो जाता है । अतएव घटना-चक्र को आरम्भ करने वाली समस्या की पूर्ति दी 
नाटकीय उपन्यासों का अन्त है। वह विशेष कार्य या तो सम-भूमि पर आकर 
अथवा आगे न वढ़ सकने वाले परिणाम पर पहुँचकर पूर्ण हो जाता है । पर्यवसायी 
एकल या मझत्यु द्वी दो अन्त हैं जिनकी ओर नाटकीय उपन्यास अग्रसर होते हैं । 
पर्येवसान का एकत्व प्राय विवाद के अनुकूल स्थिति के रूप में लाया जाता है। 
नाटकीय उपन्यासों का यह अन्त चित्रकार के अन्तिम स्पशे के समान द्वोता है 
जिससे मूर्तियाँ पूर्ण और स्पष्ट हो जाती हैं । 
पहले यह वद्दा जा चुका है कि नाटकीय उपन्यास बढ़े ही प्रगतिशील होते दें । 
यह प्रगति अधिकांश में घटनास्थल की संकीर्णता के कारण होती दै । घटनास्थल की 
यह संकीणता इन ठपन्यासों की एक बड़ी विशेषता है । सारा कार्ये-कलाप एक निश्चित 
छोटी-सी परिधि के भीतर घिरा रहता है। चरित्र-प्रधान उपन्यास अपने स्थिर पात्रों 
को निरतर वदलते हुए स्थानों में, सामाजिक जीवन के भिन्न-भिन्न रूपों को दिखाते 
हुए, ले जाता है। नाटकौय उपन्यास स्थान को न बदलते हुए मानव-अनुमूतियों की 
सम्पूर्ण अ्ेणी हमें पात्रों में हो दिखा देता है । वहाँ चरित्र अपरिवर्तनशील रहते हैं और 
स्थान बदला फरता है, यहाँ घटनास्थल अपरिवर्तनशील होता है और पात्र पारस्परिक 
घात-प्रतिघात द्वारा बदला करते हैं। “गोदान? में होरो के चरित्र का उत्यान-पतन 
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आयः उसके गाँव की सीमा के अन्दर हो लेखक हमें दिखा देता है। इस तरद्द हम 
देखते हैं कि चरित्र-प्रधान उपन्यास जीवन की रीतियों का चित्र होता है और 
नाटकीय उपन्यास अनुभव की रीतियों की प्रतिमृर्ति । 

हिंदी में नाटकीय टंग के उपन्यासों का प्रणयन प्रेमचंदणी के द्वारा ही आरंभ 
हो गया । उनकी झार॑भसिक छतियों में तो हमें कुछ चरित्र-प्रधानता ठक्षित द्दोती 
है परन्तु बाद में घटनाओं ओर चरित्रों का उचित सामजस्य रहने लगा। गषन, 
गोदान, रंगभूमि आदि उपन्यासों में हम देखते दे कि चरित्र घटनाओं को साष्टि 
करते हैं और फिर उन घटनाओं या नवीन परिस्थितियों द्वारा ही उनके चरित्र में 
भी परिवर्तन हो जाता है। इस तरह बड़े दी मनोवैज्ञानिक दंग पर घटनाओं और 
चरित्र का घात-प्रतिघात चछा चलता है ओर कथा के अन्त में दम देखते हैं कि 
घटनाओं के अन्त के साथ-साथ चरित्र-चित्रण भी अपनी पूर्णता पर पहुँच जाता 
है। प्रेमचन्दजी के अतिरिक्त उनके ढरें के अन्य कई लेसकों ने भी कला के इस 
आग्रह की पूरी तरह समझा दै । 

यह ध्यान रखना चाहिए क्नि घटना प्रधान, चरित्र-प्रधान भौर नाटकीय 
उपन्यासों का यह वर्गाक्रण कागज पर सैद्धोतिक रूप में जितना सरल जान पढ़ता 
है उतना वास्तव में नहीं है । कुछ उपन्यासों में इस सभी वर्गों के कुछ सिद्धांत इस 
तरह मिले रहते है कि उन्हें न एक कह सकते हैं व दूसरा । उनमें घटनाएँ पर्याप्त 
रहतो हैं, उनका तारतम्य भी रहता दे और उलझन की आनंदमय पिद्धि की भी 
चेष्टा की जाती है। साथ ही साथ उसके सफलतम चरित्र मुख्य घटना-क्रम से स्वतंत्र 
होते हैं और घटनाओं के प्रति उनका उत्तर जातिगत या वर्गगत होता है । ऐसी 
अवस्था में उन्हें किसी विशेष वर्ग के अन्दर रसने में सावधानी की भपेक्षा होती है । 


ऐतिदाखिक 

ययपि ऐतिहासिक उपन्यासों में भी घटना, चरित्र अथवा दोनों का समन्वय 
करने वाले नाटकीय टग का ही समावेश होता है, परंतु फिर भी इनका एक अछग 
विसाग मानने का कारण यह दे कि इनकी एक ऐसी विशेषता होती दे जो अन्य 
उपन्यासों में नहीं होती और साथ ही इनकी उत्तमता का मापद्ड भी भिन्न होता 
है। इन उपन्यातों की यह भेदक विशेषता दे । यों तो देश-काल-चित्रण का प्रयोग 
सभी उपन्यासों में क्या जाता है, परंतु उसक्ष स्थान गौण रहता है और उपन्याम्त 
वी रामीक्षा करने में अन्य तत्तों की अपेक्षा इस पर कम घ्यान दिया जाता हैं। 
परंतु ऐतिहाप्तिक उपन्यासों में देश-झल का यह चित्रण हो उनका प्राण हैं। यही 
सनकी विभिन्नता प्रदान सके उनही पृथक पृथक कोटि स्थापित कर देता है। 
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अनेक महत्वपूर्ण घटनाएँ हो चुको हैं, जिनका जानना हमारे लिए आवश्यक है + 
परन्तु चरित्र-प्रधान ठपन्यासों में यह वात नहीं होती। “गबन? के रमानाथ को 
जब हम उपन्यास के अन्त में देखते हैं तो बिलकुल ही वह एक दूसरा रमानाथ 
सा मारठूम द्ोता दै। उसके चरित्र के इस विकास या परिवतेन की समझने के 
लिए दसें वीच की जीवन-घटनाओं की जानने की आवश्यकता होती दै। परन्तु 
वुनीता? के हरिप्रसन्ञ या श्रीकांत का जो परिचय इसमें आदि में मिलता है, अन्त 
में भी हम उन्हें उसी परिचय की दृष्टि से देखते हैं। हमें उनमें बहुत थोड़ा 
परिवर्तन मिलता है। इस प्रकार चरित्र-प्रधान उपन्यासों में एक पात्र जैसा आदि 
में था वैसा अन्त में भी रहेगा । वह वैसा ही व्यवहार करेगा, चाहे जितना 
समय बीच में बीत गया हो। समय रुका-सा रहता है, केवल स्थान-परिवर्तन 
द्ोता है । 

इसी समय-सापेक्ष॒ता के कारण नाटकीय उपन्यासों का अन्त असाधारण रोति 
से महत्वपूर्ण होता है। चरित्र-प्रधान उपन्यासों की तरह वह सूत्र-संकलन मात्र नहीं 
होता है। वह केवल घटनाओं का ही नहीं चरित्र-चित्रण का भी अन्त होता है। 
'रगभूमि? में विनय और सोफिया की ख्त्यु इन दोनों के चरित्र पर अन्तिम प्रकाश 
डाल इनका चित्र तो पूरा कर ही देती है परन्तु साथ साथ घटनाओं का भी अन्त 
हो जाता है। अतएवं घटना-चक्र को आरम्म करने वाली समस्या की पूर्ति ही 
नाथकीय उपन्यासों का अन्त है। वह विशेष कार्य या तो सम-भूमि पर जाकर 
अथवा आगे न बढ़ सकने वाले परिणाम पर पहुँचकर पूर्ण हो जाशता है। पर्यवसायी 
एकल या मत्यु ही दो अन्त हैं जिनकी ओर नाटकीय उपन्यास अग्रसर होते हैं। 
पर्यवसान का एकत्व प्राय विवाह के अनुकूल स्थिति के रूप में लाया जाता है। 
नाटकीय उपन्यासों का यह्द अन्त चित्रकार के अन्तिम स्पशे के समान द्वोता है 
जिससे मूर्तियाँ पूर्ण ओर स्पष्ट हो जाती हैं । 

पहले यहद्द क्द्दा जा चुका है कि नाटकीय उपन्यास बड़े द्वी प्रगतिशील द्वोते हैं । 
यह प्रगति अधिकांश में घटनास्थल की संकीर्णता के कारण होती है । घटनास्थल की 
यह संकीणंता इन उपन्यासों की एक बढ़ी विशेषता द्वै । सारा कार्य-कछाप एक निश्चित 
छोटी-सी परिधि के भीतर घिरा रहता है। चरित्र-प्रधान उपन्यास अपने स्थिर पात्रों 
को निरतर बदलते हुए स्थानों में, सामाजिक जीवन के भिन्न-भिन्न रूपों को दिखाते 
हुए, ले जाता है। नाटकोय उपन्यास स्थान को न वदलते हुए मानव-अनुभूतियों को 
सम्पूर्ण श्रेणी हमें पात्रों में ही दिखा देता है । वहाँ चरित्र अपरिवर्तनशील रहते हैं और 
स्थान चदला करता दै, यहाँ घटनास्थल अपरिवतैनशील होता है और पात्र पारस्परिक 
घात-प्रतिघात द्वारा बदला करते हैं। “गोदान? में होरी के चरित्र का उत्यान-पतन 
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आय उसके गाँव की सीमा के अन्दर द्वो लेखक हमें दिखा देता है। इस तरह हम 
देखते हैं कि चरित्र-प्रधान उपन्याम जीवन की रीतियों का चित्र होता है और 
नाटकीय ठ5पन्‍्यास अनुभव की रीतियों की प्रतिमृर्ति । 

हिंदी में नाटकीय टंग के उपन्यार्सों का प्रणयन प्रेमचंदनी के द्वारा द्वी आरंभ 
दो गया । उनकी आरभिक कृतियों में तो हमें कुछ चरित्र-प्रधानता लक्षित होती 
डै परन्तु बाद में घटनाओं ओर चरित्रों का उचित सामजस्य रहने लगा । गयन, 
गोटान, रंगभूमि भआादि उपन्यासों में हम देखते हैं कि चरित्र घटनाओं की सरष्टि 
करते हैं और फिर उन घटनाओं या नवीन परिस्थितियों द्वारा ही उनके चरित्र में 
भी परिवर्तन हो जाता है। इस तरह बड़े द्वी मनोवैज्ञानिक टग पर घटनाओं और 
चरित्र का घात-प्रतिधात चला चलता है ओर कथा के अन्त में दम देखते हैं कि 
घटनाओं के अन्त के साथ-साथ चरित्र-चित्रण भी अपनी पूर्णता पर पहुँच जाता 
है। प्रेमचन्दजी के अतिरिक्त उनके ढररें के अन्य कई लेखकों ने भी कला के इस 
आग्रह को पूरी तरद्द समझा है । 

यह ध्यान रखना चाहिए कि घटना प्रधान, चरित्र-प्रधान और नाटकीय 
उपन्यासों का यह वर्गोक्रण कागज पर सेद्धांतिक रूप में जितना सरल जान पड़ता 
है उतना वास्तव में नहीं है। कुछ उपन्यासों में इस सभी वर्गों के कुछ प्िद्धात इस 
तरह मिले रहते हैं कि उन्हें न एक कह सकते है न दूसरा । उनमें घटनाएँ पर्याप्त 
रदतो हैं, उनका तारतम्य भी रहता है ओर उलझन की आनदमय सिद्धि की भी 
चेष्टा की जातो है । साथ द्वी साथ उसके सफलतम चरित्र मुख्य घटना-क्रम से स्वतंत्र 
होते हैं कौर घटनाओं के प्रति उनका उत्तर जातिगत या वर्गेगत होता है । ऐसी 
अवस्था में उन्हें किसी विशेष वर्ग के अन्दर रखने में सावधानी की अपेक्षा होती है । 


ऐतिहासिक 

यद्यपि ऐतिहासिक उपन्यासों में भी घटना, चरित्र अथवा दोनों का समन्वय 
करने वाले नाटकीय टग फा ही समावेश होता है, परंतु फिर सी इनका एक अलग 
विसाग मानने का कारण यह है कि इनकी एक ऐसी विशेषना होती है जो अन्य 
उपन्याओों में नहीं होती और साथ ही इनकी उत्तमता का मापदंड भी भिन्न होता 
हैं। इन उपन्यासों की यह भेद्क विशेपता हैँ । यों तो देश-काल-चित्रण का प्रयोग 
सभी उपन्यारों में क्या जाता है, परंतु उसका स्थान गौण रहता है और उपन्यात् 
वो समीक्षा करने में अन्य तत्तों को अपेक्षा इस पर कम ध्यान दिया जाता है। 
परतु ऐतिदासिक उपन्यातों में देश-काल का यह चित्रण ही उनझा प्राण है। यही 
सनकी विभिक्नता प्रदान करके उनकी पथ एथक कोटि स्थापित कर देता है। 
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विना इसके ऐतिहासिकता का क्रोई अर्थ नहीं । इन उपन्यासों का आकर्षण और 
साद्वित्यिक मूल्य बहुत कुछ उनके द्वारा किये गये भूभाग और काल-विशेष के जीवन, 
रीतिनीति, रहन-सहदन आदि के वर्णन पर निर्भर रद्दता है ओर उनकी उत्तमता 
यहाँ पर वर्णनों को यथार्थता, तद्बपता और शक्ति पर निर्भर रइतो है । 

इन ऐतिहासिक उपन्यासों में भी हमें दो प्रकार मिलेंगे । एक्र तो वे जिनमें देश 
और समय के साथ पात्र भी मुख्यत ऐतिहासिक होते हैं। ये शुद्ध ऐतिहासिक 
उपन्यास कद्दे जा सकते हैं और दूसरे वे जिनमें देश-काल तो अवश्य ऐतिहासिक होता 
है परन्तु उसके पात्र समयानुरूप होते हुए भो काल्यनिक द्वोते हैं । इनको हम 
टतिद्यासिक प्रेमाख्यानक उपन्यास! कह सकते हैं। ये अधिकतर ऐतिदासिक चौखंटे 
में जड़े प्रेम-चित्र होते हैं। श्रीवन्दावनलाल वर्मा का 'गढ़कुडार? पहले प्रकार का दै 
ओऔर उन्हीं का 'विराटा को पश्मिनी? उपन्यास दूसरे प्रकार का । “गढ़कुदार? का 
कथानक, पात्र और देश-क्ाल सभी ऐतिहासिक हैं परतु विराटा की पश्मिनी? में 
देश-फाल या वातावरण ऐतिद्ासिक्त द्वोते हुए भी पात्र तथा घटनाएँ कल्पित हैं । 

चाहे जिस प्रकार का ऐतिहासिक उपन्यास हो, उसका प्रभाव और आकर्षण 
सदैव अंशत. उसके द्वारा किये गये अतीत काल के जीवन के निमेठ और सजीव 
चित्रण पर द्वी निर्भर रहेगा, क्योंकि एक प्रकार से यद्दी उनके अस्तित्व का औचित्य 
है । ऐतिहासिक उपन्यासकार का कार्य है कि वह इतिद्वासज्ञों ओर पुरातत्त्ववैत्ताओं 
द्वारा एकत्र किये गये नीरस तथ्यों पर अपनी उत्पादहक्न कल्पना-शक्ति का प्रयोग 
करे । थद्दी नहीं, उसे चाहिए कि वह इन मिन्न-मिन्न स्थानों से प्राप्त बिखरी हुई 
सामग्री से एक ऐसा चित्र प्रस्तुत करे जिसमें कला कृति की पूर्णता और एकता हो । 
सभ्यता के किसो युग को, नीरस तथ्यों और पांडित्य का प्रदर्शन किये विना, 
वास्तविक चित्रोपम सजीव॒ता देने को शक्ति का ही साधारण पाठक ऐतिहापिक 
उपन्याप-लेखकों में आदर करते हैं। उसके पुरातत्त्व-ज्ञान और पाढित्य का भो 
आदर उस उपन्यास में द्वो सकता है जिसमें एक ऐसे अतोत युग का वर्णन दो 
जिसका ज्ञान साधारण पाठकों को बहुत कम है । राखाल वावू के “करुणा? और 
शरशांक! ऐसे ही उपन्यास हैं। परन्तु ऐसा उपन्यास कभी सर्वग्रिय नहीं दो सकता । 

यह तो स्पष्ट ही हो गया कि ऐतिहासिक उपन्यासों में कल्पनाशक्ति की पूण 
आवश्यकता होती है । कल्पना के बिना वह कोरा इतिहास हो जायगा, उपन्यास 
नद्दीं। कन्पना और इतिहास का सामंजस्य इन उपन्यासों के लिए नितान्त आवश्यक 
है। इनकी समीक्षा में दरें इसका सी ध्यान रखना द्वोता है। ऐतिद्वासिक् 
उपन्यासकार को इस यात का सदैय ध्यान रखना चाहिए कि उसके उपन्यास में 
इतिहास अथवा काल-विरुद्ध वार्तें न था जायें। इस तथ्य को उपेला करने के 
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कारण ही पंडित क्शोरीलाल गोस्वामी के तारा? आदि ऐतिहासिक उपन्यातों का 
फोई मूल्य नहीं रद्द गया है। उपन्यासकार अपनी कन्पना का टपयोग कर सकता 
है, परंतु इतिहास-सिद्ध तथ्यों को सत्यता का ध्यान रखते हुए। यदि कोई ऐति- 
दासिक चरित्र इतिहास द्वारा दुष्ट और नीच दिद्ध हो चुका है तो उसका सजनोचित 
रप्र चित्रित करना इतिदास-विदुद्ध हागा ओर बह उपन्यास भच्छा न कह जायगा । 
कन्पना का उचित प्रयोग वह इस प्रफार कर सकता है स्धि पात्र के गुगनदोप को 
विकसित करनेवाली अथवा उनका स्पष्टकरण करनेवाली नवान घटनाओं को योजना 
करे, ऐसी घटनाएँ चाहे ऐतिहाविक न भा द्वों। यदि कोई बास्तविक्क इतिदास- 
प्रश्चिद् घटना उपन्यास के धृत्त में आतो है त्तो उमक्े वर्णन में उसे सत्यता, 
ऐतिहासिक सत्यता का द्वो आधार लेना चाहिए । 

इससे भी अधिक आवश्यक्त कदाचित्‌ यह बात द्वोती दे कि बह उस काल के 
आचार, प्रकृति, स्भाव, परिस्थिति आदि का यथार्थ चित्रण करें। यदि कोई 
उपन्यासकार अकतरर आर जहांगीर की कीट पतद्न पहनाकर चित्रित करें तो उसके 
घोर सज्ञान का भडाफोड़ तो होगा ही, साथ हो उपन्यास का सारा गौरव भा लुप्त 
हो जायगा । अतएण सफलता प्राप्त करने के लिए लेखक को तत्कालीन परिस्थिति 
व्प पूरा-पूरा ज्ञान द्वोना चाहिए । यहाँ पर पुरातत्व-विभाग को उपयोगिता ऐति- 
डाक उपन्यासकार के लिए आवश्यक हो जाती दे । विसी दूसरे काल के वातावरण 
में अन्य काल के पात्रों का समावेश भद्दा होगा । यदि मुगलकाल में मि्लों की 
हड़ताल का चित्रण द्वीने लगे तो ऐमे ऐतिहासिक टपन्यासों का न होना द्वी अच्छा 
६6 ऐसे उपन्यासों में परिस्थितियों और पात्रों का सामजस्य न होने के कारण 
ट्मारा विश्वास कमी टिक ने सकेगा । 


ग्रछ्ुख वार्द 

सादित्य के उत्य, उपादान एवं जीवननरृष्टि के आधार पर क्थधायादमय में 
सनेझ भिद्धात विरसित हुए मिनत्ञ वल्तु एवं रूप शिल्प दोनों ही पर पर्याप्त प्रभाव 
पद़ा। आदणशंवादी, मानो, यथाथेवादी तथा प्रद्धनिवादी आडि नार्मों से विभिन 
फ्थाहुतियाँ एपं क्याकार अभिद्दित विय्े गये और विभिन्न वादों का विरोध व्यऊ 
किया गया। योरोप में उद्भनत, प्रुक एवं प्रचारित इन बादी झा दिन्दा उपन्यास 
पर भी पर्याप्त प्रभाव पड़ा है। वास्तव मेंडन्द विगेधी बाहों के रूप में ेराना- 
चअमसना दो नदीं। विचारों के दिवक्ास्न में विरोध ओर विल्गाव की निश्चित 
रेपार्मों को न हट चर विक्ास-प्रकिया दो समसने कफ प्रयत्न ही अधिऊ प्रेयस्कर 
दीता दे। झाद्श तथा यथार्थवाद के बोच भी कालगठ अथदा स्थानगत कोई 
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विमाजक रेखा नहीं खोंची जा सकतो । ये ऐसो व्यापक प्रद्ृत्तियों हैँ जिनका जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र में क्रिसी >श तक प्रभाव दहै। साथ द्वी युगोन विचारधाराएँ इन्हें. 
निरंतर प्रभावित करके इनकी भावना को किंचित्‌ परिवर्तित भी करती रहती हैं । 


आदशेवाद 


दाश्शनिकों के द्वारा निरुपित “आद्शवाद! एक नित्व तथा सर्वागपूर्ण आध्यात्मिक 
सत्य की स्थापना का प्रयत्न करता है। कविता में 'चिरतन अनुभूतियों की अमर 
प्रतिमाओं? के चित्रण को द्वी आदशेवाद की सज्ञा दी जाती है । राम और कृष्ण, 
सीता और सावित्री ऐसी द्वी प्रतिमाएँ हैं। सामान्य वोलचाल में भी आदर्श” शब्द्‌ 
निदोपता, सर्वांगपूर्णता सर्वोच्चता तथा सवोत्तमता के भाव वो व्यजित करता है । 
वास्तव में आदश चरित्र-सष्टि के मूल में अपूर्ण मनुष्य को संपूर्ण देखने की कामना 
निहित रदह्दती दहै। मनुष्य गुण-दोपों का समृह है। उसमें जहाँ एक भोर आह्ार- 
मैथुन जैसी पशु-प्रवत्तियों, संकुचित स्वार्थों, ईर्ष्या-हेप, ऋूरता-कठोरता, एवं असत्‌ 
आचरणों का भ्रावल्य है, वहीं दूसरी ओर प्रेम, करुणा, परोपकार, त्याग, वोरता 
आदि सात्त्विक प्रवृत्तियों भी वत्तमान हैं | परन्तु सामान्य देनिक जीवन में मनुष्य की 
सात्तिक दृत्ति पर प्राय. रज और तम द्वावी द्वो जाते हैं, उसकी दुर्बेलताएँ ऊपर 
उठकर उसकी सबलता को दवा देती हैं। यह भी देखा जाता है क्रि सरत्क्मों का 
परिणाम संदेव शुभ एवं सुखद हो नहीं होता । इसके प्रतिकूल अधिकतर समन्मागगे- 
गामी व्यक्ति जीवन में दुख पाता है और वेईमान, थूते तथा डुराचारी प्रायः सुखी 
एवं समृद्ध होते हैं । यदि साद्िित्यकार वस्तु-जगत को ही चित्रित करे तो उसके 
चित्रों में भी उन्हीं दुर्वछताओं का प्राघान्य हो जायगा । ऐसा साहित्य छोछ-कल्याण 
की दृष्टि से श्रेयस्कर न द्ोगा। मानव दुवेलताओं को, दुराचरण एवं तजन्य 
सफलताओं को देख मानव की मद्धत्ता पर से हमारा विख्वास उठ जायगा, धरम में 
हमारी आस्था न रहेगी । अतएवं आदशवादी लेखक साहित्य में ऐसे पात्रों की 
अवतारणा करता है जो समाज के कीचढ़ में भी कमलवत पवित्र एवं प्रफु़ बने 
रहते हैं । दुनियाँ की दुवेल्ताएँ उन्हें छ नहीं पाती, प्रश्त्तियोँ उन्हें डिया नहीं 
पाती । वे प्रलोभनों के वीच रहकर भी उन्हें परारत करते हैं, सदूभावना एव 
सदबृत्तियों के प्रतीक दोते हैं और उनके शुम कर्मो का परिणाम भी शुभ हो होता 
है | इस प्रकार आदशेवादी आशावादी द्वोता है । वह्द केवछ तर्क पर ही आश्रित न 
रहकर भावना और कल्पना का भी रहारा लेता दै ओऔर वस्तुस्थिति से आगे बढ़कर 
संभाव्य स्थितियों का भी चित्रण करता है। जब तक उसकी कल्पना, संभावना 
की परिधि का उद्लंघन नहीं करती, जबतक वह मानव-स्वभाव एवं क्षमता का 
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विश्वसनीय चित्र उरेहता है तव तक हमें आपत्ति का कोई कारण नहों । ऐसा 
साहित्य सदैव हो कल्याणकारी होगा | किन्तु यदि लेखक की दृष्टि मानदीय घरातल 
को छोड़कर केवल कल्पना के घरातलू पर टिक जायगी, यदि वह मनुष्यों का नहीं 
देवताओं का निर्माण करने लगेगा तो वहों पर उसका कार्य आपत्तिजनक हो उठेगा । 
देवता की कल्पना कठिन नहीं, कठिन है उनमें प्रार्णो का क्पन-स्पन्दन भरना। 
आदरशों की निर्जोव प्रतिमार्मों की स्थापना का साहित्यिक मृल्य नगण्य होगा । 
रोमांस? 

“आदर्शवादः के समान ही “रोमांस की भी यथार्थवाद के साथ तुलना की जाती 
है| यह शब्द अग्रेजी का है और हिन्दी में भी बहुत प्रचलित हो उठा है। सामान्यतः 
'सोेमोस! उन क्याओं को कद्दते हैं जिनमें प्रेम, साहस एवं वीरता का ही प्रमुक्ष रूप 
से वर्णन रहता दे। आधुनिक उपन्यास के आविर्भाव के पूवे अंग्रेजी कधा-साहित्य में 
रोमांस! दी ही प्रधानता थी । इसमें अदूमुत, आइचयजनक एवं असम्भव घटनाओं 
का रोचक पर्णन रहता है। वह जीवन का यथाय चित्र न दोरुर लेखक की इच्छा 
का मूत्ते विधान होता है जिसमें कल्पना की स्च्छन्द फ्रोड़ा देखते द्वी बनती दे । 
वास्तविक जगन से भिन्न इस 'रोमाँस” जगत का वातावरण बड़ा ही जटिल एवं 
रोमांचकर होता है किन्तु पात्रों के मनोराग बहुत कुछ इस जगत के मनुष्यों के से द्वी 
होते हैं।॥ रोमांस” का सारा वातावरण काव्यमय, काल्पनाध्रित एवं भादावेग से पूर्ण 
होता है । उसको एक निश्चित योजना द्वोती है और पर्यवसतान छुखद होता है । 
वास्तव में काव्य का सत्य दही रोमांस का भी सत्य होता है। 'रोमा8? में एक विशेष 
अनुरंजनकारी शक्ति द्वोती है। वह पाठक के मन में एक स्फूर्ि, उल्टास एवं 
ताजगी भर देने की क्षमता रखता दे। निम्नांकित पक्तियों में रोमांस के सफल 
उपकरणों का अच्छा वर्णन किया गया दै | 


४ ** “ रोमॉस के पान्न तथा उनकी कथा के विपय बहुत कुछ सीमित दूँ । 
नायक व्यक्ति नहीं है, पर एक उच्चकुल समुदूभूत नायक है। उसका व्यवहार, 
सदाचार, आचरण इत्यादि एक सौंचे में टठा हुआ है। वह राजा है, धर्मात्मा है, 
अपने भड़रीले वस्त्रों से सुसज्जित वीर ( नाइट? ) है, यदि नाग्रिह्य हुई तो वह 
सुन्दरता की देवी होमी ओर अपनो रक्षा के लिए होगों के हृदय में 'जिवेलरा? 
के भार्वो की जगाने की उसमें शक्ति होगी अर्थात्‌ पात्र टाइप होंगे आर व्यक्ति नहीं । 
उनसे कार्यक्लाप तथा उनडी प्रतिक्रिया के टंग भी टिपिक्ल होगे । वे सदा किसी 
महत्वपूर्ण वस्तु की सोज भे निरत होंगे । प्रतिदन्द्चिता ( 'होलोग्रेल ) उनके जीवन 
का ंग द्वोगा, सदा सामने एक उच्च आदशे की ली जगमगाती झओोर उन्हें प्रेरित 
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करती रहेगी, विपन्नों विशेषत निरोह नारियों का उद्धार उनके जीवन का व्रत द्ोगा, 
प्रतिज्ञा के लिए प्रा्णों की वाजी लगा देना उनके लिए बार्ये हाथ का खेल द्वोगा । 
प्रेम के लिए कठित परीक्षाएँ, क्ोड़ा-समारोह, विवाह की बूम-धाम, रण-प्रयाण, 
इमशान-यात्रा के दृश्य, राक्षसों से युद्ध, धार्मिक युद्ध इत्यादि का वर्णन अधिकता से 
होगा, तिस पर भी इन सबके बीच एक सुन्दरों कन्‍या का हाथ अवश्य द्वोगा ।? !१ 


यथार्थवाद 


यथार्थवाद न तो पूर्ण एवं निर्दोष मानव के चित्रण की भाकांक्षा रखता है और 
न प्रेम तथा साहस के मनोरजक क्रिया-कलाप दिखाने का उत्साह ही रखता है। 
वह तो जीवन को उसके यथार्थ रूप मे चित्रित करने का संकल्प लेकर चलता है । 
यद्द गद्य साहित्य की एक विशेष श्रशृनमत्ति है। प्रत्येक देश की कविता में शताब्दियों 
तक महान व्यक्तियों के मद्दान्‌ कार्यों के महाकाव्य निर्मित होते रहे जिनमें जीवना- 
नुभूति के श्रेष्ठठम निष्कर्षो, मानवीय मद्धत्ता के आदर्शों, प्रेम तथा साइस के रोमांच- 
कर प्रश्धंगों के अलकृत, रमणीय एवं रसात्मक वर्णन हुआ करते थे । कारण, कविता 
में ऐसी शक्ति है कि वह हमारी तीत्रतम अनुभूतियों को, हमारे भाव सत्य को सरस 
और स्वेदनीय बनाकर भभिव्यक्त कर सके । फिर प्राचीन तथा मध्यय्रुगीन मानव की 
जीवन रीति इतनी जटिल नहीं थी, उसके मन में परिस्थितियों के कारण इतनी 
ग्रन्थियों नहों पड़ी थो, वह अपेक्षाकृत अधिक स्वस्थ, संतुलित, घधर्मभीर, एवं 
आदर्शप्रिय था । उसके नैतिक मुल्य निर्भ्रान्त थे । किन्तु विज्ञान की प्रगति, मशीन- 
चालित उद्योगों को बृद्धि, योरीपीय सामाजिक एवं राजनीतिक क्रान्तियों, नवीन 
लोकचेतना एवं मानववादी आदर्शों के विक्रास, डारबिन, मार्क्स तथा फ्रायड की 
समाज, राज्य एवं मानव-मन-सम्बन्धी स्थापनाओं भादि के सम्मिलित प्रभाव से 
उन्नौसवी शताब्दी में द्वी एक नितान्त भौतिक जोवन-हृष्टि उद्ति हुई जो निरन्तर 
प्रगतिशील रहो । मनुष्य अधिकाधिक बुद्धिवादी होता गया और जीवन की निरन्तर 
वर्धेभान जटिल्ता को ही सुलझाने में उलझता गया। राज्यतन्त्र, अर्थव्यवस्था, 
धर्म तथा नैतिकता आदि की वैज्ञानिक वुद्धि के प्रकाश में नवोन व्याख्याएँ की गई३', 
तथा मानव-मूल्यों में परिवत्तेन हुए। मलुष्य की सूक्ष्म निरीक्षक दृष्टि अपने 
चतुर्दिकू की छोटी से छोटी वस्तु पर पढ़ी और उसका विभिन्न पक्षों से अध्ययन किया 
गया। भाचुकता, आदशे एवं परम्परित घारणाओं को अलग रखकर वस्तुओं को 
उनके यथार्थ रूप में देखने-परसने की श्रब्ृत्ति श्रबल होती गई । अन्य साद्वित्यिक 
रूपों की अपेक्षा उपन्यास-क्हानी में यथार्थ चित्रण का आग्रह अधिक दिखाई पड़ा । 
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अपने सहज रूप में मानव-जीदन शक्ति तथा दुर्बलता, भद्दत्ता एवं ल्घुता, 
कुषपता और छुरूपता का संधात दै। इन द्विविघ रूपों में ही वह यथार्थ दे । यदि 
चथार्यवाद का शाव्दिक अर्थ लिया जाय तो इसके अन्तर्गत वे सप्ती रचनाएँ था 
जायेंगी जिनमें वात्तविक जोवन के उच्च से उच्च एवं निम्न से निम्न पक्षों का 
यथातथ्य चित्रण हो । वास्तविक जीवन में वाह्य परिस्थितियों एवं क्रियाकलापों के 
साव-साथ आन्तरिक भावनाओं, विचारों, आदर्शो, कल्पनाओं एंव स्वप्नों को सी 
सत्ता है और उनके द्वारा भी जीवन जभिव्यक्त होता है। अतएुव व्यापक अर्थ में 
यथार्थवादी रचनाएँ मनुप्य की बाह्य एवं आन्तर दोनों ही उत्ताओं के चित्रण का 
लक्ष्य रखकर चलेंगी। मनुष्य भावुक भो द्वोता है, आदशवादी भी होता है, 
और यदि उसके चरित्र के इन पक्षों का सहज, स्वाभाविक एवं मानव-छुलस वर्णन 
हो तो वह यथार्थ की परिधि में द्वी रहेगा । यथार्थ का अतिक्रमण तब द्वोता है 
जय लेखक की कल्पना दल्तु या व्यक्ति को अस्वाभाविक रंगों से चित्रित करने लगे 
अथवा बह घार्मिक-नैतिक उपदेश के आवेश में वस्तु के सहज स्वरुप में काट-छांट 
करने लगे । उपयुक्त अर्थ में कट्टर आदर्णवादो को भी यथार्॑वाद पर आपत्ति नहीं 
दो सकती । बिन्‍्तु यथार्थवाद इस व्यापक अर्थ में गृद्दीत नहीं हुआ । 
वास्तव में यथार्थवाद प्रधानतया आदणवाद तथा रोमांस की प्रतिक्रिया में 
प्राडुभुंत हुआ । उन्नोसवीं शताब्दी में फ्रास के घालणक, फ्लाबेयर, जोला प्रद्ृति 
केसकों ने यथार्थ चित्रण की परम्परा का प्रदर्तेन क्या और आगे चलकर हूम रे 
तुगनव, टालस्टाय, डास्टायचस्की तथा गोरी जैसे समय कयाऊारों के हाथों इसे 
परिपूर्णता प्राप्त हुए। यवार्थताद के नमर्थों का शाप्रद्द था कि साटित्व को 
सद्वान्‌, दूरस्‍्य एवं काल्यनिक दी अपेक्षा साघारण, झुपरिचित एवं निम्न का 
चर्णन करना चाहिए। उपन्यास जोवन का चित्र है और जोवन-समुद्र में गगन- 
जुम्यी सहूनियां एवं नेत्रर॑जक रन ही नहों हैं, छोटी-छोटी ल्दरियों, चनते-विगठ 
बुद काचडइ भार दल्दर, घंधि जीर सोप तथा णर्मज्य अन्य जीवजन्तु एवं 
च्तेटाणु भी ह। दद्ों पर पुण्ययलोक मद्यात्मा भथवा छुस-पेसप में पले श्रामान 
तो विरल द्वी दे । उनरी ठुलना में जोबन के कठोर यथार्य से जद्ने वाले, विपत्ति 
आर चेदना में विकल अपनी प्रदतत्तियों के गुल्म सामान्य झर्नों का सख्या ही 
सअधिऊ दे । यदि उपन्यास से जीवन द्व प्रतिनिधित् वरना है तो उसे जनमावारण 
यी समत्यामों, जीवन-स्थितियों, आाविऊ सामाजिक सयस्थाओं आदि का यथा 
चित्रण हू आवदयऊ दोगा । 
जोला ने यथार्थता दो परिभापा 'बत्यना दा निपेव भीर आदर्ण का दहिप्कार! 
कहकर वो थी । उद्चद्धा तात्यय उन यय यातों को दूर रगने भौर उन सबसे छोड़ 
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देने से या जिनका सुद् आधार वास्तविक जीवन में न हो और जो विलक्षण,, 
अतध्य, अस्पष्ट अथवा उपदेशात्मक हों । उसका कद्दना है कि ययार्थवादी साहित्य 
में तत्कालीन जीवन का चित्रण द्वोता दै । इस तरह यथधार्यता का आधार वास्तविक 
अनुभव में होता है और उसी के द्वारा वद्द नियत्रित द्ोती है। यथायवादी 
उपन्यासकार मनुष्यों का अंकन करते समय ““क्रिया-व्यापार के नियमों पर विश्वास 
करता है, चरित्र सूत्रों पर नहीं? । उसकी चित्तवृत्ति “विश्लेपणात्मक द्वोती है; 
काव्यमय, भावनामय नहीं? । वह “मनुष्यों का चित्रण ठीक वैसा ही करता है 
जैसे वे हैं? । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि जोला कथाजगत्‌ से रोमांस, कल्पना, 
प्रच्छन्न आध्यात्मिक सत्य, मानव-चरित्र एवं मानव-जीवन की व्याख्या, सव कुछ 
निकाल बाहर फ्रना चाहता है। यदि एक शब्द में कहें तो कह सकते दें. कि 
जोला के लिए निजी व्यक्तिगत दृष्टि का कोई मुल्य नहीं । 


प्रकतिवाद 

यथार्थवाद के सम्बन्ध में जोला द्वारा प्रतिपादित उपर्युक्त वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
ही कथा-साहित्य में प्रकृतिवाद के प्रवत्तेन का उत्तरदायी है। विज्ञानवैत्ता मनुष्य को 
भी प्रकृति के समकक्ष रखकर देखने का पक्षप,ती दै। जिस प्रकार प्रकृति-विकास 
में किसी प्रक्रिया को हेय नहीं कहा जा सकता और वैज्ञानिक सृक्ष्मता से सबका 
निरीक्षण-परीक्षण करता है उसी प्रकार भीतिक स्तर पर मनुष्य जीवन का भी 
निरीक्षण करके उसका यथातथ्य चित्रण द्वोना चाहिए। मूलतः मनुष्य भी पशु- 
घर्मों है और उसमें भी आहार, मैथुन जादि पश्ञुप्रश्नत्तियाँ अपने आदिम या प्रकृतत 
रूप में वर्त्तमान हैं । जब प्रकृति के अन्य जोवों में ये प्रद्ृत्तियाँ गोप्य नद्दों हैं. तो 
मनुष्य में हो क्योंकर गोप्य हों । अतएवं मनुष्य का यथार्थ चित्रण तभी सम्भव 
है जब उसकी विभिन्न प्रवृत्तियों का तथा उनसे प्रेरित क्रिया-कलारपों का नितान्त 
तटस्थ एवं वैज्ञानिक दृष्टि से नग्न वर्णन हो। इसी प्रकार की साहित्यिक दृष्टि 
उस कथा-वाल्मय के निर्माण के लिए उत्तरदायी है जो नीरस, तुच्छ, मलिन और 
निकृष्ट होता है, भोर जिसके अस्तित्व का यहाना केवल यही है कि उसकी श्रति- 
मूर्ति इमारे नोरस, छुद्र, तुच्छ, मलिन देनिक जोवन में है | श्रकृतिवादों लेखक 
धार्मिक-नैतिक पूर्वाग्नहों से नितान्त मुक्त होकर मनुष्य का ऐसे द्वी वर्णन-विइलेपण 
करता है जैसे कोई वैज्ञानिक किसी पुष्प का अथवा जीवजन्तु का करता है। अतएव 
ज़ी-पुरुष के सम्बन्धों का वर्णन करते समय वह चुम्बन-आलिंगन तथा अन्य 
शारीरिक चेष्टाओं का भी वर्णन करने से नहीं हिचकता। उसकी कृति में व्यक्ति: 
एवं समाज के अत्यन्त घिनावने चित्र भी रहते हैं। यथार्थ एवं प्रकृतिवाद के नाम 
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पर कितने हो लेखकों ने रसपूर्चक कुत्तित जीवन के अद्ठ प्रत्यंग का वर्णन, उम्रवी 
विश्वति तथा व्योरेवार चित्रण. किया। क्या-साहित्य में विभिन्न मानसिक रोगों, 
भपरार्घों, कामचेष्टाओं तथा अन्य अनेतिक आचरणों एवं गदगियों णाडि के वर्णन 
का वाहुल्य हो गया । इन विछलांग चित्रों को लक्ष्य करके दी यथार्वादियों तथा 
प्रकृतिवादियों पर ध्य॑ग किया गया कि “उन्होंने हमें एक नवीन संसार देने का वचन 
दिया था किन्तु दिया एक अस्पताल?” (दे प्रामिस्ड द गिव अस ए न्यू वल्ड 
इन्स्टेड दे गेव अस हारिपटल )। 


यथार्थवाद-सम्बन्धी अन्य चारणाएँ 


माक्स के इन्द्ात्मक भौतिक दर्शन का साहित्य पर व्यापक प्रभाव पड़ा ओर 
यथार्यवाद एक नये नाम से, नये अर्थों में समझा जाने लगा। माक्‍से के भनुसार 
पूँ'जीपति ( शोपक ) तथा पूजीदीन ( शोपित या सर्वहारा ) वर्गों का संघपे एक 
ऐतिहासिक सत्य है और इसका चरम हरूक्ष्य वर्गहदीन समाज दी स्थापना दे । 
समाज के इन वर्गों का यह संघर्ष ही यथाये द्ैे। क्तएव समाजवादी यथार्थवाद 
के अन्तर्गत स्वेहारा वर्ग की दयनीयता, शोपण-प्रक्रिया, असतोप तथा वर्गविभेद 
के मिटाने के प्रयत्नों का वर्णन रहता है। इस दृष्टि से लिसे गये उपन्यास्रों मे 
पूजीपति वर्ग के व्यक्तियों के सकुचित स्वा्यों, शोपण-प्रणालियों, विलासदत्ति, बाह्य 
सदाचरण एवं एकान्तिक दुरावरण आदि पर निर्मम भ्रद्दार की प्रुउ्धत्ति प्रबल द्वोती है। 
पूर्वाश्नद को लेकर चलने वाली यह दृष्टि अधिकतर एकांगी एवं असहिष्णु होती है । 

इस समाजवाडी यथार्थवाद से नितान्त भिन्‍न मनस्तत्ववादी यथार्थवाद है । 
जिस प्रकार समाजवादी यधथार्यवाद के माक्स को भौतिक दर्शन से प्रेरणा 
मिली है उसी प्रकार मनस्तत्ववादी ययाथर्थवाद को फ्रायड, एडलर तथा युग आदि 
के मनोवैज्ञानिक एवं मनोविश्लेषणात्मक निष्क्षों से। इन निष्क्पों के अनुसार मन 
में अनेक पते, अनेक प्रथियाँ होती हैं ओर हमारे बाह्य भाचरणों एवं क्रियापद्धतियों 
का मूल प्रेरणा-लोत इमारो अन्तश्चेतना होती है। अतएव मन की ये विभिन्न 
दिशावर्तिनी सचरणमभृप्रियों ही यथाथे हैँ और हमारी चेतना-घारा तथा मन - 
सचवरण का अनुगमन एवं चित्रण हो मनुष्य का वास्तविक चित्रण है । इस मत पर 
विज्ञास रखने वाले कलाकार व्यक्ति के अन्तस्तल में पेठ कर उसदी चेतना के 
उर्मिल प्रवाह को शब्दांक्ति करने का प्रयत्न करते हैँ। इस प्रझार मनस्तत्ववादी 
यथार्थबाद नितान्त आन्तरिक, एवं व्यक्तितत है जय कि समाजवादों यथार्ववाद 
बिलकुल बाह्य एव सामाजिक । दोनों ही पूर्वाप्रह प्रस्त दोकर चलते दे भतएव 
जोवन के स्वस्थ सतुल्ति एवं कलात्मक चित्रण के मार्ग में बाधा पहुँचती है । 
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यथार्थवाद का महत्त्व एवं उसकी सीमाएँ 

यह तो मानना पढ़ेगा कि साहित्यिक अभिव्य॑जना-प्रणाली पर यथाथ्थवाद का 
प्रभाव पढ़ा है और उससे लास भो हुआ है। यथार्थवादो लेखक विशिष्ट और 
सूक्ष्म को मूल्य प्रदान कर सत्य का श्रप्न उत्पन्न करने पर जोर देता है । अत्यत 
व्येजक व्यौरों के चयन में वह जिस ध्यान और सावधानी का परिचय देता है 
उसका प्रमाव सम्पूर्ण साहित्य पर पड़ा है। व्यक्ति, परिस्थिति एवं वातावरण का 
जितना जीवन्त, यथातथ्य एवं विख्वसनीय चित्रण यथार्थवाद के उदय के उपरान्त 
अ'रम्भ हुआ वह अपूर्त है। यथार्थवादी रीतियों का अनुसरण करने के कारण, 
नितान्त काल्पनिक होने पर भी, अन्य प्रकार के उपन्यासकारों की रचनाओं में 
एक प्रकार की मृर्तता तथा वास्तविकता आ जाती है। प्रतिदिन के सप्तार को, 
साधारण और अधस्थ के निवास-स्थान को, साहित्य का विषय बनाकर यथार्ववाद 
ने कथावाब्मय का बड़ा उपकार किया है। भाज के उपन्यास को सच्चे अर्थों में 
समाज का चित्र कहलाने की क्षमता यथार्थवाद से ही मिली है। इसके प्रवरन से 
साहित्य का क्षेत्र विस्तृत हुआ है, नवीन वर्णन भूमियोाँ मिली हैं, व्यक्ति के वाह्य 
'क्रियाकलापों एवं असगतियों के मूल स्रोतों तक पहुँच कर उनके चित्रण को क्षमात 
प्राप्त हुई है और मानव-जीवन असख्य रूपों में अभिव्यक्त हो उठा है। आज के 
साहित्य के लिए जीवन का कोर क्षेत्र नयण्य, उपेक्षित एवं हेय नहीं रह गया है । 

दिन्‍्तु इसकी सीमाएँ भी हैं और साह्वित्य के स्वस्थ, सतुलित विकास के लिए 
उनसे सतकता अपेक्षित है। अपने अग्राकृतिक, निकृष्ट रुप में ययार्थवादियों 
( प्रकृतिवादियों ) ने छ्ुद्र और निम्न के प्रति अपनी रुचि कदाचित्‌ इसलिए दिखाई 
है कि वह छोद्र ओर निम्न है, साहित्य क्षेत्र के प्रसार के विचार से नहीं। हमारी 
अलुभूतियों में सभी प्रद्ार और सभी मात्राओं के कला-सूल्य हैं। यवार्थवादी 
और आदरशंवादो दोनों ही उनमें से अपनी रुचि के अनुकूल वार्ते पसद कर सकते 
हैं। परन्तु यथार्थवादी खोज हूँढ़ कर अन्य सबकी अपेक्षा साधारण और छद्र॒ को 
हो पसन्द करता है। उसके लिए केवल वही वास्तविक है । आज के समाजवादो 
यथार्थवादी भी जब समाज के विभिन्न वर्गों का चित्रण करने छगते हैं तो वे 
बिल्कुल असहिप्णु हो उठते हैं. और वर्ग-विशेष पर निर्मम व्य॑म्यात्मक प्रद्दार से 
उनको कृति का मानवीय स्वास्थ्य-संतुलन नष्ट द्वो जाता है ॥ 

यदि विचार किया जाय तो स्पष्ट हो जायगा कि निम्न और हुद्र में स्वय॑ कोई 
साहित्यिक मूल्य नहीं होता ओर बिना व्याख्या की सद्दायता के वह प्रदान भी 
नहीं किया जा सकता । हम तो समझते हैं कि जोला के अर्थ में शुद्ध ययार्थेवाद 
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कथा-वाइमय में असम्मव है । क्योंकि वह व्याख्या को या वैयक्तिक दृष्टि को नहीं 
मानता । हमारे अनुसव के लोक-सामान्य-तत्व हमारी ज्ञान-राशि की वृद्धि करते 
हैं। यदि उनमें उस व्यक्तिगत तत्व का मेल न हो, तो वे हमारे साहित्य की बृद्धि 
कमी नहीं कर सकते । व्याख्या करना लेखक का क्त॑ब्य है। बह व्याख्या करने के 
लिए वाघ्य दै अन्यथा साहित्य फोटो-चित्र के समान प्राणहोन, आत्मद्दीन रह 
जायगा। वह व्याख्या से वच सकता ही नहीं। क्योंकि अनुभव दो साहित्यिक 
व्य॑जना प्रदान करके चिरस्थायो वह इसीलिए तो वनाना चाहता है कि उस झनुभव 
का उसके लिए कुछ अर्थ है, तालये दे । 

हिन्दी में इधर यथार्थवादी परम्परा को उत्छ््ठ कृतियों को देखकर यह सहज 
ही गेध होता है कि छोटे-छोटे ब्यंजक घटना-प्रस्गों एव तफमीलों के द्वारा चित्रप्ट 
को विस्तृत बनाने की ओर लेसक का जितना उत्साह रहता दै उतना गहराई लामे 
की ओर नहीं । पात्र, परिस्थिति एव वातावरण के चित्रण में फोटोग्रेफिक यया- 
तथ्यता द्ोते हुए भी प्रभविष्णुता एवं स्थायित्व वा अभाव रहता है ।। कहीं बाध्य 
वर्णनों के बाहुल्य और कहीं अन्तश्चेतना की उर्मियों में हयने-उत्तराने की प्रदृत्ति के 
फारण कथानक विसरा-विसरा, विश्वह्ुल एवं अनगढ़ हो उठा है। भनुकृति के 
अधिकाधिक मोह ने कहानी वी र॑जक्त्ता यो कम किया है । ऐसी स्वस्थ और सन्तुल्ति 
दृष्टि जिसमें जीवन ओर कला दोनों ही का समन्वय द्वो कम देखने को मिलती दे । 


निष्कर्ष 


विभिन्न वादों के ठपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है कि साहित्यकार के 
लिए स्वस्थ और सन्तुल्ति दृष्टि नितान्त अपेक्षित है। उसे साहित्य के उच्चतम लक्ष्य 
को कभी दृष्टि से ओश्नल नहीं द्वोने देना चाहिए। साहित्य की चष्टि जीवन फ्रे 
माध्यम से जीवन के लिए होतो है। जीवन के अनेऊ हूप है, अनेक पक्ष हैँ ओर 
विविध रपों एवं पक्षों में हो वह यथार्व है। फ्लाकार को मानवीय रद्दनुभूति के 
साथ मनुष्य को शक्ति एवं दुर्बलता को देसना चाहिए और जोपन को उसझ्ली समरप्रता 
में व्यक्त फरना चादिये । रचना-प्रक्रिया में, चित्रण-शैली में, चवायबाद की टपयो- 
पिता निश्ोन्‍्त है सिल्तु जोबन को प्रगति के लिए, काव्य के स्थायिच् के लिए 
चिरन्तन जीवन-मृल्यों पर अधिज्ञापरिक पल देना होगा । आइशे चरित्र दट्धि जपि- 
इ्यसनीय दो सकती दे डिन्तु व्यक्ति की आदर्भवादिता यवा हो रहेगी। अत्एर 
आदर्श पढ़ि व्यक्ति के माध्यम से भावे, लेयऊ के प्रयत्न से नहीं, ते| दद स्पृहणीय है! 
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